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RESUMO

Apresenta-se, neste trabalho, as praticas singulares dos alunos e professores da Escola Maria
Tedfila que, com suas festas e eventos comemorativos, instituiram a diversidade cultural no
seu curriculo, logrando, com isto, éxitos relativos a afirmacdo dos afro-brasileiros no
cotidiano escolar. Na descricdo dessa experiéncia étnico-pedagdgica e suas relagdes culturais
e étnico-raciais surge, indiretamente, a historicidade da cidade de Amélia Rodrigues
(localidade do Recéncavo baiano onde prevalecem produtos do canavial, suas usinas e
alambiques) no contexto da década de 1990, a partir da linguagem fotografica e suas relacdes
com as memdrias e narrativas. O olhar, portanto, destaca a resisténcia e a negociacdo
empreendidas por sujeitos que até entdo tém sido vistos nas margens da nacionalidade
brasileira e suas praticas escolares. Numa analise cruzada desses dados no acervo fotografico
dessa unidade escolar, nos depoimentos orais de professores que atuaram nesses eventos e
alguns documentos escritos pertinentes ao desvelamento dos sentidos e inten¢bes dessa
construcdo, alguns resultados surgem como propostas: a possibilidade dialgica dessa pratica
com a lei 10.639/03, que prevé o ensino formal da Histdria e Cultura dos afro-brasileiros; uma
potencialidade da humanizagdo de alunos afro-brasileiros em situagdo de risco social em
escolas publicas do Estado da Bahia como exemplo; a sugestdo do pluralismo pedagogico
mediante negociagdes e parcerias entre escola e comunidade.

Palavras-Chave: Invisibilidade. Siléncio. Préaticas culturais afro-brasileiras. Memobria.

Cotidiano escolar.



ABSTRACT

In this work, I introduce the student’s and teacher’s singular practice from High School Maria
Tedfila that with its parties and commemorative events estabilishes the cultural diversity in its
curriculum, and gets success with the African Brazilian people from their daily school.The
description about this pedagogic ethnic experience, the cultural relations, and the racial ethnic
appears — indirectly — in the history about Amélia Rodrigues (a small place located in Bahia’s
lair were overrules the sugar cane’s products, the mills, and the alembics) in 90 decade
context from the photographic language to its relations with the memories and narratives. So,
the look excels the resistence and the undertook negociations by subjects that until now are in
the verge of the Brazilian nationality, and its school practice. In a cross analysis about these
information in photographic lot in this High School, in oral teacher’s testimony in those
events, in some written appropriated documents about the detection in meaning and intentions
on these constructions | evidence some results like proposals such as — the dialogue
possibility about these practices with the law 10.639/03 that foresee the formal teaching in
History, and African Brazilian students in a risk situation at public schools in state of Bahia,
for instance; a suggestion about the pedagogic pluralism by means of negociations; and
partnership among school and community.

Key words: Invisibility. Silent. African brasilian Cultural pratice. Mémory. Scholl daily.
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta e analisa a experiéncia historica de uma comunidade escolar
no municipio de Amélia Rodrigues que, no contexto de suas praticas culturais empreendeu
uma construcdo comemorativa no curriculo do Colégio Estadual Maria Tedéfila o que, por sua
vez, parece evidenciar de forma inusitada, questdes referentes as relagcdes étnico-raciais no
campo da educacdo, de acordo com os dados das memadrias e do cotidiano escolar.

As expectativas de transformacdo da discriminacdo étnico-racial que recai sobre 0s
afro-brasileiros, limitada aos segmentos sociais engajados na promoc¢édo da igualdade racial
neste pais desde a década de 1980 (Silveira, 2005), contando com a vigéncia da lei 10.639/03
transitam potencialmente para uma ampla discussdo dessa questdo, com a significativa
possibilidade de superagdo do siléncio que impera sobre o tema e vém mantendo o mito da
democracia racial e seu correspondente ideal de branqueamento como pilares da educacgéo dos
brasileiros, seja nos aspectos formais ou informais no cotidiano das praticas politicas.

A possibilidade de pluralismo na educacdo e nas praticas politicas do Brasil, apesar da
sua multiplicidade de referéncias histéricas e culturais desta nacdo, configura-se muito mais
como um desafio que toca diretamente os educadores, pois a discriminacdo dos afro-
brasileiros, sustentada por mitos e ideologias que opdem negros e brancos em representacdes
de negatividade e positividade respectivamente, se reproduz na escola e repercute em
fenbmenos como a repeténcia e a evasdo dos alunos afro-descendentes, de acordo com
mecanismos sempre velados de sua discriminagéao.

De um modo geral, as praticas escolares, ao contrario do acolhimento dos afro-
brasileiros, estabelecem a negacdo de suas identidades e o insucesso de suas carreiras,
impondo obstaculos ao desenvolvimento da auto-estima e das competéncias cognitivas
exigidas no mercado de trabalho.

Antecipando a proposta de pluralidade cultural dos Parametros Curriculares Nacionais
e as discussdes sobre o ensino da historia e cultura dos afro-brasileiros e, mesmo distanciada
dos movimentos politicos de contestagdo dessa condicdo, os alunos e professores do Colégio

Estadual Maria Tedfila construiram acfes que se configuraram como um calendario de
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comemoracdes' inspiradas em tradicdes afro-brasileiras que, apontando a possibilidade de um
olhar singularmente positivo, traz essa discussdo das relacBes étnico-raciais na cidade de
Amélia Rodrigues — localidade remanescente da zona do agucar no Reconcavo baiano —
simbolicamente expressa nas praticas culturais desses alunos e professores, de acordo com o
contexto de sua crise na década de 1980 e a construcdo dessas comemoragdes até 0 momento
de sua abordagem em 2003.

A Escola Maria Teofila ? estd implantada no centro da cidade de Amélia Rodrigues,
numa area denominada como “Parque Educacional Dr. Prado Valadares™, na margem da
Rodovia Br 324, no sentido Salvador — Feira de Santana. Fundada no ano de 1960, devia
agregar as escolas publicas isoladas mantidas pelo governo do Estado da Bahia no distrito de
Traripe. Nesse momento as liderancas politicas dos distritos de Traripe, Inhatd e Mata da
Alianca lutavam na Cémara de Santo Amaro da Purificagdo para o desmembramento das
terras das usinas de agucar e a criacdo de uma nova cidade.

Além da adequacéo ao novo sistema de educacdo do pais que encerrava a trajetoria das

escolas isoladas e o modelo das classes multisseriadas, administradas por professores pagos

! Refiro-me as comemoragdes que se tornaram sistematicas entre os meses de agosto e outubro, no calendario
das atividades pedagdgicas ou, no curriculo como a cultura da terra (expressdo que emerge dos depoimentos nas
entrevistas para falar do jeito de ser dos alunos da Escola Maria Teofila e suas participacfes nas comemoragdes
do folclore). Os termos estudante e folclore, parecendo complementares nesse discurso, remetem as praticas da
cultura popular, de onde emerge o sentido de afro-brasileiros.

Folclore para esses alunos/alunas e professores/professoras da Escola Maria Te6fila é a propria cultura
afro-brasileira nas realizacdes e apresentacfes de: capoeira, samba-de-roda, bumba-meu-boi, maculelé, lindro
amor e candomblé.

Quanto a esses eventos, (a) Capoeira, de modo geral, uma apresentacdo em forma de luta e danga, ao
som de atabaque, berimbau e pandeiros e chocalhos, acompanhando cantos e palmas dos participantes de uma
roda que observam o duelo e aguardam a oportunidade de também se apresentar; (b) Samba de roda: um estilo
musical e danga que sdo praticadas com esses mesmos instrumentos musicais e procedimentos da roda de
participantes — compde atualmente o patrimdnio imaterial da cultura brasileira, tombada pelo IPHA em 2005; (c)
Maculelé — danca essencialmente masculina, batendo onde os seus participantes batendo nos bastbes que seus
companheiros seguram nas maos, fazem evolugbes numa roda, também ao som dos instrumentos que
acompanham a roda de capoeira e de samba; (d) o Lindro-amor, por sua vez, € uma caminhada de um grupo,
geralmente por dois dias, para recolher esmolas para a reza de Sdo Cosme — passando de casa em casa, 0 grupo
de mulheres caracterizadas com chapéus e fitas, segurando a caixinha enfeitada como o santo, o estandarte e
acompanhadas por homens que tocando pandeiros, acompanham as ladainhas; (¢) o Bumba-meu-boi constitui-se
mais de uma apresentacdo dramatica onde dancam pessoas € um boi sagrado — o cortejo que geralmente para em
frente da casa de quem encomendou a festa, encerra-se com uma morte simbélica do boi, retirando-se o couro e
0s panos da armacao, para refazer tudo novamente no ano seguinte; (f) Candomblé, nesta representacdo é a
apresentacdo das dancas que compdem os rituais do culto dos Orixas, Inquices e Voduns.

2 A partir deste ponto adotaremos a expressdo Escola Maria Teéfila quando nos referir-mos a escola de um modo
geral, em oposicao as denominagdes histdricas da institui¢do, ou seja, Escolas Reunidas Maria Tedfila (1960),
Escola de Primeiro Grau Maria Tedfila (1986), e Colégio Estadual Maria Te6fila (2001).

® Lei n° 10/68. Sancionada em 30/01/1968, dispde sobre a nomenclatura de ruas na cidade de Amélia
Rodrigues. O Parque Educacional de que trata a lei corresponde a area de terras ocupadas pelas Escolas
Reunidas Maria Teofila e o Colégio Municipal Prado Valadares. Com a duplicacdo da rodovia parte desse
terreno foi utilizada na construcdo do Contorno na entrada da cidade.
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pelo estado, mas estabelecidos em suas préprias dependéncias, a escola representou, também,
na sua fundacdo, um reforco ao proprio processo emancipatorio da cidade, permanecendo ao
longo de sua histdria sob a influéncia politica de Gervasio Bacelar que, vindo a ser 0 primeiro
prefeito da cidade de Amélia Rodrigues no decorrer desses acontecimentos, doou o terreno e
levantou recursos junto aos governos estadual e federal para a construcdo do prédio e lhe deu
0 nome de sua primeira professora.

Os vinculos politicos na fundacdo da escola, contudo, transformados em obstaculos e
motivadores de uma disputa politica e partidaria no interior da cidade emancipada na mesma
época, determinaram a restri¢cdo de investimentos na mesma desde o final da década de 1960
até a primeira metade da década de 1980.

A cidade de Amélia Rodrigues, por sua vez, desmembrada do territério de Santo
Amaro pela lei estadual 1.533, em 20 de outubro de 1961, agrega os distritos de Inhata, Mata
da Alianca e a sede — Amélia Rodrigues — lugares de antigos povoados de engenhos, usinas e
alambiques do Recdncavo baiano. O municipio, instalado em 07 de abril de 1963, localiza-se
a 80 quildmetros da capital do Estado e integra a micro-regido do Paraguassu, de acordo com
dados do IBGE (2000), ocupando uma area de 153,2 km2, de clima umido, a uma altitude de
217m, na fronteira da Baixada Litoranea com os Tabuleiros do Reconcavo.

Atualmente a populacdo conta com 24.134 habitantes, sendo 19.022 na zona urbana
contra 5.112 na zona rural. Observada segundo a faixa etaria, esta populacédo divide-se entre
7.531 habitantes com menos de 15 anos de idade, 15.200 entre 15 e 64 anos e 1.403 com mais
de 65 anos. Quanto a cor e a raca, sdo 22,9% de negros, 66,2% de pardos, 9,1 % de brancos,
0,2% de amarelos, 0,2 % de indigenas, contra 1,5% que néo se declararam.

O atendimento escolar no municipio abrange a Educacdo Infantil em 17 escolas
municipais, sendo 09 na zona rural e 08 na zona urbana e mais 04 escolinhas particulares; o
Ensino Fundamental é oferecido em 22 escolas municipais (09 na zona rural e 13 na zona
urbana), 03 escolas estaduais na zona urbana, seguidas de 02 escolas particulares; quanto ao
Ensino Médio, por sua vez, concentra-se nas trés escolas estaduais localizadas no centro da
cidade, entre as quais se encontra o Colégio Estadual Maria Tedfila, desde o ano de 2001. A
Educacéo de Jovens e Adultos, finalmente distribui-se entre 07 escolas municipais (uma delas
na zona rural) e 02 estaduais.

E interessante considerar, ainda, entre esses indicadores do IBGE em 2000, a
freqiiéncia escolar representada por 95,5% da populacéo entre 07 e 14 anos, 96,1% na faixa
entre 10 e 14 anos, caindo para 85,4 entre 15 e 17 anos. Enquanto isso, as taxas que se

aplicam aos cidaddos com menos de 08 anos de estudo entre os 18 e 24 anos, chegam a 81,7%
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entre 15 e 17 anos e 53,2% entre 18 e 24 anos.

Analisando a questdo da alfabetizacdo nas escolas temos os indicadores de 18,5%
entre os estudantes de 07 a 14 anos; 8,8%, entre os de 10 a 14 anos; 3,6% entre estudantes de
15 a 17 anos e 5,3% para alunos entre 18 e 24 anos. A taxa de analfabetismo chega a 22,4%
na populacdo com mais de 25 anos sendo a sua média de anos de estudo 4,7%.

Atendendo a uma populacdo majoritaria de afro-brasileiros das comunidades rurais e
periféricas a cidade, e justificando uma adjetivacdo surgida nesse contexto, sendo a “escola
dos pobres”, a Escola Maria Téfila tornou-se o lugar da pesquisa que empreendi, apontando
olhares de alunos e professores como indicios da relacdo que se estabeleceu nesse ambiente
para com a cultura afro-brasileira — referéncias do folclore — de forma oposta a opinido
publica da cidade.

Vistas a partir de imagens fotogréficas construidas entre os anos de 1986 e 2003 essas
performances, ou as praticas de comemoragdes da Escola Maria Teofila, bem como o entorno
da sua construcdo — os rituais do cotidiano escolar onde se inseriram — evidenciam uma
singularidade nesta escola. Do lugar comum das memodrias individuais de professores e alunos
e dos acervos particulares, esses eventos aparecem nessas fotografias como espécie de
referéncias da propria escola. Ao contrério, portanto, dos demais ambientes escolares, a
Escola Maria Teofila, no contexto da cidade de Amélia Rodrigues, parece sustentar um
discurso velado de visibilidade dos afro-brasileiros e suas praticas através dessa construgédo
comemorativa de seu curriculo na monumentalidade memorialistica de suas fotografias.

O estranhamento que determinou a pesquisa e seus resultados, surgindo no momento
da minha entrada no quadro de professores da mesma, instaurou uma percepcdo dessas
questdes e realidades do cotidiano escolar. Inicialmente, a contradi¢do entre a opinido publica
acerca dessa comunidade e aquilo que encontrei, convivendo e participando com os atores fez
pensar a problematica das relagdes étnico-raciais no &mbito da educacédo da cidade de Amélia
Rodrigues.

Perante algumas observacdes que consideravam como um desperdicio a minha opc¢éo
por atuar nessa unidade escolar, ou as adverténcias do perigo de sua clientela, a afetividade e
0 companheirismo das relagdes entre alunos e professores despertando em meu pensamento a
necessidade de reflexdo, determinou um acompanhamento critico dessas realidades e
experiéncias que culminaram na problematizacdo das relacGes culturais nas escolas desse
municipio, tendo como foco as questdes que envolvem os afro-brasileiros.

Participando das construgdes e apresentagdes comemorativas ao longo do calendario

dessa escola, bem como percebendo a sua representacdo sistematica em fotografias que
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compdem, de forma especial, os arquivos da Escola Maria Tedfila, descobri, com certa
perplexidade, a beleza e a singularidade dessas praticas no cotidiano do ensinar e aprender
dessas pessoas vistas de forma negativa pelo publico da cidade que, contudo, surgiu neste
olhar como diferentes.

Partindo, portanto das visibilidades fotograficas e dos depoimentos dos professores
que atuaram nessa construcdo (principalmente os professores-fotografos) construimos esta
proposta de estudo e compreensdo dessas expressées em suas relacdes com as praticas
culturais afro-brasileiras no ambiente escolar, discutindo os pertencimentos, identificagdes e
localizagdes de alunos e professores nos limites de seu cotidiano, olhares e narragdes.

A probleméatica da pesquisa, como um desejo de conhecer o sentido das
comemoracdes da Escola Maria Tedfila e supondo a intencdo de visibilidade e valorizacdo da
cultura afro-brasileira, langa a pergunta sobre como € essa relagdo de acordo com os
enquadramentos fotogréaficos e depoimentos da memdria viva, ou seja, qual a intencdo e
posicionamentos desses sujeitos nessas construgcdes narrativas a partir das linguagens da
fotografia e da oralidade acerca desses eventos e a experiéncia humana que lhe é subjacente.

A partir desse questionamento, tragam-se como objetivos, conhecer, compreender e
descrever as praticas culturais da Escola Maria Teofila numa demonstracdo das performances
ou rituais desses atos comemorativos desde a sua preparacdo no cotidiano das praticas
escolares e no interior do curriculo oficial até a4 producdo de sua visibilidade, assim como,
analisar e demonstrar sentidos historicos e politicos eventuais dessas construgdes na trajetoria
da instituicdo escolar e as respostas dos sujeitos em seus limites e possibilidades e de acordo
com os simulacros das fontes.

Essa experiéncia, inscrita como imagens fotograficas e depoimentos orais,
demandando o presente estudo das relages étnico-raciais na escola torna-se relevante pela
singularidade de sua construgdo e sua expressao, pois, dos lugares do siléncio simbdlico da
resisténcia desses atores sociais, bem como da invisibilidade de suas construcdes espontaneas
no cotidiano, emerge a mensagem velada de seus olhares e desejos no contexto das
construgdes da cidadania brasileira e sua hesitacdo diante da pluralidade cultural e da
multirreferencialidade que inviabiliza a homogeneizacao prevista nas praticas do liberalismo.

Considerando que essas praticas culturais na escola podem oscilar entre o
entendimento e o conflito, e por isto, ha necessidade de conhecimento, esta experiéncia

propde a auto-reflexdo, juntamente com autores como Macedo (2004), afirmando que:

(...) ao estudar a realidade, o pesquisador, inspirado na fenomenologia, procura ir as
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coisas, analisar contextual e interpretativamente (...) ver para compreender de forma
situada, pois, (...) ao pensar no conhecimento como sendo uma conseqiiéncia da
subjetividade socializada do Ser, isto €, da tomada de consciéncia do conhecimento,
ja questiona-se a relagdo sujeito-objeto. (p. 44)

Por isso a tematica das comemoragdes escolares da Escola Maria Tedfila, inscritas na
tradi¢do da diaspora africana, ou como recriagdes infinitas, de acordo com Gilroy (2001) tem
a potencialidade de instigar o pensamento acerca das diferencas também como experiéncia
historica e localizagdes culturais no contexto dos engenhos e usinas do Recdncavo baiano em
suas producdes sociais e demandas educacionais na contemporaneidade.

Como analisa esse autor, ha uma necessidade de se perceber nessas recriagoes
culturais da contemporaneidade e seus resultados como identificagdes negras, referéncias
africanas e locais como uma relacdo bilateral. As memdrias da escravidao, portanto nao se
resumem no sofrimento, mas, também no enfrentamento, mesmo que velado.

Como garantia das possiveis respostas dessa problemética o caminho tragado,
lancando as abordagens etnogréfica e semioldgica, vislumbra o tratamento das imagens
visuais e as narrativas orais e escritas. Dentro do modelo do estudo de caso etnografico, 0s
instrumentos da pesquisa definiram-se como uma analise semioldgica, entrevistas semi-
estruturadas e a observacdo livre no proprio ambiente da escola. O caminho, marcado pelas
incertezas e opacidades, inscreveu-se na pesquisa muito mais como itinerarios por onde passei
nesse transito entre objetivos e respostas, encarando a provisoriedade das construcées
humanas e a fugacidade da realidade em sua dinamica.

Como procedimentos, a construcdo e descricdo das séries fotograficas operam um
recorte teméatico do acervo encontrado e sua comparacdo com dados emergentes nas
entrevistas e documentos escritos. Apos a transcri¢cdo dos depoimentos orais e a conclusao das
legendas, a legitimacdo dos dados pelos sujeitos da pesquisa (esses alunos e professores),
justificou a sua coeréncia como uma caminhada de companheiros, que mesmo tracando
diferentes intencGes, seguem na mesma direc&o.

As séries tematicas do acervo fotogréafico, legendadas no processo da pesquisa, assim
como 0s depoimentos orais transcritos na forma de etnotextos, expostos para a apreciacdo dos
meus companheiros, 0s sujeito da pesquisa, encerraram o trabalho de campo na negociagao
dos sentidos da construcdo do relatério final fazendo-se as devidas e solicitadas adaptaces
conforme o esboco a seguir.

O primeiro capitulo — O olhar da realidade escolar discute a instrumentalidade do
hibridismo como referéncia das tradi¢cbes da diaspora africana na compreensdo das
singularidades e localizagdes culturais do Brasil, e seu entendimento como fator de construcéo
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afirmativa da pluriculturalidade das escolas brasileiras.

Analiso, ainda, as ambiguidades dos sentidos de siléncio e invisibilidade como
possibilidade afirmativa dessas referéncias nos ambientes escolares do Recéncavo baiano
através das comemoracdes e festas como uma pratica potencial de negociacdo entre as
comunidades e as escolas na construgdo do reconhecimento e da valorizagdo dos afro-
brasileiros na pratica escolar.

Sobre a fotografia, exponho a apropriacdo de sua dimensdo de linguagem como um
dado relevante na construgdo do objeto das relagcdes culturais na escola e as intencdes de
valorizacdo das expressdes populares como enquadramentos ou projetos de memdria. Ao
construir visibilidades, inda que transitdrias desses eventos, a linguagem fotografica acaba
construindo metaforas de existéncias mesmo quando o dado vem a ser a percepc¢do da sua
auséncia. Isto, fazendo da fotografia uma fonte de pesquisa importante nas pesquisas
qualitativas da escola onde o modelo da etnografia é eleito, se evidencia na discussdo,
ressaltando-se a possibilidade de articulacdo de seus discursos com outras referéncias.

Descrevo, ainda, a metodologia construida como itinerarios da pesquisa em suas
atribuicdes de ouvir, olhar e descrever como procedimentos de um estudo de caso de acordo
com o modelo etnogréfico. No intuito de expressar o rigor dessa descri¢cdo apresento, ainda,
as localizacbes do meu olhar como escolhas que constituiram os dados referenciais — as
fotografias, os depoimentos orais dos fotografos-professores e outros professores/professoras,
assim como leis e portarias, anotacfes e mapas — explicito o olhar construido na analise bem
como pontos de parada e caminhada ao logo do percurso do trabalho como um caminho e
encruzilhadas por onde conduzi a reflexéo.

O segundo capitulo — Enguadramentos fotograficos de praticas culturais afro-
brasileiras — constitui-se como uma exposicdo do acervo legendado e cruzado com as
informagdes dos depoimentos orais. Numa inversdo do tratamento convencional em pesquisas
qualitativas, as fotografias aqui sdo textos que se explicam com series e enquadramentos
tematicos. Os textos lhes sdo referéncias complementares na determinacdo dos sentidos do
que dizem. Minha escolha pela demonstracdo de sua possibilidade discursiva da condigéo
humana na temporalidade coloca-se como uma sugestdo para investimentos em suas
memorias e saber, ainda, pouco explorados nas praticas da pesquisa social e em educacao.

Ocupando o primeiro plano da exposicdo, essas fotografias nos fazem ver a escola e a
cidade, conforme exponho ao longo da apresentagcdo, como monumentos dessa experiéncia e
construcdo que desejamos conhecer pela descricdo e compreensdo das intengdes de seus

autores.
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Nesta apresentacdo que faco, as fotografias foram pensadas de acordo com a estrutura
de um album da escola Maria Teofila ou a (re)leitura de sua constru¢cdo mediante o recorte
tematico das relagdes étnico-culturais evidenciadas pela pesquisa. Destaco ai 0s sentidos
contextuais da producgédo e intencOes de valorizagdo e reconhecimento desses sujeitos na
visualidade do cotidiano dessa escola que se mostra nos limites do desejo e do fazer e
acontecer historico. Neste sentido essas imagens representam a propria singularidade, visto
que exploram um lado tido como clandestino e indesejavel no cotidiano escolar, ou seja, 0s
atos espontaneos dos alunos como possiveis atitudes de resisténcia perante a disciplina da
escola e o rigor da sua permanéncia nas salas de aula — os enquadramentos de atividades na
area em dias comuns de aula; a acomodacao de alunos do lado de fora da sala ou 0 momento
de sua locomocdo entrando ou saindo.

Nessas imagens do cotidiano, assim como nos depoimentos que narram 0S
acontecimentos dessa experiéncia historica, surge a nocdo de espontaneidade nos
ajuntamentos e contatos inter-pessoais nas diversas areas da escola. Nesses enquadramentos
que ndo privilegiam a sala de aula, deparamo-nos com rituais estranhos a realidade escolar
gue podem vir a atestar a singularidades desses sujeitos em suas praticas, ou seja, 0
movimento e a proximidade dos corpos substituiram a pose e a austeridade das fisionomias
como é comum nas fotografias de escola. Enfim, ai surgem os espacos e atuacdes dos alunos
em suas atividades fora da sala de aula, oportunizando o levantamento de desvios e
resisténcias que constituem a negacdo do curriculo oficial mas, enfim, afirma um saber
paralelo no cotidiano escolar como um curriculo invisivel.

Na seqliéncia dessas apresentacdes, as feiras e oficinas constituem a segunda tematica
na leitura do acervo, de onde se podem extrair conjecturas acerca das relagcdes entre a escola e
a cidade em suas praticas culturais. Essas séries, na possibilidade de indicio de padrdes e
regularidades nas préticas culturais da cidade, trazem a oportunidade de exploracdo desses
eventos num segundo momento dessa construcdo da Escola Maria Teofila, ou seja, o final dos
anos de 1990, e permite o olhar das reproducdes escolares da realidade ameliense. Além da
poesia nas expressdoes dos alunos e professores construindo e apresentado espagos de
representacdo da cidade de acordo com seus proprios olhares, a sutileza do fotografo no
registro dos mesmos, como intencdo que se desvela na coincidéncia das recorréncias.

A terceira sequéncia dessas séries tematicas, trazendo o sentido de comemoracao,
indica o proprio calendario escolar que foi sendo construido ao longo dessa periodizacéo das
experiéncias dessa comunidade escolar em torno dessas questdes. Ndo somente a quantidade

de fotografias € maior, como a diversidade de enquadramentos caracterizando os momentos
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especificos dessas comemoracgdes que se estendem de referéncias da fundacdo do Brasil e sua
diversidade humana e social, no més de abril, até as apresentacbes e participacdes
comemorativas em torno do folclore, comecando pela referéncia ao estudante no més de julho
e se estendendo até a gincana no més de setembro ou o desfile da emancipacdo da cidade no
més de outubro.

Essa construcdo abre, por sua vez, possibilidades de analise e compreensdo do termo
folclore de acordo com uma nocdo de cultura popular que discute as circularidades e
apropriagdes culturais nas relagGes entre grupos sociais e no interior dos mesmos (Ginsburg,
1987; Chartier, 1995). Demonstro através das séries fotograficas, as atividades pedagogicas
que passaram a compor a terceira unidade tematica do curriculo da Escola Maria Tedfila
nesse contexto de novas leituras da realidade histérica de sua localidade e a apropriacdo do
folclore como cultura da terra, conforme os depoimentos.

Destaco nessas intervencdes fotogréficas as atividades e procedimentos que
inscreveram a diferenca dessa comunidade escolar no contexto da educacdo de Amélia
Rodrigues, apontando - nas mesmas - as subjetividades e sentidos memorialisticos desses
registros que se constituem como mais um desafio & observagdo e leitura desses sentidos nas
fontes.

Procurei demonstrar essas seqliéncias de eventos do calendario escolar, tanto na forma
da sua organizagdo no acervo — como uma realizacdo das praticas oficiais da escola fundada
numa suposta homogeneidade nacional — quanto no seu aspecto de resisténcia através da
forma, segundo a qual a maioria dos elementos referentes de tradigdes afro-brasileiras que
aparecem nas representacOes do folclore e se repetem nesses outros momentos.

A comunicacdo acerca dos dados neste capitulo construiu um texto hibrido entre as
imagens fotogréaficas e suas legendas num primeiro plano, seguidas de citagdes dos
depoimentos e uma apreciacdo final dos aspectos levantados em cada série. Pretende-se a
énfase da leitura de um album - aproveitamento da linguagem ndo-verbal dos dados
fotograficos — sem prejuizo da critica dos mesmos, num olhar voltado para a realidade
cotidiana da escola Maria Teofila em suas préticas culturais e relagdes para com as tradicdes
afro-brasileiras que os mesmos apresentam.

O terceiro capitulo — Sentidos de “uma historia sem palavras” — traz o olhar tematico
dessas experiéncias, e a analise das possibilidades de sua positividade nas inten¢es dos
sujeitos das construcdes dessa singularidade da Escola Maria Tedfila.

Do cruzamento dos dados surgem os desfechos possiveis desses indicios para 0s

sentidos dessas construcdes que se apresentam, tanto nas imagens fotograficas quanto nas
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narracdes verbais como performances e, ou rituais dispersos no cotidiano, mas, coerente em
suas recorréncias — sdo sempre as praticas da capoeira, do maculelé, do samba-de-roda, do
bumba-meu-boi ou de elementos rituais do candomblé que aparecem nessas narragdes verbais
e ndo-verbais, apresentado o jeito de ser dos alunos e alunas da Escola Maria Teo6fila que os
professores e professoras desejam mostrar para a cidade. Surge, ai uma nocdo singular de
folclore para o abrigo dessas referéncias e sua realizacdo de acordo com os ritos da tradicéo
nas comunidades.

As comemoracgOes agregando essa possibilidade de apresentacdo assumiram a forma
do desfile (substituicdo dos desfiles civicos e os herois da histéria oficial brasileira pela
apresentacdo de personagens da cultura popular tanto na forma do cortejo que aparece na
praca quanto como num desfile de moda nos espacos da propria escola); da feira ou da oficina
(lugar de construcdo e negociacdo desses valores). Surgem, enfim as referéncias da relagdo
entre a escola — seus alunos e professores — e a cidade e a cultura afro-brasileira. Esse é 0
momento em que a comunidade vai a escola para as apresentagdes de suas tradi¢bes
folcléricas juntamente com os alunos e alunas.

O desfecho das intengdes, no cruzamento das falas, imagens e outros documentos,
aparecendo nos depoimentos de Llcia e José,* orienta a analise no sentido da afirmacao
dessas referéncias dos afro-brasileiros, através da visibilidade de seus atos comemorativos no
curriculo da Escola Maria Teofila — a intencéo de marcar e lembrar.

Demonstram-se nesse momento da analise as estratégias que, construindo o curriculo
comemorativo a partir de 1986, de acordo com a abertura desses rituais em relacdo as
possibilidades financeiras de sua realizagdo e as circunstancias do seu acontecimento, foram
determinando essas referencias como representativas ou simbolicas desses alunos. Neste
sentido de recriagdes, o folclore poderia estar numa feira de ciéncias, uma oficina de arte ou
no desfile de um cortejo para a apresentacéo de capoeira ou bumba-meu-boi.

Ainda no conjunto desses sentidos propostos pelos dados, a associacdo as localidades
do Areal e Camucurso como lugar de preservacdo desse acervo do patriménio cultural da
cidade de Amélia Rodrigues — as comemoragdes —, preservados nesses rituais que passaram a
compor o curriculo da escola em questao.

A escola dos alunos e alunas negros e carentes ndo seria uma escola inferior, antes,

* Identifico os depoentes da pesquisa com pseuddnimos, no intuito de preservar a privacidade de suas pessoas
nas leituras deste trabalho. Destaco José e Licia entre os professores entrevistados por serem 0S mesmos,
responsaveis pela construcdo do acervo fotografico no contexto dessas construgdes singulares da Escola Maria
Tedfila. Na descricdo da metodologia da pesquisa, fago uma descricdo do perfil de todos os sujeitos envolvidos
nas entrevistas que contribuiram com a construcéo dos dados.
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uma escola diferente que precisou mostra-se e dizer, mesmo sem palavras, o seu valor.
Certamente por isso 0 interesse em “mostrar a cultura da terra” (Margarida)®.

Finalmente as consideracBes possiveis acerca dessas narrativas como projetos ou
referéncias inscritas no cotidiano escolar a partir de imagens e narrativas orais que trazem a
contribuicdo das experiéncias que resistem no siléncio das histérias dos afro-brasileiros como

sujeitos invisiveis em suas estratégias de existéncia e importancia de seus valores.

® Margarida é o pseuddnimo de uma das professoras entrevistadas na pesquisa que, também, descrevo no perfil
dos sujeitos no capitulo seguinte.



o O OLRAR
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1.1 INVISIBILIDADE, SILENCIO E OS AFRO-BRASILEIROS

Acreditou-se por algum tempo que no Brasil j& houvesse uma democracia racial.
Baseando-se nas aparéncias da convivéncia pacifica entre as pessoas de diferentes racgas e
etnias nos espacos publicos assim como nas diversas formas de ajuntamentos que aproximam
essas diferencas e estabelece a mistura, afirmou-se um estado de satisfagdo e tranqilidade. Os
fendmenos do sincretismo e da miscigenacdo que caracterizam este pais a partir da
morenitude, longe de representar uma democracia para as diferencas étnico-raciais, escondem
seu olhar de preconceito e mecanismos sutis da discriminagdo a partir desse eufemismo
(Sodré, 2000).

Uma vasta producdo académica tem demonstrado amplamente a efetividade de um
racismo a brasileira® e seus mecanismos silenciosos de afastamento da imagem do negro nas
representacfes do pais, apesar da apropriacdo de elementos simbolicos da produgéo cultural
afro-brasileira como referéncia da identidade nacional.

Se, de acordo com as praticas culturais, somos todos, de alguma forma, afro-
brasileiros, parece, contudo, numa primeira abordagem critica da questdo que ha um interesse
bem definido no sentido de se esconder esse detalhe e nega-lo nas memdrias do Brasil, apesar
dos repetidos elogios a criatividade e a beleza das miscigenacdes e misturas de raga, ou etnias
e culturas na historia do povo brasileiro.

O que indicam os estudos nessa area é um interesse nacional de exterminio do fenétipo
negro-africano e a apropriacdo do patrimonio cultural de seus remanescentes no pais como
parte de uma diversidade brasileira que permanece pouco compreendida pelas massas em suas
demandas na cidadania brasileira, no que se destaca a formagéo escolar.

De acordo com Sodré (idem), ha uma recusa do afro-brasileiro como padréo
identificatdrio, as suas contribuicdes historicas para o Brasil embora sejam inegaveis. Ha,
portanto uma invisibilidade da pessoa afro-brasileira determinada na razdo inversa a
visibilidade da cor de sua pele, ou seja, quanto mais negro o individuo ou grupo social, maior

risco da sua exclusdo nas praticas politicas do pais dadas as no¢des de que os males de sua

¢ A nogdo de um “racismo a brasileira” surge no trabalho de Thales de Azevedo e se desdobra nas discussées
atuais acerca da dissimulacéo das praticas de discriminagdo social dos afro-brasileiros.
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condicdo devem atribuir-se a sua identificacdo com referéncias produtoras de distorcdes e

atrasos. Como reitera Silva (2004):

A ideologia do branqueamento e o mito da democracia racial parecem
ter como causa fundamental o medo que a minoria branca brasileira tem da
maioria negra e mestica, e do possivel antagonismo a ser gerado a partir da
exigéncia de direitos de cidadania e de respeito as suas diferencas étnico-
culturais. (p. 31)

A resposta a diversidade humana e cultural do Brasil — ou, antes, a sua falta ou o
siléncio e invisibilidade — faz emergir a questdo das referéncias nas teorias racistas que,
estando em evidéncia no final do século XIX, influenciou esse ideal de constru¢do de uma
nacionalidade brasileira no dilema entra a extenséo da cidadania aos libertos da escraviddo ao
longo das conquistas abolicionistas e a sua eliminacdo sutil como garantia de progresso e
desenvolvimento.

Pensar os afro-brasileiros, portanto, como sinénimo de inferioridade ou barbarie tem
se tornado um dos pilares das nossas praticas politicas, diante do que, calar-se sobre a
discriminacdo representa essa forma do racismo peculiar dos brasileiros. O olhar para as
diferencas da humanidade como uma espécie de escala de valores positivos e negativos e
classificar as pessoas de acordo com tal critério € uma pratica européia justificadora dos seus
interesses imperialistas que se firmou no Brasil e influenciou de forma danosa os ideais de
justica e igualdade no contexto das praticas politicas, tornando-se mais grave na transicao
para a Republica.”’

O projeto velado de apagamento dessas referéncias de negritude no sentido de garantir
0 suposto progresso e modernizacdo do Brasil, significando o exterminio negro velado, tem
sido apresentado sob o disfarce da democracia racial, segundo o qual ndo é que ndo existam
conflitos nas relagdes inter-raciais, mas, que 0 mesmo deva ser silenciado numa tentativa de
manutencdo da ordem e do progresso tracados por aquelas no¢des republicanas associadas ao
militarismo o patrimonialismo como forma de administracdo dos bens e das pessoas perante
essa universalidade dos direitos.

Os ideais de democracia racial e branqueamento como componentes desse olhar

preconceituoso da diversidade humana e cultural do Brasil expressa, portanto, a possibilidade

" Estas questdes podem ser vistas de modo mais abrangente nas obras de Nina Rodrigues, Silvio Romero,
Euclides da Cunha, Oliveira Viana e Alberto Torres. Uma sintese de suas discussoes, contudo, encontra-se no
livro de Muniz Sodré — Claros e escuros: identidade, povo e midia no Brasil (2001: p. 86-87).
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de mecanismos silenciosos de discriminacéo dos afro-brasileiros, em seus tracos e referéncias
no cotidiano das praticas culturais e educativas da realidade nacional.

Por tudo isto as nogBes de invisibilidade e siléncio compdem as referéncias deste
trabalho orientando a construgdo e analise dos dados de acordo com a sua inscricdo nessa
relacdo de negacédo e afirmacgédo segundo a qual a fala insurge nas auséncias ou em suportes
alternativos a linguagem verbal.

As auséncias de afro-brasileiros nas imagens e representacdes da escola, contudo,
apontando para um importante fator de impedimento a estética e aos valores da didspora
africana instiga a reflexdo e a pesquisa das suas possibilidades de negociacdo dentro dessa
realidade contemporéanea que aponta para a indiferenciacdo e a universalidade das formas e
valores como suposta igualdade de condicdes e direitos. Fazer vistas grossas a pluralidade das
praticas humanas e a diversidade cultural que a escola conforma na recepcdo de suas
clientelas coloca em risco a possibilidade de realizagdo da sua utopia de igualdade dos
sujeitos a partir da formacdo para a cidadania plena. Ndo podemos, portanto, conceber a
pratica sem essa tensdo da diversidade em sua possibilidade de identificacbes no limiar das
diferencas. Algo como um ponto de aproximacgdo dos brasileiros que, na busca do
reconhecimento e da inclusdo, transitam em seus ambientes, pois, como afirma Macedo
(2004):

Ha [...] nos cenarios educacionais mais do que aprendizagens técnicas,
sujeitos aprendizes e professores que ensinam. Densificam-se nestes
cendrios de identidades culturais em movimento, afirmacbes e
transformagOes que apontam para identificagdes, conflitos, conchavos,
consensos, insurgéncias. (p. 85)

Portanto, a realidade escolar expressando uma complexidade humana de acordo com o
processo da formacéo social e da demanda de participacdo tem como desafio a compreenséo
das singularidades e diferencas podendo, portanto, interferir de forma significativa e positiva
nos processos de construcdo e reproducdo da invisibilidade e siléncio sobre as referéncias
afro-brasileiras. Ainda de acordo com Silva (2004) em suas analises do livro didatico na
formacéo do povo brasileiro: “[...] a crianca negra raramente € retratada na escola” (p. 37).

Em uma resenha no jornal Folha de Sdo Paulo, em 06 de setembro de 2006, Elio
Gaspari noticia um estudo bastante expressivo dessa acdo de negatividade dos afro-brasileiros
na escola, de acordo com a ideologia do branqueamento e 0 mito da democracia racial em
sua montagem, ainda no inicio do século XX, como exemplo dessa invisibilidade a que nos

referimos neste trabalho. Diz-nos o texto:
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Professores negros sumiram da fotografia: a politica de acdo negativa
existe.
Ela branqueou o magistério do Rio de Janeiro nos anos 20.

O professor americano Jerry Davila, da Universidade da Carolina do
Norte, escreveu um livro que permite uma visita as politicas de agdes
negativas que afastaram os negros do andar de cima do sistema educacional
brasileiro. E “Diploma de Brancura: Raca e Politica Social no Brasil, 1917
—1945” (“Diploma of Whiteness”, publicado em 2003, infelizmente inédito
em portugués). No inicio do século 20, havia um nimero razoavel de
professores negros na rede de ensino municipal do Rio de Janeiro. Dez anos
depois, sumiram.

Argumenta-se contra as agdes afirmativas com base no critério de
mérito: 0 negro tem acesso a tudo, desde que tenha capacidade. Davila
captou um momento curioso na histéria da meritocracia pedagdgica
nacional. Um capitulo do seu livro chama-se “O que aconteceu aos
professores de cor?” Ele achou a pergunta num arquivo excéntrico, o acervo
de 15 mil imagens de Augusto Malta, fotégrafo oficial da prefeitura da
cidade.

Contratado por Pereira Passos, Malta trabalhou de 1900 a 1936.
Registrava obras, cerimbnias e paisagens. Davila separou cerca de 400
fotografias de escolas, salas de aula e grupos de professores. Resulta que,
antes de 1920, cerca de 15% dos professores fotografados eram *“de cor”, no
dialeto da época, afro-descendentes no de hoje. Muitos deles estavam em
escolas vocacionais. Era negro o diretor da escola municipal que formava
professores. Depois de 1939, a percentagem cai para 2%. Ha registros
esparsos e superficiais da ocorréncia desse mesmo fendmeno em Campinas
e Pelotas, onde algumas professoras viraram costureiras. (é possivel que o
arquivo de Malta guarde outra surpresa: podem ter sumido também os
jornalistas negros).

Os mestres negros dos anos 20 foram substituidos por professoras
brancas. Dez anos depois, surgiu o Instituto de Educacéo, a gloriosa escola
normal do Rio. Era uma instituicdo modelo, onde as alunas passavam por
um duro exame de qualificacdo intelectual e médico. Havia até cursinhos
preparatorios para normalistas. Exigia-se um custoso enxoval, com luvas
brancas. Uma filha de ferroviario sd conseguiu comprar os uniformes
porque sua familia cotizou-se. Davila esclarece: ndo ha indicios de normas
destinadas a excluir deliberadamente os negros, havia apenas o sonho de
fabricar uma “fina flor” de educadores.

Continuando sua pesquisa nos acervos fotogréaficos, Davila foi ao
album de formatura das normalistas de 1942, De 171 professoras
diplomadas, s6 12 (7%) eram afro-descendentes. Conseguira-se 0
branqueamento dos diplomas. Foi um processo elitista, racional e
bibliograficamente sofisticado. Fernando de Azevedo, secretario de
educacdo do Distrito Federal de 1926 a 1930, acreditava que “sem a criacao
de elites capazes de guia-las, a educacdo das massas populares resultara
num movimento na direcdo da pior demagogia”.

“As massas”, sempre, Sa0 0S outros. E a velha demofobia. Se ndo
fizerem o que eu digo, a choldra descera dos morros e destruird nosso
paraiso tropical. Os negros dirdo que sdo negros. Professoras brancas com
luvas brancas prometiam um quadro melhor que o das fotografias dos
professores enfatiolados de Augusto Malta. As normalistas trabalharam



29

duro, mas o estado atual do sistema escolar nacional indica muitas coisas,
uma delas é o fracasso da politica de a¢Bes negativas. Tirar 0 negro da
fotografia ndo resolve o problema.

A contundéncia desse depoimento € suficiente na demonstracao de investimentos para
a invisibilizacdo da pessoa negra e das praticas culturais alusivas as Africas existentes no
Brasil em forma de memodrias, tradigdes e valores que emergem em festas, comemoracdes e
praticas nos bastidores da cena escolar, ou seja, seu curriculo invisivel. Isto, por sua vez, nos
induzindo a pensar a invisibilidade como investimentos, levanta a possibilidade da resisténcia
como simulacros nos rituais de insurgéncia e fragmentacao da ordem estabelecida.

Ha possibilidades para que paralelamente ao curriculo oficial da escola existam
praticas de dominio dos alunos e professores, de acordo com suas referéncias culturais
comunitarias que, intervindo no cotidiano das praticas pedagogicas formais estabelecam
aprendizagens e transmitam saberes que concorram ou até mesmo complementem as praticas
oficiais. Enfim, um curriculo invisivel, inscrito nas a¢fes espontaneas do cotidiano, mas, nem
por isso menos efetivo em suas performances e resultados.

As praticas de tradi¢Ges afro-brasileiras que entram na Escola Maria Teofila através
das convivéncias estabelecidas entre esses alunos e professores neste estudo de caso, parecem
desvelar-se como possibilidade de reversdo de agBes negativas, atraves das praticas de
construcdo e realizacdo de comemoragfes como forma de expressdo de negociagdes e
construcdes dos sujeitos da didspora africana, nos limites dos seus territorios e identificacdes
ou historicidade.

Como um primeiro dado de pesquisa — um ponto de partida — as fotografias da escola
Maria Teofila, indicando praticas culturais relacionadas com a festa e a comemoracéo, parece
sugerir essa condicdo de resisténcia silenciosa da discriminacdo étnico-racial na cidade de
Amélia Rodrigues, quebrando o siléncio sobre essas existéncias e questdes de grande parte de
sua populacdo inscrita na diferenca definidora da nacionalidade brasileira.

Nesses indicios de convivéncias, a demonstragdes de vitalidade e alegria dessas
pessoas contrastando com suposi¢des adversas a competéncia e a criatividade, parece propor a
quebra do siléncio sobre essas questdes de raca e etnia no contexto dessa cidade.

Conforme Matos (2003), os apelos das memorias do povo negro brasileiro como
experiéncias silenciadas da escraviddo e do preconceito ndo podem mais ser procrastinadas
pelo dilema do nosso nacionalismo pretensamente fundado em valores europeus impostos

pela pratica da colonizacdo moderna.
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O reconhecimento, portanto, de valores civilizatérios afro-brasileiros implica na
propria identidade nacional que incluindo referéncias das culturas africanas constroi esta
nacdo inda que persista como dilema, a afirmacdo de sua pluralidade cultural e humana.

Construindo analogias com o pensamento de Paul Gilroy (2001), sugere Matos (idem):

[...] a dimensdo redentora da dor ou a capacidade criativa que as populacGes
negras tinham, na escraviddo, e tém, ainda hoje, de transformar a
experiéncia da exclusdo social, da opressdo, do preconceito e da
discriminacg&o racial, em substrato cultural existencial vivido, voltado para a
afirmacdo positiva e celebracdo da vida, principalmente através da
inventividade nas formas de expressdo criativa como a musica, a literatura,
a danga e outras artes performéticas, mas também na edificagcdo de valores
humanos e ético-relacionais [...]: a astlcia em arranjar cotidianamente a
sobrevivéncia; a solidariedade como imperativo ético nas relacBes intra e
inter-grupos; a fé na vida como possibilidade e devir, a certeza de que tudo
vai melhorar. (p.232)

Essas referéncias, como dados memorialisticos, instigam a reflexdo sobre as
afirmacoes e lutas do povo negro na cidade de Amélia Rodrigues e seus olhares em relacdo a
submissdo e a inferiorizacdo, assim como a resisténcia de seus valores. Parece surgir, no
interior dessas praticas escolares, a possibilidade de expressao da resisténcia, segundo a qual,
esses sujeitos, fundados nas tradicbes populares ou suas referéncias afro-brasileiras,
investiram no proprio siléncio, ou seja, a linguagem néo-verbal se apresenta como indicativa
da inscricdo dessas referéncias como um projeto de memoria e historia.

Através de imagens da capoeira, do samba-de-roda e do candomblé que identificam as
comunidades dos bairros de Areal e Camucurso, atualmente bairros localizados no perimetro
urbano da cidade de Amélia Rodrigues, emerge um discurso indicativo de positividade e
enfrentamento desses sujeitos, como proposicdo da reconstrucdo da escola desde a década de
1980.

A reflexdo e abordagem desses fendbmenos culturais de acordo com Gléria Moura
(2005), encontram nos rituais das aprendizagens nos quilombos contemporaneos uma
importante inspiracdo de acordo com a possibilidade de compreensédo dos sentidos das festas e
comemoracdes. A partir da “cultura da festa” essas comunidades rurais — os quilombos
contemporaneos — dinamizando processos de interiorizacdo de valores e a recriagdo de
identidades centradas em tradicOes artisticas e religiosas permitem aos participantes a
afirmacéo de suas diferencas nas relacdes sociais com 0s grupos urbanos.

Em suas descobertas, a partir da observacdo dessas comunidades rurais, essa

pesquisadora propde uma reflexdo sobre o curriculo invisivel como uma positividade no
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ambiente escolar, destacando a possibilidade do didlogo que se inscreve nesses eventos. Na
sua interface entre o curriculo oculto da escola como desconsideracdo da diferenca e o
curriculo invisivel dos quilombos urbanos como referéncia das identidades afro-brasileiras,
demonstra-se uma possibilidade de reverséo da discriminagdo pelo ato comemorativo da
existéncia.

A cultura da festa como potencializadora de valores, tradicdes e memorias deve,
certamente, fazer emergir condi¢cdes propicias a positividade analisada neste trabalho. Como

explica Moura (idem):

[...] O que chamamos de curriculo invisivel é a transmissdo dos valores, dos
principios de conduta e das normas de convivio, ou, numa palavra, dos
padrbes socio-culturais inerentes a vida comunitaria, de maneira informal e
ndo explicita, permitindo uma afirmacdo positiva da identidade dos
membros de um grupo social. Essa transmissdo internalizada, que se
desenvolve sob formas diversas, proporciona um sentimento de
pertencimento [...] A cultura da festa, que perpassa o seu modo de vida,
comanda o desenvolvimento lento do curriculo invisivel, por meio do qual
se da a transmissdo das tradicbes do grupo, constantemente recriadas,
reinventadas, ressemantizadas [...] é na festa que os valores vdo sendo
transmitidos, no desenvolvimento deste curriculo invisivel que ninguém
descreveria em detalhes, mas cujas marcas € possivel detectar nas formas de
participacdo das criancas e jovens. (p. 72-73)

Se por um lado o sentido de invisibilidade se expressa como uma negacdo das praticas
e pessoas afro-brasileiras nas referéncias escolares, na cultura da festa, pode, contudo,
representar uma forma da sua afirmacdo como linguagens e expresses de acordo com a
dimensé&o estética.

Essa nocdo de invisibilidade como afirmagéo dos afro-brasileiros no cotidiano e
representacdes da escola, remetendo a cultura da festa nos seus rituais e a pratica dos alunos
oriundos dos quilombos urbanos vem apoiar a reflexao dessa construcdo metafdrica da Escola
Maria Teofila, na medida em que enfatiza o siléncio como estratégia de convivéncia e sua
expressdo como olhar dessa invisibilidade. O calar aqui passa a representar uma espécie de
segredo segundo o0 qual somente os participantes dos rituais e construcdes tém acesso e 0
demonstram pelas realiza¢cdes como um dizer inscrito que dispensa o falar.

H& possibilidades de que o acervo fotografico tenha desempenhado o papel de
destaque na visibilidade ou acesso dessas referéncias, raramente percebidas no cotidiano das
praticas escolares na cidade de Amélia Rodrigues, tornando evidente na sua linguagem néo-
verbal aquilo sobre o que ndo se fala pontualmente na cidade como lugar entre suas

memoarias.
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O siléncio, certamente fundado no inconsciente coletivo por pressupostos racistas,
aparecendo como discurso visual, instaurando o dilema das identificacdes no interior do
trabalho escolar, parece evidenciar um curriculo invisivel que, aparecendo nos
comportamentos e posturas dos alunos, nessas representacdes da escola, desafia a formalidade
da educagéo e a sua pretensdo de universalizagcdo cultural. Essas imagens, apoiadas por
depoimentos orais, parecem instaurar de forma decisiva uma inscricdo dessa comunidade
escolar na pluralidade das referéncias brasileiras, ou seja, referéncias afro-brasileiras como
memarias em projeto, ironicamente, talvez, de acordo com esses lugares de memoria.

A inspiragdo desses pressupostos e experiéncias vem acentuar a relevancia dessa
construcdo que se desvela como um calendario de comemorac6es onde as comemoracdes ou
tradicdes populares locais emergem em sua dimensao educativa e participa da composi¢éo do
curriculo escolar.

A possibilidade de afirmacdo de préaticas culturais desses alunos e professores afro-
brasileiros no contexto dos siléncios e invisibilidades estabelecidos na escola segundo o0 mito
da democracia racial do Brasil, torna necessario e interessante o deslocamento dos nossos
olhares para as localidades e sentidos dessas comemora¢cdes como uma pratica que, ao
estabelecerem tradicdes e valores da diaspora africana nesse curriculo escolar singular, abre a
possibilidade de estratégias alternativas ao didlogo e negociacdo desses sujeitos em suas

fronteiras e horizontes.

1.2 REFERENCIAS AFRO-BRASILEIRAS E ESCOLA: O CASO MARIA TEOFILA

A realidade escolar no Brasil est4 construida de uma forma que ignora e silencia sobre
os afro-brasileiros, seja no sentido da representacdo de sua pessoa ou num tratamento
folclorico de suas praticas culturais. Prevalece, embora sob declaracdes de igualdade e
democracia dos sistemas e praticas escolares no pais, uma interdicdo dos afro-brasileiros, ja
bem demonstrada por varios pesquisadores que, alem da denuncia da discrimina¢do no
contexto da formacéo escolar, abriram espacos para reflexdes acerca das possibilidades de sua

superacao. ®

® Destacamos na extensa bibliografia a esse respeito, os livros de Eliane Cavalleiro: Do siléncio do lar ao siléncio
escolar: racismo, discriminagdo e preconceito na educacdo infantil — e de Kabenguele Munanga que organizou a
construcdo do livro: Superando o racismo na escola.
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Firmada a nocdo do racismo a brasileira, surgem como demanda politica a afirmacéo
desses sujeitos histdricos em seus contextos e localiza¢des, de acordo com suas memorias,
praticas culturais e identificacGes, e as resisténcias a universalizacdo nas praticas educativas
escolares ou do cotidiano.

Essas praticas comemorativas como experiéncia de curriculo escolar — de acordo com
essas fontes — como sugestdo para outros olhares acerca da consciéncia e do papel dos atores
sociais em seus enfrentamentos da discriminacao e de acordo com uma resisténcia alheia aos
movimentos sociais organizados e seu fundamental papel de construgdo do reconhecimento
dos afro-brasileiros e suas praticas comunitéarias.

Conforme afirmag6es de Moura (2005) sobre o curriculo invisivel e as comemoragdes
nas comunidades negras rurais, ja sdo oportunas proposicoes de reversao dos esquecimentos e
silenciamentos das referéncias afro-brasileiras na escola. De acordo com outras nogdes acerca
do siléncio e da invisibilidade que nos remete para o lugar da resisténcia ou atuacédo sutil por
meio do dizer ndo-verbal e das a¢des educativas implicitas no cotidiano.

De forma analoga dessas colocacdes, as construgdes do curriculo oficial da Escola
Maria Teofila na cidade de Amélia Rodrigues, a partir de praticas comemorativas afro-
brasileiras, de forma inusitada e singular, parecem propor vias outras nesse caminho do
reconhecimento, de acordo com a resisténcia e a negociacao imposta pelos sujeitos da escola
gue em suas demandas e perspicacia na percepcao das oportunidades historicas.

Essas construc@es fundadas na cultura e memorias da didspora africana e rompendo as
fronteiras desses siléncios e invisibilidades sociais, instigam ao olhar da presenca e
possibilidade de afirmacdo desses sujeitos e suas praticas no contexto escolar apesar e a
despeito das interdicdes e empecilhos.

As possibilidades e vantagens da valorizacdo efetiva dos afro-brasileiros na escola e
sua experiéncia histérica como simbdlica da nacionalidade brasileira e as necessidades de
humanizacao dessa proposta implicita nos rituais cotidianos escolar, trazendo as resisténcias e
negociacOes dessas comunidades em suas referéncias apontam, também, a construcdo plural
do Brasil, ou seja, a necessidade de outras visibilidades e olhares (Munanga, 2005; Silva,
2004; Mattos, 2003).

O termo fotografia, aqui, associado as possibilidades de memoria das suas imagens,
reporta-se aos sentidos de monumento e fruicdo de um tipo de suporte fundado na linguagem
ndo-verba que nos permite uma abertura e um dialogo renovados a cada investida do olhar e

conseqiente narragdo como transposi¢do para 0 campo verbal.
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Neste sentido, esta analise e compreensao sendo tragadas por itinerarios do caminhar
nas pesquisas qualitativas, estabelecem bases para um trabalho etnografico de estudo de caso,
nessas fontes acionalistas complementares, como desafio na busca do sentido e descricdo
dessas praticas simbdlicas no cotidiano escolar.

Desfazer os simulacros que pairam sobre esses siléncios e invisibilidades afro-
brasileiros nas préaticas escolares e na formacdo dessas pessoas, em cidades como Amélia
Rodrigues, tem como sentido, estabelecer o reconhecimento dos valores e referéncias de
comunidades existentes em lugares como os bairros de Areal e Camucurso em suas tradi¢oes
e memorias fundadas na diaspora africana.

O caminhar na escuriddo dessas realidades e descobrir saidas nesses labirintos da
existéncia humana em suas relagdes com a pratica cientifica e o desejo de verdade, exige a
decisdo e a consciéncia de possiveis retornos ao lugar da partida do raciocinio que tenta
apreender por investidas renovadas embora sob a tutela da ciéncia, o objeto da analise.

A construcdo etnografica mais como um caminhar por itinerarios que uma trajetoria
retilinea, nos obrigando a pensar a complexidade e a participacdo, instaura um olhar
humanizador da ciéncia segundo o qual o proprio pesquisador, construindo-se como tal nas
observagdes participantes e tentando traduzir-se, descrever o outro que lhe fala aos sentidos e
questionamentos da realidade (André, 2005; Cardoso, 1986; Da Matta, 1983; Velho, 1981).

Essas consideragfes nos encorajam na abordagem dos dados fotograficos e orais desse
contexto escolar — fontes principais da pesquisa — no desejo de conhecer os sentidos dessas
praticas discursivas de uma historicidade que se desvela como memorias em projeto ou
referéncias de uma comunidade escolar singular que sinalizou, nessas referéncias, a
possibilidade de reconhecimento perante a recusa e suspeita estabelecida na opinido publica
da cidade.

Conhecer intencGes nessas imagens e dizeres e sua relagdo com as praticas historicas
dos afro-brasileiros na Escola Maria Teofila e em relacdo a cidade de Amélia Rodrigues,
exige a sua utilizacdo como instrumentos de pesquisa que, a partir da linguagem, nos coloca
diante do cruzamento de dados, mediante a escuta das vozes que se dispersam nesse ambiente
onde a luta, e o enfrentamento permanecem velados.

O entendimento das festas e comemoracges, tanto em suas realiza¢cbes quanto nos
processos de sua construcdo (as atitudes e interagbes dos sujeitos em situacdes de
identificacdo), de certa forma, localiza o proprio pesquisador como desejo de construcdo da
autonomia e voz desses sujeitos de acordo com uma cumplicidade fundada, contudo, no rigor

do pensamento e estranhamento das experiéncias e realidades humanas.
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O olhar positivo dessas construcOes afro-brasileiras, aparentemente distorcidas nas
misturas e recriacfes, bem como o tratamento dessas fontes fundadas em linguagem ndo-
verbal, nos remete ao pensamento de Paul Gilroy (2001), onde essas recria¢Ges infinitas das
tradigcdes do “Atlantico negro” (idem) que imprime o sentido de singularidade no contexto da
modernidade, a partir do deslocamento geografico da Africa contribuem para a construcio de
afirmac0es dessas populac@es (os afro-brasileiros) no interior de metaforas que se constituem
como memdarias sempre em projeto. Para esse autor, a opressdo social e a dor das memorias
da escraviddo produzem o sublime no ser socialmente afro-brasileiro — sua expressdo é a
narrativa de lutas e vitorias; seu valor reside na esperanca e otimismo renovados a cada dia.

Stuart Hall (2000) chamando a atencdo para esses deslocamentos do sujeito na
contemporaneidade, aponta a condicdo do transito e da provisoriedade como uma vantagem
para as alteridades. Vé o enfraquecimento das identidades nacionais que tem ocorrido a partir
das trocas e relacionamentos intensos da nova logica de mercado e consumo na
contemporaneidade como reforgo das diferencas em novas composi¢des. Afirma o referido
autor que, embora a forca das identidades nacionais ndo tenha declinado nas questdes da
cidadania ou dos diretos iguais, a importancia das “identidades locais, regionais e
comunitarias” tem aumentado paralelamente nesses processos de pretensa internacionalizacao

econdmica e homogeneidade cultural. Portanto,

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
historias e tradi¢bes especificos e parecem “flutuar livremente” [...] (p. 75).

A tensdo entre os vinculos ou pertencimentos, atualmente tendendo ao pluralismo,
apela entre o global e o local, criando a possibilidade de hibridismo nos pertencimentos e
identificacBes — deixando de ser centradas e “fechadas” em uma cultura nacional as idéias de
identidade, nessa abertura ou indefinicdo — tracam dois movimentos distintos nas praticas dos
grupos sociais: busca-se a “Tradicdo”, como uma tentativa de recuperacdo de suposta pureza,
unidades e certezas (Robins apud Hall, 2000); a outra perspectiva aceitando “que as
identidades estdo sujeitas ao plano da historia, da politica, da representagdo e da diferenca
[...]”, desistindo da busca dessa suposta pureza e unitarismo investe na traducéo (ibidem, p.
87).

Essa discusséo tragada por Hall, nos ajuda na compreensdo das possibilidades de
construgdes dos afro-brasileiros de acordo com o sentido de “Tradugdo”, proposto por Bhabha
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(1990), segundo o qual, as pessoas passam a construir pertencimentos hibridos, ou seja,
mantendo tradicBes de suas referencias anteriores a dispersdo, sem, contudo deixar de
negociar com as circunstancias historicas. Renunciando-se a perspectiva do resgate da pureza
étnica, os investimentos ocorrem sempre na direcdo da traducdo ou transferéncia. S8o pessoas
que pertencem a uma e varias casas a0 mesmo tempo.

Al, portanto uma proposta de afirmacédo dos afro-brasileiros por meio do hibridismo e
da traducdo que segundo seus proponentes — Hall e Bhabha acenam para as misturas e
aberturas como possibilidades de realizagcdo das diferencas numa perspectiva de contato e
didlogo. A percepgdo da diferenga, portanto, como desafio potencial do entendimento é vista
nesses autores como propulsora do didlogo que deve caracterizar as relagdes humanas na
contemporaneidade, especialmente em contextos de educacdo, onde o aprendizado como
apreensdo de novas realidades da vida e transformagOes dos sujeitos representa a sua
realizacdo.

Esses dados como um apelo ao olhar das diferencas e indicacdo de hibridismo e
traducdo, ao nos falar sobre o curriculo inédito dessa escola e sua articulacdo entre as
tradicOes afro-brasileiras e as essa forma de fazer a educagdo dos “nossos alunos da zona
rural” na escola, vistos em sua condicdo de “pretos e carentes”, instigam uma leitura cruzada
dos diversos lugares que debatem na educacdo para a cidadania brasileira, mas, podem,
também, dialogar.

Além dessas nogdes de hibridismo e tradugdo em Hall e Bhabha, Gilroy (idem),
propbe a encruzilhada — nocdo segundo a qual, as praticas culturais do Atlantico negro
definem-se como trocas e transitos, ou seja, a recriagdo como a prépria tradicao.

Sua andlise do siléncio acerca da escraviddo descobre as formas artisticas da mdsica e
da danca como préticas expressivas do desvelamento das singularidades dessas localidades
historicas, entre as quais, as “usinas de agucar” de acordo com o modo ndo-tradicional de suas

praticas culturais. Mais uma vez em Matos (idem):

[...] Acreditar em uma ponte que nos ligue ao passado, ou mesmo
ao presente africano, sem a intermediacdo do que a prépria escraviddo nos
legou como heranca em termos de resisténcia e recriagbes culturais
relativamente originais [...] € [...] desprezar o vigor criativo e culturalmente
fecundo de um imenso contingente populacional que jamais se conformou
com os limites das imposi¢Oes normativas e legais. (p. 231)

A condicdo do siléncio dos afro-brasileiros, abordado em primeiro lugar no formato de
fotografias, permite a exploracdo de todo esse jogo que instaura a memdria social desses
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alunos e professores e seu curriculo comemorativo na Escola Maria Tedfila. A recusa do povo
negro em suas tradicdes e praticas, transposta por essas metaforas e construidas entre a arte e
o dizer, misturam siléncios numa dialética que instiga este pensamento e abordagem, mas,
inscreve o olhar cientifico, também nesse clima de criatividade do dizer como desafio de
entender e analisar para além da escrita, outros documentos que nos falam de pessoas, lutas,
conquistas e propostas.

No caso em estudo, o enfrentamento do conflito das relagbes culturais com os afro-
brasileiros no interior da escola, apela o saber até que ponto esses sujeitos teriam interferido
na formalidade do sistema local e empreendido uma tomada da escola através dessa realizacao
sedutora de sua pratica comemorativa como hibridismo, traducdo e sublime no contexto de
Amélia Rodrigues.

Pesando ainda nesses dados como referéncias memorialisticas, podemos entender o
siléncio neste trabalho como dissimulacdo estratégica do dizer — lugar de memorias de
localidades do massapé ou ambiente cultural dos produtos da cana-de-aglcar e sua
historicidade e transito na escola em seu papel de articulacdo e mediacdo dos dizeres e
saberes.

Boris Kossoy (1980; 1989; 1998; 2002.), apresentando algumas condi¢es para o
tratamento de fotografias em reconstituicdes historicas refere-se a “realidades e ficgdes” numa
“relacdo ambigua” para a reflexdo (idem). Indica, portanto, o seu tratamento de acordo com as
propostas de narracdo que contém, e o poder de instigar o obsevador-pesquisador na
descoberta das tramas de sua construcdo para o desvelamento do contexto de sua emergéncia
e as intencgdes de sua producao.

Nessa operacdo o autor sugere um olhar critico das ideologias como fulcro principal
da sua existéncia no sentido de desvincular as possibilidades da realidade indicada — objetivo
da investida cientifica — apesar da fantasia e desejo nela inscritos.

Em Rolan Barthes (1980), encontramos adverténcias quanto ao tratamento da
subjetividade na obra fotografica, uma vez que as sugestes de temporalidade e verdade nas
suas imagens produzem o fascinio e a angustia. As percepcdes da temporalidade que a
fotografia sugere, teriam poder de paralisar o seu observador mediante o suscitar de emocgdes
diversas entre as quais, certa nostalgia em relacdo a uma nocao de tempos idos, ou seja, como
a fotografia aponta para o tempo que passou, pode constranger o sujeito, suscitando a reflexdo
sobre vida e morte, ou seja, ambiglidades da existéncia que podem destituir a objetividade
necessaria ao conhecimento nessas relagdes da sua construcdo. A fotografia também produz

invisibilidades.
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Embora sugira certa autonomia da imagem fotografica como um poder paralisador do
observador, ao ponto de parecer que a mesma tenha possibilidade de determinar as
compreensdes, Barthes indicando seu carater informativo contribui significativamente na
construcdo de metodologias da sua abordagem porque destaca o carater indicial. Mesmo que a
emocionalidade desencadeada pela observacdo da obra fotogréfica ameace a objetividade,
apelando para a emocdo do observador, elas acabam indicando, no grande vazio que
despertam a realidade das experiéncias humanas no seu acontecer.

Etiene Samain (2005), comentando Barthes em suas leituras, afirma:

O studium da Fotografia é, em Barthes [...] esse campo de dados
inscritos e, geralmente, condensados numa imagem que se oferece ao meu
olhar, e sobretudo, ao meu intelecto. E a Fotografia como campo de estudo,
lugar de uma investigacdo possivel, de um reconhecimento das
informac6es, dos signos e das mensagens que ela denota e conota, 0 terreno
de um saber e de uma cultura que posso compreender, desvendar e enunciar
nos moldes da ciéncia [...] o sentido 6bvio. (p. 39)

Os discursos de fotografias, portanto como labirintos de memdrias, somente séo
possiveis de apreensdo mediante a compreensao dos seus aprisionamentos nos momentos de
emergéncia dos sentidos da memdria social, como um recorte contraditorio da realidade e da
experiéncia, ameacado pelo siléncio como integrante da linguagem que inscreveu 0s seus
construtores de acordo com a polissemia das imagens que apelam por narrativas sempre
renovadas.

Elas nos ofereceriam, assim, itinerarios sempre distintos, embora num mesmo
caminho, ou seja, referindo-se em seu aspecto informativo a um mesmo objeto, d&o-nos
nuances distintas do mesmo de agcodo com os olhares de suas imagens em constante fruicdo de
sentidos.

Walter Benjamin (1994) no inicio do século XX ja havia afirmado a “dialética” das
imagens fotograficas como um jogo entre razdo e sensibilidade. Nas suas aparéncias de
naturalidade e realidade, desafiam a construcdo da legenda como exigéncia da competéncia da
leitura dos observadores. Em Benjamin a critica das aparéncias da fotografia representa um
chamado a reflexdo acerca da possibilidade de percepc¢édo das passagens dos sujeitos historicos
nas construgdes de memdria que sugerem, uma vez que esse passado ai simbolico deixa
sempre pistas dos caminhos para onde se dirige.

De acordo com um olhar mistico-materialista da histdria, Benjamin 1€ a fotografia
como uma nova linguagem, fundada na modernidade e sua condicdo de reprodutibilidade

atingindo até mesmo esses aspectos mais subjetivos que s resguardavam na obra de arte. Entre
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a arte e a técnica, a fotografia seria um fator de disseminacéo de informacdes antes restritas as
elites sociais. A contradicdo da fotografia, portanto, estaria na possibilidade de preservar,
mesmo sob as condicdes técnicas, a narracdo intuitiva e ndo-verbal das experiéncias humanas.

Se, inicialmente, as imagens fotograficas parecem iludir o observador, o envolvimento
e a seducdo das suas imagens, em situacGes de estudo persistentes analises, instigam ao
dialogo e a intertextualidade mediante o estranhamento e a critica das auséncias e opacidades.
O siléncio tende a transformar-se numa fala racionalizada. Afirma o proprio Benjamin (1994)

que,

[...] apesar de toda a pericia do fotografo e de tudo o que existe de planejado
em seu comportamento, o observador sente a necessidade irresistivel de
procurar nessa imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e agora, com a
qual a realidade chamuscou a imagem, de procurar o lugar imperceptivel em
gue o futuro se aninha ainda hoje em minutos Unicos, ha muito extintos, e
com tanta eloguéncia que podemos descobri-lo, olhando para trds. A
natureza que fala & cdmara ndo é a mesma que fala ao olhar [...] (p. 94)

Cabe ao pesquisador, entdo, contempla-la com a pericia de quem observa “os autos da
historia” (idem, p.174).

Mauricio Lissovsky (2004) analisando essa dimensdo da fonte fotografica em
Benjamin reitera a pericia no seu tratamento como um enfrentamento dos riscos da sua
abordagem, mas, a0 mesmo tempo como uma grande possibilidade de apreensdo da realidade
por esse surpreendente caminho que parece escapar as condicdes de conducdo da

objetividade. Mas, uma vez que,

o historiador e o fotografo sdo ambos regidos pelo signo do tigre — o totem
interruptor, o animal sagrado do clic [...] Se as interrup¢des multiplicam-se,
multiplicam-se também as posi¢des. Diante das interrupcdes, o espectador
da fotografia forma uma imagem de si e do acontecimento [...] Os dois
modos da temporalidade — a fugacidade e a interrupcdo — evidenciam-se
como o problema das condigdes de visibilidade [...] A foto oscila entre
aquilo que lhe escapa e isto que nela se infiltra. (idem, p.23)

Com esses autores aprendemos que este recurso pode ser vidvel ao estudo das
realidades culturais e constru¢bes no cotidiano escolar, uma vez que se constitui como
importante referéncia na narracdo de histérias de professores e alunos.

Se interpeladas para sair dos confinamentos dos arquivos pessoais de professores ou
até mesmo dos poucos acervos que ainda permanecem nas instituicdes escolares, as

fotografias podem indicar importantes posicionamentos dos sujeitos nas construgdes
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narrativas e performaticas de suas praticas, o que inclui a possibilidade de saber sobre as
relacdes da Escola Maria Teofila com os afro-brasileiros da cidade de Amelia Rodrigues.

Moreira Leite, ressaltando a importancia que se dispensou as fotografias no contexto
dos anos de 1980, nos trabalhos de ciéncias humanas aponta certa dispersédo nas abordagens,
de forma que ainda faltam investimentos mais significativos na interagdo que podem sugerir
no trabalho de leitura dos textos verbais. Diz Moreira Leite (2004): “Os textos visuais,
associados com maior freqiiéncia ao contexto artistico e social, ficaram relegados a condicéo
de ilustracdo dispensavel ou superlativa. Muitas vezes sdo deixados de lado, pela ambiguidade
e pelos obstaculos de sua leitura.” (p. 39)

Neste sentido ndo somente Bogdan (1988) nos fala de seus fortes dados descritivos,
uma vez que “[...] frequentemente as escolas tém colecGes de fotografias, anuéarios e, algumas
vezes, albuns que oferecem a sua propria historia visual.” e “[...] podem revelar aquilo que as
pessoas tém como adquirido, o que elas assumem que é questionavel [...]” (p.184) ou ainda,
“ferramentas para se chegar as respostas” (idem, p. 191).

Mauad (2001) por sua vez, refletindo sobre os albuns de familia e seu papel na
construcdo de memorias e identificacdes, aponta para a dimensdo dos sentidos desses dados e
destaca a colaboragéo e complementaridade de suas linguagens como possibilidades de leitura
que ampliam tanto a experiéncia do passado nessas analises quanto a propria experiéncia de
pesquisa através do cruzamento desses dados que as imagens fotograficas podem suscitar.

Afirma essa pesquisadora que:

Os estudos sobre visualidade e tradicdo oral investem na elaboragéo
de uma reflexdo aprofundada sobre memdria, como o caminho por
exceléncia para se operar sobre as narrativas do passado. Fotografias e
relatos orais sdo utilizados para resgatar a memoria, como se esta estivesse
oculta dentro dessas simulagdes do passado [...]

Texto oral e visual complementam-se na elaboragdo do material
historico a ser analisado [...] tanto a fotografia como os relatos dela
provenientes compdem imagens-monumentos selecionando o que deve ser
lembrado.(p. 165-167)

Suas consideracdes bastante elucidativas para o trabalho cruzado dessas fontes em
pesquisas qualitativas das préaticas escolares ddo-nos a dimensao dos textos nesses suportes da
memoria e as possibilidades de sua leitura, corroborando com as outras afirmacgdes suscitadas.

Um trabalho pioneiro nessas utilizacdes de fotografias na investigacdo da realidade
escolar no Brasil foi feito por Stela Borges de Almeida a partir de uma nocdo de historia-
labirinto que, enfim, evidencia o projeto de educacao jesuitica do Colégio Antonio Vieira, em
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Salvador — Bahia e seus interesses na formacdao da elite soteropolitana no inicio do século XX,
ou seja, durante o primeiro periodo da Republica.

Quanto a abordagem das praticas culturais afro-brasileiras na escola, essa utilizacéo
tem se limitado & ilustracdo, embora algumas colecGes e obras ja tenham contemplado o negro
na fotografia. °

No ensaio sobre sua pesquisa em quilombos contemporaneos e a busca de praticas de
afirmacdo das identidades afro-brasileiras na escola, Gléria Moura (2005; p.70) como ja
citada neste trabalho, afirma a utilizacdo de fotografias como instrumento importante na
demonstracdo do curriculo invisivel dessas comunidades onde a espontaneidade das
convivéncias na preparacdo de festas desvelou-se em imagens que colocaram para a analise da
pesquisadora.

As leituras de Paulo Cezar de Azevedo e Mauricio Lissovsky (1988) e suas analises
das fotografias de Christiano Junior contribuem e devem interessar a quem pretenda a
abordagem do negro na historia da fotografia no Brasil de onde surgem as nocdes de pitoresco
e exotico em relacdo ao olhar que se langa sobre o negro.

Também Tucci Carneiro em parceria com Boris Kossoy (1994) analisam o olhar
europeu em fotografias e suas apresentaces dos afro-brasileiros de acordo com intengdes
colonialistas, e de inferiorizacdo de acordo com as concepcdes racistas do final do século
XIX.

No livro de George Ermakoff (2004), contudo encontramos um acervo muito
interessante de fotografias de negros no Brasil, representando importante acervo para
abordagens do cotidiano dos afro-brasileiros no século XIX, em momento em que a sua
formacdo, distante da pratica escolar, tem como cenario principal a rua. Talvez essa producédo
ainda possa inspirar analogias significativas para as analises das resisténcias e diferencas nas
praticas desse segmento da sociedade brasileira na escola.

A leitura e utilizacdo de fotografias e depoimentos orais como um desafio a leitura e
cruzamento de dados de acordo com a diversidade de suas linguagens e a necessidade do
didlogo e a multirreferencialidade, impG&e um rigor a pesquisa da realidade escolar que nos
remete a critica textual e os fundamentos da semiologia como recurso da in terpretacdo dos
sentidos nelas inscritos.

Como lugares de memdrias na condicao da construcao sempre renovada, instauraram a

nogdo dessas memorias como projetos, permitindo, neste caso a analise das relagoes étnico-

® O trabalho de Sofia Olszewski Filha é pioneiro nessa tentativa de uma histéria do negro através da fotografia.
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raciais ou das praticas culturais no ambiente de uma ecola que se permitiu a visibilidade dos
seus alunos e professores envolvidos com praticas comunitarias das tradicdes da diaspora
africana.

RememoragOes deslocadas no formato de festas e comemoragdes ddo-nos um
diagndstico desses posicionamentos e intencdes que foram firmados nessa localidade num
momento de transicdo e abertura do Brasil a discussédo do negro e suas referéncias na historia

e na educacdo do pais.

1.3 VER - ESCUTAR - DESCREVER: ITINERARIOS ETNOGRAFICOS PARA O
RECONHECIMENTO DOS AFRO-BRASILEIROS NA ESCOLA.

Partindo das impressdes e questionamentos suscitados pelas imagens no acervo, a
pesquisa realizou-se, numa primeira etapa, como uma construcdo provisoria das series
teméaticas que foram surgindo na observacdo dos enquadramentos e levantamento das
recorréncias.

A trajetoria tracada como itinerarios — passagens por determinados lugares
programados — teve a fungdo de garantir retornos e repeticdes que garantissem uma escuta de
vozes e emergéncias de imagens de acordo com os movimentos dos sujeitos em situacfes de
extrema espontaneidade no sentido de afastar as tensdes e formalidades indesejadas dos
processos de pesquisa.

Diante do desafio da construgéo dos depoimentos a deciséo de esperar e espreitar esses
sujeitos imp0s certa espontaneidade das situac@es, diante do que fez-se decisiva a perspicéacia
na realizacdo de entrevistas semi-estruturadas.

Feita a copia eletrénica desses enquadramentos fotograficos, a observagdo de imagens
e 0s recortes tematicos, procedeu-se a construcdo das legendas em situacdes distintas de
entrevistas com os professores que participaram dessas construgdes — as fotografias e as festas
— observando-se os envolvimentos de acordo com a seletividade propria das linguagens.

Priorizou-se certa espontaneidade dessas situacdes de entrevistas no intuito de maior
aproveitamento das lembrangas possivelmente suscitadas nessas interacées, bem como certa
expectativa por fatores inéditos, ou seja, 0 aproveitamento e a escuta de depoimentos ou
performances ndo programadas nos procedimentos, mas, que demonstrassem relevancia nos

processos de interacdo dessas entrevistas.
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Foi assim que se descobriram informantes ndo programados e depoimentos
surpreendentes em apoio aos questionamentos levantados. Embora se pretendesse ouvir 0s
professores-fotografos, prioritariamente, abriu-se a possibilidade de uma escuta atenta a todo
ruido que acenando responder as questdes levantadas, pudessem ser considerados em sua
relevancia.

Foram entrevistados apenas professores e professoras: oito, ao todo, sendo dois
homens e seis mulheres. Os responsaveis pelas producdes fotograficas - uma transferida para
uma unidade escolar da capital, o outro afastado desse tipo de atividade escolar — foram
entrevistados em suas casas em momentos oportunos, previamente combinados. Nos
referiremos a eles como Ldcia e José. No caso de José, 0 seu depoimento acabou sendo
construido a duas vozes, porque Lirio chegando, emprestou sua voz a José dinamizando um
processo que poderia ter-se estendido por algumas outras sessdes, Visto que as expressdes de
José limitavam-se mais aos gestos e sentencas incompletas, numa mistura de linguagens
verbal e corporal. Lirio verbalizando sobre posicionamentos e experiéncias comuns, procedeu
nesta entrevista como que traduzindo verbalmente afirmacdes que José, sempre sério e
reflexivo, endossava como balancar de cabeca e sorrisos com sentido de exclamacéo.
Participando dessa sessdo com José, Lirio tornou-se o Unico a ser entrevistado por duas vezes:
na primeira ocasiao estava sozinho.

O mesmo ocorreu com a professora aposentada que chamaremos de Margarida,
entrevistada na sala de sua casa, numa sala bastante proxima da rua onde se localiza a
residéncia, a ponto de haver interferéncias de sons externos no ambiente em que houve 0
encontro.

As outras professoras foram sendo abordadas na prépria escola, em momentos de
intervalo das aulas, de acordo com uma estratégia de fazer emergir todas as falas possiveis e
oportunas que pudessem entrar em colaboracdo com o texto visual. O resultado desta medida,
amplamente satisfatorio, fez emergir narrativas diversas que compuseram os dados da
pesquisa, interagindo e dialogando com as fotografias e a constru¢do simultdnea de suas
legendas e recorte tematico em novas séries de acordo com a coeréncia cronoldgica de ligacdo
entre essas fotografias que mais pareciam dispersas no album encontrado e a l6gica das
memorias construidas nessas observagoes.

As sessdes coletivas no ambiente escolar envolveram Rosa e Angélica em uma
oportunidade; Violeta e Acacia em outra.

N&o foram entrevistados todos os professores e professoras que atuaram na escola

nesse contexto das festas e comemoracgdes e que, portanto, testemunharam esses fatos
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relatados nos depoimentos e imagens. Embora a escolha dos entrevistados ndo tenha sido
totalmente aleatéria, foi casual no sentido de priorizar a verbalizacdo dos discursos visuais.
Registrou-se fonologicamente, depoimentos que emergindo nas observacGes do acervo
fotografico, demonstraram-se relevantes e sintonizados com os sentidos previamente
levantados na problematica da pesquisa, ou seja, uma espécie de explicacdo das imagens em
sua relacdo com as questdes étnico-raciais na escola.

O didlogo com as fontes como um primeiro ponto a ser percorrido pela pesquisa,
determinou a construcdo propria dos documentos como textos visuais e orais transpostos para
a linguagem escrita como um registro passivel do rigor cientifico.

Como lugar seguinte desta trajetoria, realizou-se a reestruturacdo e leitura desses
dados de forma que se evidenciasse a experiéncia e seu sentido histérico e cultural.

A opcdo por entrevistas semi-estruturadas instaurou ao mesmo tempo uma interagédo
nessas situacbes de observacdo das fontes por parte dos proprios autores e participacdo na
pesquisa como sugestdes de olhares e sentidos que poderiam compor a interpretacdo. Fazer
esses momentos de levantamento e selecdo de dados parecer um trabalho coletivo e interativo
representou um maior envolvimento e cumplicidade entre pesquisador e sujeitos a ponto de
preservar-se a espontaneidade e a cumplicidade de uma conversa entre amigos e
companheiros de viagem.

Se podemos encontrar um fio condutor nesse labirinto de acdes, pretensamente
controladas por uma razéo instrumental do fazer cientifico, este € o desejo de escuta dessas
vozes emergentes de seu siléncio estratégico e a o desvelamento da sutil invisibilidade dessas
pessoas em suas lutas, realizacdes, desejos, possibilidades.

O acesso a essas memdarias em projeto como desfecho das intenges, instaurando na
pesquisa um dilema da relacdo entre pesquisador e sujeitos da pesquisa, impds o dialogo e a
cumplicidade necessaria aos companheios que, sendo ja conhecidos e participantes do
ambiente, passaram a ver-se no estranhamento.

De acordo com a inspiracdo de Gilberto Velho (1988), fazer-se estrangeiro nessas
situacdes de pesquisa nos ambientes onde o pesquisador convive, impde uma postura de saida
dessas relacbes que como “teias” limitam a compreensdo critica de suas abordagens. Esta
saida do campo como estranhamento, tona-se crucial para os resultados das analises.

Tornou-se importante, ainda, percorrer por outros acervos e ouvir outros atores, em
situagbes de observacdes livres e sem registros especificos ou planejados para uma
comparacao entre essas producgdes e tematicas em escolas da cidade de Amélia Rodrigues, 0
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que serviu para ressaltar a singularidade dessa comunidade de professores e alunos como
sujeitos da pesquisa.

Portanto, foram feitas visitas em escolas, conversas com professores, manuseios de
fotografias em: albuns, caixas e envelopes; quadros em paredes e gavetas — tudo isto como
escuta e olhares dos afro-brasileiros na escola Maria Tedfila, singulares em suas festas e
comemoracgdes como uma pratica supostamente tendente a valorizar e dizer as referéncias que
0s constroi nas diferencas e diversidades brasileiras.

Juntamente como companheiros nessa etapa de uma trajetéria particular ao
pesquisador, formularam-se as séries tematicas das fotografias, suas legendas e depoimentos
correspondentes a sua producéo e contexto. Dai surgiu datas, personagens, situacdes, lugares,
narracdes, julgamentos, sugestdes — enfim, enquadramentos de onde emergem esses sentidos

gue se destacam neste trabalho.



% ENQUADRANMENTOS FOTOCRAFICOS
B NARRATIVAS
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2.1 O COTIDIANO E A SALA DE AULA

A observacdo das séries de fotografias da Escola Maria Teofila, ao contrario das
demais colegOes e séries que podem ser encontradas nos arquivos escolares no municipio de
Amélia Rodrigues, referentes a essa época entre o final dos anos de 1980 e inicio de 2000,
instigam o pensamento da diversidade cultural e humana na escola, na medida em que traz
imagens dos pretos e pardos do lugar, envolvidos em expressdes e performances pouco
comuns as praticas oficiais da escola.

Os enquadramentos analisados neste trabalho, contrariando as representacGes de
escolas na localidade onde insere, evocam a visualidade de eventos e situacdes do cotidiano
gue nos remetem ao pensamento dos diferentes modos de ser e pensar coletivamente desses
alunos e professores que nos permitem pensar sobre suas praticas ou construgdes culturais e
suas intencdes de memoria e historia.

O conjunto dessas imagens nos remete para a visibilidade de rituais escolares que
assim definimos nas observagdes dessas imagens: (a) a permanéncia e o transito dos alunos
nas salas de aula, suas convivéncias e confraternizagdes nos momentos da “merenda” e
brincadeiras em lugares como os corredores, areas abertas e a quadra (lugar onde ocorre a
maioria dos encontros a partir de 2000); (b) as comemorac@es, desde 0s momentos e locais de
sua preparacdo ateé dispersdo dos alunos; (c) finalmente essas imagens fazem referéncia as
feiras e oficinas que se realizaram como estratégias pedagdgicas a partir de 1997 na escola.

Construgdes que parecem girar em torno de um sentido singular de folclore, segundo o
qual, as préaticas culturais afro-brasileiras ganharam destaque e visibilidade como

enguadramentos fotograficos.
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01. MENINA NA SALA DE AULA. 2002.

O foco monumentalizou a estudante em um dia da aula. No plano secundario os colegas se dividem
entre o olhar indireto da camera e o lugar da sala de aula onde supostamente esta o professor. “Ela chegou assim
e virou [...] Ndo houve nada [...]” (José, 2005). *°

Nesta primeira fotografia, abrindo as séries que analisamos neste trabalho, uma
imagem da sala de aula segundo a inércia e opacidade que envolve os alunos. Frequentemente
acomodados em assentos proprios para as atividades do ler e escrever palavras pde-se
enfileirados diante dos professores nas situagdes de uma aprendizagem que lhes priva do

contato direto de seus corpos, a0 mesmo tempo em que limita 0s seus movimentos.

Na sua intencdo de narrar as praticas dos alunos da Escola Maria Teofila, José (idem),
apresenta uma sala de aula carregada de questionamentos — destituida da centralidade que tem
nas representacdes das praticas escolares e instaurando um olhar que parece também dirigir-se
para o observador como questionamento das suas possibilidades de analise e compreensdo da
realidade encerrada nessa metafora. Vejamos, ainda, outras duas situacdes do cotidiano

desses/dessas adolescentes na sala de aula:

10 Conforme a descricéo dos sujeitos da pesquisa, José (um dos fotografos envolvidos na construgdo do acervo)
atuou como agente de secretaria entre 1994 e 2003.
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02. ENTRANDO NA SALA. 2002.
A jovem que passa — primeiro plano — é observada pelos colegas que, assentados e encostados na
parede, acompanham com o olhar a sua travessia.

03. ATIVIDADE DE AULA. 2002.

Teria essa menina sido surpreendida pela camera e o fotografo ou esboca uma pose? Por que esta
voltada para uma direcdo oposta em relagdo as outras meninas do primeiro plano da imagem? Porque também
ndo escreve ou olha para a frente? O que inda a sua nebulosa expressdo no enquadramento, entre um riso
discreto e uma postura de desanimo?
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No dia em que foram tiradas as fotos ndo tinha comemoragéo
nenhuma. Foram dias normais, de aula. [...] era para ver os alunos na sala de
aula num dia normal e depois fazer um mural onde os homenageados
fossem eles mesmos. A idéia era um grande mural e eles sendo 0s
homenageados, quer dizer, as fotos deles I& com uma mensagem.

[...] Tinha aqueles cartazes ali no mural ai eu pensei: vamos fazer de
fotos. J& que a diretora fez fotos, vamos aumentar a quantidade [...]

A minha idéia era chegar na sala e pegar os alunos de surpresa. Teria que
ser duas fotos de cada sala: na primeira eu chegava e batia de surpresa, sem
eles estarem esperando, depois pegava um outro angulo.

Queria [...] sei 4, mostrar a realidade, assim, o dia-a dia; o que se
passava na escola com eles fora da sala também. Os outros s6 querem
mostrar tudo direitinho ndo é? Se, era, realmente, para construir a historia
da escola através de fotos, entdo ndo poderia esconder ou omitir nada. [...]
Fossem 0s momentos em que estavam todos reunidos ou, em grupos
separadamente. Espontaneamente. (José, idem)

O que nos dizem essas fotografias? A sala de aula nestas imagens pode ser vista como
um lugar sombrio (foto 01) ou mais um espaco de construcdo do saber por onde os alunos
passam sem ser possivel realizar a totalidade de suas expectativas, visto que existem outras
formas de conhecer que se colocam fora da sala de aula. Seria esse o sentido do transito
tolerado nessas representacdes (fotos 02), ou do repouso insurgente (foto 03)?

Curiosamente sdo as mulheres que protagonizam estas cenas de indecisdo ou, talvez,
alienacdo na sala de aula. Como depde o fotdgrafo: “ndo houve nada”, contudo, Ihe fascinou o
olhar e movimento dessas meninas em sua formagéo escolar.

Em primeiro lugar esses enquadramentos fazem indicacdo da subjetividade do
fotografo na abordagem dos corpos e atitudes dos alunos nesses ambientes da aula na escola.
Geralmente salas fechadas onde deve imperar o siléncio e a ordenagdo dos corpos em fileiras
de cadeiras dispostas de forma que impecga 0s contatos diretos e o dialogo. Parece que a
sensibilidade que deveria estar distante desses ambientes surge como uma grande auséncia
nessas fotografias. Os olhares interrogativos ou as posturas de tédio dessas meninas parecem
reforcar o convite a reflexdo dessa opacidade que representa a sala de aula, conforme surge na
afirmacdo de Ldcia (2005)* como lugar onde existem “apenas alunos fardados”.

A realidade como artificial e sombria sugere a necessidade de saida e circulacéo.
Talvez por isto sejam menos recorrentes tais imagens da escola — os alunos nas salas de aula

em dias comuns de suas atividades — por razoes de exposi¢do da rebeldia possivel e recorrente

1 Conforme a descrigdo dos sujeitos da pesquisa no capitulo anterior, Llcia, além de ter sido a pessoa que
idealizou essas comemoragdes na forma como elas forma construidas na Escola Maria Teofila, participou
decisivamente, ao lado de José, na construcdo desses enquadramentos.
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nos processos educativos que ai se realiza ou dessa insipiéncia de vida que ela demonstra em
relacdo a corporalidade e oralidade dos discursos.

Nestas situacfes, aqui exploradas, a sala de aula, surge apenas para compor a
representacdo da pratica dos alunos nas escolas, de acordo como o0 que esses professores
entendem ser esse cotidiano e, de forma inversa, pelo menos no discurso fotogréfico, a sala e
a aula deixa de ser o lugar primordial.

Essas imagens sugerem, ainda, o plano das lutas simbdlicas no campo do curriculo
oculto, onde os alunos obedecendo e transgredindo as regras escolares constroem a sua
prépria realidade mesmo que sob 0s protestos e san¢des da acdo pedagogica.

A singularidade aqui ressaltada estd na apresentacdo desse enfrentamento como
possibilidade de proposta velada na auséncia de acdes politicas de resisténcia e enfrentamento
da dominacdo exercida por esse curriculo oculto e sua disciplina. Nesses enquadramentos,
acOes de uma sutil transgressdo da boa educacdo e visibilidade escolar centrada no
pensamento ocidental europeu que inscreveu a estética negra dos corpos — também em
movimento — também no cotidiano escolar.

Um desafio & observacdo dessas referéncias pode ser o enfrentamento desses valores e
a sua relativizacao de acordo com o olhar que inscreveu essas imagens como algo bom, belo e
memoravel.

Qual é, ainda, a atividade ou a construcao desses alunos (foto 03), leitura e escrita?
Parece essa menina que, no primeiro plano da imagem fita a camera, entediada ou cansada, ou
tdo somente pousa para o fotégrafo, surpresa com sua presenca na sala de aula? O que fazem
0s outros meninos e meninas do segundo plano da imagem?

Essas construcbes que integram uma série que deveria “contar a historia de como 0s
alunos sdo em seu dia-a-dia” no dia do estudante, expressam também o questionamento do
fotografo e professor como observador da realidade. Ao decidir em seus flagrantes, por essas
imagens, deixa escapar seu modo de ver a escola e a realidade social.

Ainda nessas suas investidas no olhar da realidade escolar, os professores e
professoras, por sua vez, aparecem em atitudes situacdes e atitudes de inovagdo das préaticas

pedagdgicas, ou seja, em imagens que sugerem o prazer nas atividades escolares.
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04. APRESENTANDO CARTAZ. 2000.
Na “sala da frente” do “primeiro pavilhdo” o grupo de professoras apresenta uma proposta de aula na
semana pedagdgica, como sugestdo de renovacao das praticas de ensino e aprendizagem escolar.

05. DANCANDO. 2000.
Uma apresentacao de proposta de aula, na semana pedagégica, a partir das artes e expressdes corporais.

As fotos 04 e 05 acima, mostram imagens de situacGes de treinamento de brincadeiras
e apresentacGes como parte das atividades que cada professor e professora deveriam realizar
juntamente com os alunos. Essas interacGes promovidas pelas comemoracGes e brincadeiras,
contudo, ndo se restringiam aos procedimentos pedagogicos, expressando um modo de ser

desses professores e professoras que no cotidiano da Escola Maria Tedfila. Como podemos
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observar nas fotografias a seguir (06 e 07), comemorar é sindbnimo de brincar, sorrir e comer
na companhia dos amigos na escola.

06. ALMOCO PARA PROFESSORES. 2001.
Surpreendida pelo fotdgrafo, a professora que passa, sorri prazerosa e desconcertadamente segurando o prato.

“/E W S’/i-;*'l < pin f? o’j‘fi‘:‘;’;"f/'.‘;:?f;.

07. COMEMORAGCAO DE ANIVERSARIO. 1994.

Todo o corpo docente da escola no ano de 1994 pousando para uma foto no corredor de entrada do
prédio principal. No primeiro plano a mesa improvisada e os presentes. No centro, Llcia, a quinta pessoa da
direita para a esquerda.
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O meu amor é [a escola] Maria Tedfila. [...] Eu guardei minha vida
profissional toda aqui dentro, dando tudo de mim. Eu fui vice-diretora, mais
OU Menos uns quinze anos aqui, entdo, eu convivi muito tempo com eles: as
necessidades deles. Quanto as colegas, isto nem se deve falar mais! [...]
Chegava o pessoal de outros colégios terem ciimes de nds, porque éramos
uma irmandade mesmo.

Viviamos nos ajudando um ao outro. Tudo que se pudesse imaginar de
bom, existia no Maria Tedfila — ave Maria! — assim, aquele amor,
comemorando o aniversario das colegas [...] todo mundo ali: contente,
alegre e satisfeita [...] Tinha quadrilhas, festas [...] ensaios com as meninas
[...] e eles gostavam e participavam. [...] A gente dancava com os alunos —
existia aquela afinidade de alunos e professores. Existia respeito (Rosa,
2005)*

Surge dessas imagens, portanto, o vigor e a alegria das convivéncias entre esses
professores e alunos, atuando numa construcdo singular da préatica escolar.

Nessas imagens (fotos 04, 05, 06 e 07), assim como no depoimento de Rosa (idem), os
professores estdo sempre “preparando aulas, ensaiando e dangando com os alunos e
comemorando o aniversario de colegas”.

Impressdes de harmonia e afetividade, compondo essas representacdes das praticas
desses atores nesse ambiente escolar aproximam, de certa forma, a possibilidade da
negociacdo que possa ter orientado essas praticas. Esse dado sutil aparece com mais expressao
nos depoimentos que narram 0s investimentos dessas carreiras numa escola em crise e da
conquista de certa cumplicidade dos alunos — essas narra¢des desvelam de modo importante

os valores e memérias fundadas na cultura afro-brasileira desses atores.

2.2 A QUADRA E A AREA: REUNIOES, APRESENTACOES E BRINCADEIRAS

Também, fora da sala de aula, os alunos constroem conhecimentos que a escola ignora
e, portanto deixa de investir. Olhar para essas imagens virtuais e contemplar os sujeitos que
elas instauram é como deparar-se com o0 apelo da compreensdo de suas inten¢Ges de dizer a
historia e a memoria de suas experiéncias negadas nesse contexto que lhes impde o sentido do

perigo e da incompeténcia.

12 professora da escola que atua desde o final da década de 1970, apontada nas entrevistas como a primeira a
investir na realizacdo de comemoragdes do folclore como fator de identificagdo dos alunos.
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Essas fotografias, apelando do seu siléncio e associando-se as vozes dos entrevistados,
parece destituir esses espacos vazios do discurso sobre essas praticas singulares, 0o que nédo
elimina o risco das omissdes e parcialidades préprias do discurso verbal. Assim como no
discurso verbal, as narragOes dessas fotografias e das falas desses professores néo
representam, como afirmou José em seu depoimento, “uma histéria mais verdadeira”. S&o
essas imagens e falas, também versdes desses acontecimentos e experiéncias.

José ndo se adaptou: o risco das palavras escritas e faladas em suas limitacdes ao dizer
a vida e as pessoas como sdo e pensam a realidade. Durante a entrevista, resguardado pelo
siléncio, a expressdo de Jose e sua informacdo traduziram-se nos modos de olhar
reflexivamente, inclinando a cabeca para o lado ou em curtas gargalhadas ao final e uma frase
incompleta. Sua fala, mais como resisténcia, demonstra a sua afinidade com esse lugar
invisivel de inscricdo dos alunos da Escola Maria Teofila e sua cumplicidade com os
problemas e enfrentamentos que 0s mesmos empreenderam no seu cotidiano como estudantes
carentes de recursos, afetos e direitos.

No seu olhar deparamos com o cotidiano dessa escola em tracos singulares como: a
circulagido dos alunos pelos corredores mesmo durante os horarios de aula — forma de
acompanhamento dos trabalhos por parte dos alunos, na condicdo de expectadores de
apresentacdes que acontecem nas diversas salas de aula ou na area da entrada.

Nas tematicas construidas por José os alunos sdo apresentados como expectadores que
transitando nos ambientes da escola expressam outras formas de saber e aprender, paralelas ao
curriculo oficial como um dado relevante na compreensao dessa diferenca que vista de forma
equivocada pelo publico da cidade precisava ser revista de acordo com as suas proprias
significaces.

Se, por um lado José construiu essas metaforas, tdo evidentes na linguagem
fotografica, a comunicacdo de suas intencdes, nas entrevistas ndo surgiu de sua fala. Foi Lirio
(2005) ** que acompanhando a entrevista com José, que Ihe emprestando a voz, comenta
acerca de suas habilidades, experiéncias e provaveis inten¢es que foram sendo confirmadas
por ele. Lirio (idem) afirmou, entdo: “ele ndo gosta muito de falar; [...] em sala de aula o
professor tem que, realmente, falar. Ao invés de falar mais, como nés faziamos, ele ouvia. Por
isso que eles sempre recorriam a José — [...] era quem mais 0s conhecia”.

Nos enquadramentos de LUcia, por sua vez, prevalecem as festas ou comemoracgoes.

13 professor licenciado em Letras vernaculas e Historia. Especialista em metodologia do ensino, atuou nesse
periodo como coordenador da escola.
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Embora ndo divirjam nos objetivos e realizacdes, os itinerarios curriculares das
fotografias de José e Lucia incluem lugares distintos, ou seja, enquanto José mostra 0s
bastidores da cena escolar — seu cotidiano e a profundidade das contradi¢es expressas no
comportamento dos alunos resistindo a disciplina da escola — Lucia, por sua vez, destaca 0s
momentos especiais, segundo 0s quais e por meio de sua estética, procurou reverter essa
opinido publica negativa através da sedutora beleza das producdes artisticas desses alunos.

Como esses registros ndo se pautaram em critérios rigorosos na sua producao, nao é
possivel identificar criteriosamente as intervengdes que trazem a marca desse olhar de Lucia e
de José. A observacdo desses engquadramentos nos permite distinguir apenas as situacdes
enfatizadas, ou seja, 0 momento exato da apresentacdo ou 0s bastidores dessa cena nesses
momentos da experiéncia dos alunos e professores.

E o0 que podemos conferir nas fotos que se seguem (08 a 22) representando reunides e
atividades pedagdgicas na quadra coberta, em corredores ou intervalos entre 0s prédios, nas

salas de aula ou no patio de entrada.

08. OLHARES NA QUADRA (?). 2002.
No primeiro plano o publico se divide. O que teria chocado o olhar da menina e do menino da esquerda
e, a0 mesmo tempo provocado o riso desdenhado das meninas da direita? Faz frio e por isso estdo todos téo
préximos?

09. OUTROS OLHARES NA QUADRA. 2002.
No primeiro plano, os meninos observam a camera, divididos entre o video e a cdmera do fotdgrafo.
Que pensam nesse momento, envoltos nessa atitude de reflexao?
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10. OLHANDO E CONVERSANDO. 2002.
O grupo de meninos e meninas se divide entre a observacdo do que se passa no sentido da esquerda
como o palco nesse evento, e a direita, em provaveis comentarios, como as meninas no primeiro plano da direita.

11. ALUNOS E PROFESSORAS. 2002.
O que distribui a professora a direita do primeiro plano, um texto? Os alunos dividem cadeiras enquanto
realizam tarefas.

P

12. CANTANDO DE MAOS DADAS. 2002.
No fundo da quadra coberta — palco de apresentacBes — o grupo de professoras comunica uma
mensagem ao publico em forma de canto e de méos dadas. Qual é o objetivo; o que pretendem?

13. 0 PUBLICO. 2002.
Num outro angulo o fotografo enquadra o ptiblico, no mesmo evento da foto anterior — agora, olhando
no sentido oposto, em direcdo a saida da quadra. E esta uma reunido de pais e mestres?
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14. REUNIAO DE PAIS E FILHOS. 2003.
Parte do publico de pais resolvendo questdes juntamente com seus filhos — 0s alunos.

15. TODO O PUBLICO DA QUADRA COBERTA. 2003.
Num olhar panoramico, a realizagdo de atividade conjunta como dindmica na comemoracéao do dia dos pais.

NACIONAL
ANTIDROCAS

16. AULA NA QUADRA. 2003.
Apresentacdo de cartazes n semana de prevencdo do combate ao uso de drogas.

58
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17. MERENDA NA QUADRA. 2002.
Esta foto parece integrar a série das fotos 08 e 09. neste momento, depois da atividade em que aparecem
observando, fazem a refei¢do, ai mesmo na quadra.

18. MERENDA NO CORREDOR. 2001.
Fantasiados de indigenas, em um dia de comemoragdo do indio, os alunos fazem a refei¢do escolar no espago
entre os prédios do pavilhdo do meio e o “de traz”

19. MERENDA NA SALA. 2001.
A outra turma permanece na sala, no mesmo prédio “de traz” onde faz a refei¢do do dia. O que pensa 0 menino
do primeiro plano envolto nesse olhar melancélico e interrogativo?
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20. SACIS E BAIANAS. 2001.
Meninos e meninas bem pequenos em um dia de comemoracdo do folclore na &rea de entrada — entre o prédio
principal e o prédio do meio.

21. PREPARANDO A DANCA DE SOMBRINHAS. 2001.
Flagrante dos bastidores da festa do folclore na sala de aula em momentos de preparacéo do desfile na rea em
frente da sala.

22. DESFILE DE CRIANCAS FANTASIADAS. 2001.
Os meninos e meninas localizam-se na rampa de entrada do prédio principal; no patio aberto.
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Os espacos abertos nos encontros coletivos sdo as imagens mais recorrentes dos
enquadramentos dessas fotografias. A area do patio ou os corredores entre os prédios e
posteriormente a quadra coberta representam os momentos considerados pelos entrevistados
como mais importantes das atividades dos alunos, ou seja, aqueles em que os alunos podiam

Se expressar € mostrar 0 que eram.

Cotidianamente, o transito das pessoas, iniciando no portdo de entrada e seguindo pelo
patio principal do prédio antigo, depara logo em frente e a esquerda o corredor de entrada do

mesmo que d& acesso as salas da administracdo escolar e em cujo ambiente estdo, também, as

salas de aula mais amplas e confortaveis.

AIERANA

23. PLANTA DE LOCALIZAGAO DO COLEGIO ESTADUAL MARIA TEOFILA. 2003.
FONTE: ARQUIVO ESCOLAR.

Certamente a falta de recursos tenha determinado que as outras construgdes nao
tenham seguido o padrdo desse prédio mais antigo ou modulo inicial das dependéncias da
Escola Maria Tedfila, 0 que constitui na atualidade um fator de distin¢do interna entre os
grupos de alunos, uma vez que os alocados nas mesmas imaginam gozar de um privilégio que

0s outros ndo dispdem.

Nos primeiros anos de existéncia da escola, apenas esse prédio definia suas

instalagOes. Trés salas amplas em telhado alto, voltadas para o poente. Em cada uma dessas
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salas, duas grandes janelas abrindo visdo para o exterior, a0 mesmo tempo em que permitem

uma luminosidade natural que contrasta com a escuridao do longo corredor que da acesso as
mesmas na area interna. Dois outros pavilhGes abrigam salas de aula e os sanitarios — o
pavilhdo do meio e o pavilhdo “de traz” — as construcOes realizadas nas décadas de 1980 e
1990, a partir de recursos levantados por meio dessas festas como forma de levantar, também,

recursos financeiros.

Todos os aspectos da construcdo da escola nesse momento de sua historia dependeram
das estratégias de acdes populares. As imagens fotogréaficas, ao representarem
confraternizacbes ou a alegria e satisfacdo na ocupacdo desses ambientes, silenciam esses
processos elucidativos das tramas que determinaram a sua producdo — o0 seu contexto de

emergéncia.

Essas fotografias, dispostas em séries, de acordo com as seqliéncias e tematicas da sua
producédo, narram do siléncio a historia de um momento em que parece surgir a visibilidade
dos afro-brasileiros na escola.

No contexto dos anos de 1980, dentro das mudancas politicas que restabeleceram o
regime democrético no Brasil, essa escola passou a acolher em seu ambiente, estéticas e
comportamentos alternativos a tdo propalada ordem e bons costumes comuns a pratica
escolar, conforme ja havia ocorrendo em sua trajetoria desde 1960, atravessando, nesse lugar
de siléncio e invisibilidade, o tempo e a pratica do regime militar no pais.

Os anos de 1980, portanto, como um momento de emergéncia da sociedade brasileira e
de retorno dos movimentos sociais em suas lutas por reconhecimento politico e igualdade,
significou para a escola Maria Tedfila um marco de sua transformagdo como uma instituicdo
escolar sensivel as necessidades das familias mais carentes na cidade ou aberta para a
acolhida de jovens e adultos em situacdo de risco social, de acordo com a violéncia e a
criminalidade que surgiram na cidade como reflexo do novo contexto de abertura e, a0 mesmo
tempo de crise no pais.

Juntamente com a nocdo do perigo dessas pessoas, construiu-se um sentido de
decadéncia da instituicdo que ameacou a sua propria existéncia no contexto das escolas da
localidade, entre os anos precisos de 1979 e 1986, visto que as dificuldades se estendiam
desde os recursos materiais até os humanos. As novas questdes politicas no final da ditadura
militar no pais e as demandas locais por recursos escolares permanecendo na expectativa,

instauraram o caos.
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Mas, se faltaram recursos financeiros para a manutencdo do pequeno prédio de trés
salas de aulas — servicos basicos de limpeza dos ambientes; disponibilidade e preparo da
alimentacdo escolar; materiais de expediente e apoio pedagdgico — por outro lado, a
necessidade de expansdo da oferta de ensino em atendimento a grande procura dessa clientela
popular de alunos oriundos das periferias da cidade e da zona rural como um processo
historico nessa instituicdo escolar, trouxe o impasse.

Obrigada a expandir e sem recursos para tal, as praticas da Escola Maria Teofila
tenderam a negociacdo dos lugares da sua construcao e ao improviso das situacdes de ensino e
aprendizagem, por parte dos professores que pressionados por essas emergéncias dos alunos
que, convergindo nos seus espacos e ambientes como em uma ocupacdo velada, impunham
uma tensdo em relacdo ao curriculo oficial e seus rituais de disciplina e controle.

Nesse momento a cultura popular, como base de referéncias e identificacdes desses
alunos — um curriculo invisivel — entrou na composicao do préprio curriculo oficial. As festas
e comemoracOes que sugiram nesse momento evidenciaram o jeito de ser alunos e professores
dessas pessoas de acordo com os valores e tradicdes que se dispersam nessas imagens que
comecando a referir-se, de forma singular, da festa do folclore brasileiro, transitou para a feira
e as oficinas — lugares de uma pratica de construcdo dessa cultura expressiva no interior das
atividades escolares.

Neste capitulo, portanto, apresentou-se um mosaico de dados entre as imagens do
acervo fotografico encontrado na escola e os depoimentos suscitados nas entrevistas como
momentos de observacdo dessas construgfes dos professores que atuaram nesse momento
historico da escola e de interagcdo com essas subjetividades em suas relagdes com as

referéncias culturais afro-brasileira na escola.

Cruzando esses dados com outros resultantes das observagdes livres do ambiente
atualmente em suas permanéncias e mudanca dessas praticas procuramos conhecer as
intencdes desses atores como uma suposta afirmacdo dessas tradigdes culturais afro-
brasileiras inscritas nas imagens visuais das fotografias e nas lembrancas desses professores e

professoras.

A investida na quebra desse siléncio e sua transposi¢do desses simulacros para o
discurso verbal, resultaram nesta desmontagem dos albuns-pastas encontrados como um
primeiro dado objetivo ou indicios dessas construcdes e intencdes e a pluralizacdo das vozes

desse discurso que parece querer nos contar como esses afro-brasileiros — professores /
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professoras e alunos / alunas, tomando as rédeas do curriculo escolar, impdem a pluralidade

cultural da escola como o foco principal de sua construcéo.

Desse lugar emergem as narrativas da historia local de um ponto de vista que pode
despertar 0 desejo de se conhecer mais de perto e de forma mais significativa, as lutas e
conquistas de pretos e pardos, situados num lugar de resisténcias de onde surgem as imagens
dos bairros do Areal e do Camucurso como localidades e populacGes remanescentes do

Engenho de Nossa Senhora das Brotas. *

Essa reconstrucdo em séries teméticas do acervo e suas respectivas legendas, o
discurso desses atores — fotdgrafos/professores e alunos/artistas — desvela os contornos desses
engquadramentos na realidade cultural dessas localidades nas periferias da cidade de Amélia
Rodrigues, em seu valor e beleza. Especialmente as comunidades dos atuais birros Areal e
Camucurso, como presencas e expressividade que se mostram positivas nesse contexto da

relacdo cultural que parece estabelecer-se na Escola Maria Tedfila.

Dento do rigor das analises semioldgicas e hermenéuticas, essas séries foram sendo
construidas na medida em que a observacdao dos elementos graficos da fotografia
demonstrando as sequéncias das agdes desencadeadas pelos fotdgrafos e professores nos
enquadramentos produzidos entre os olhares desses sujeitos e 0s disparos da cAmara como
registros. Analisando-se esses dados — nesses encontros e abordagens dos proprios autores em
situacOes de rememoracdo nas entrevistas, perseguimos, inicialmente, as suas recorréncias
como ponto de partida da sua constru¢gdo como um discurso historico dessa experiéncia

singular.

Considerando como importante refazer a trilha documental do acervo, uma maxima
aproximacdo de sua génese se impde como necessidade da compreensdo e possibilidade da
descricdo dos eventos e sentidos que vislumbramos como resultado antecipado da pesquisa,
ou seja, 0s atos e atitudes que possam indicar a relacdo positiva ou valorizagdo da cultura

afro-brasileira no contexto das praticas desses sujeitos da Escola Maria Teofila.

Contamos com dois principais companheiros nessa trajetéria de pesquisa — 0S

professores fotografos identificados como José e Lucia. Além deles outras pessoas nos

¥ As terras do antigo Engenho de Nossa Senhora das Brotas, heranca de filhos e netos mesticos de Antonio
Joaquim Pires de Carvalho e Albuquerque (Bardo de Vila Vigosa) e Francelina Maria da Conceicéo, representam
essa localizacdo de importantes referéncias afro-brasileiras da cidade de Amélia Rodrigues. Tracos que se
desvelam nos fendtipos das pessoas quanto nas suas praticas culturais como as comemoragdes que neste trabalho
compdem o folclore da Escola Maria Tedfila como a religiosidade do candomblé.
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acompanharam em partes desses itinerarios, com depoimentos que fundamentaram as
informacdes aqui colocadas como traducdo dessas intengdes e desejos vistos como objeto de
nossa reflexdo. Sdo chamados aqui pelos pseudénimos® de Lirio, Rosa, Margarida, Angélica,

Violeta e Acéssia conforme se vé nas apresentacdes de falas ou narragdes.

Lacia, 41 anos, mulher parda de pele clara e cabelos com uma textura préxima de
crespo, identifica-se como negra e sente-se responsavel por essa guinada em direcdo da
cultura afro-brasileira que a escola realizou. Atuou na mesma entre 1982 e 2004 quando
transferindo residéncia para a cidade do Salvador, por motivo de seu casamento, foi removida.
Licenciada em Historia pela Universidade Estadual de Feira de Santana, atuando na disciplina
matematica até a implantacdo do ensino médio, quando passou a dar aulas, também de
histéria, nas turmas de Jovens a Adultos do Ensino Médio — Aceleraco 11, Area 2: Historia.
Sua carreira como professora de matematica, contudo, foi marcada pela inovagdo de uma

pratica comemorativa entre as pedagogicas.

Em seu depoimento Lucia afirmou que sua relagdo com os alunos era boa, apesar de se
considerar uma pessoa autoritaria. “[...] sempre estava presente nos momentos mais alegres
dos alunos [...] organizando as gincanas e as festas do folclore [...]”. Enfatiza, em sua fala, o
empenho na promogdo de momentos de prazer e alegria na vida desses alunos de sua escola,
entre os quais, a merenda mais caprichada visto que considerava esses meninos e meninas

muito carentes. Assim se expressou Lucia, em seu depoimento:

Como as nossas criangas eram muito carentes, nds achdvamos que no dia da
crianca tinha que ter aquela lembranca e n6s termos de dar um presente para
eles porque era o Unico presente que eles recebiam. [...] mais de noventa
por cento dos alunos eram muito carentes.

A merenda que faziamos no dia tinha que ser uma coisa importante porque
nés achavamos que era importante para eles, que se sentiam, assim, super!
Eles chegavam numa festa-surpresa no dia do estudante — ave Maria ! — eles
ficavam muito felizes.

[...] Havia também alunos que ndo eram muito pobres, mas, a
grande maioria era carente. Entdo quando nos faziamos alguma coisa para
14, n6s pensdvamos primeiro nos alunos porque eles precisavam. As vezes
aquele bolo que ele comia na escola aquela coisa que nds faziamos
diferente, ele s6 comia la. Porque na casa dele ndo tinha.

Tinha mé&e de aluno que dizia assim: olha pr6, minha filha ndo veio
hoje porgue ndo tinha sabao para lavar a roupa. Sempre no Maria te6fila nos

> A opgdo por pseuddnimos dos entrevistados tem a intengdo de preservar as suas identidades perante um
publico de leitores entre os quais se incluem os moradores da propria cidade de Amélia Rodrigues. Licia e José,
contudo, sdo nomes reais por no associar tdo imediatamente as pessoas desses depoentes.
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faziamos alguma coisa [...] davamos farda [...] era essa relacdo que existia,
ndo de discriminacdo, mas, sempre o professor estava tentando ajudar o
aluno.

Embora as fotografias — como acervo — somente tenham surgido por volta de 1986,
essa lideranca de Lucia nas comemoracdes, citada, também, pelos outros entrevistados, foi

determinante nessa nova construcdo da escola.

Quanto a construcdo do acervo, afirmou ter sido influenciada pela atuacdo de uma das
suas diretoras “que sempre fazia fotos das reformas na escola, registrando o antes e o depois”
(idem). Sua inteng&o, contudo, foi o registro das festas do folclore — um dos maiores eventos
da escola e momento especial do calendario de atividades dos alunos, resultado de seu
empenho e atuagdo juntamente com os outros professores e professoras. Continuando em suas

afirmac0es na entrevista, destaca os posicionamentos a seguir:

Eu sempre fui apaixonada pelo folclore porque eu acho que os brasileiros tém
muito essa coisa de querer importar [...]

Quando comecgou, sempre se via alguma coisa simples. Se ha uma
imponéncia, uma coisa maior, ai, realmente fui eu que quis organizar esses
eventos. Minhas colegas sempre ajudavam, mas, a lideranca era minha.

Eu queria que cada dia mais 0s meninos conhecessem a cultura deles;
que, na realidade, o pagode, 0 axé estdo relacionados com a cultura negra; as
batidas dos instrumentos e tal, o préprio negro ali cantando e tal. Mas aquela
cultura como o candomblé, o lindro amor, coisas que eu nem sabia, 0S
professores mais velhos diziam e, entdo eu passei a cultivar um saudosismo
pelas festas de Sdo Cosme — a reza.

Eu vim de uma fazenda, e a noite eu saia com os meus pais. Minha
mde era uma boa sambadeira, de fechar um samba-de-roda e, ai, eu adorava ir
para essas festas e, vivendo a cultura sem saber o que era. Como professora eu
gueria ensinar aos alunos, ndo com o objetivo deles aderirem e ficarem o
tempo todo fazendo as dancas — porque o candomblé tem uma parte de danca,
além da religido.

Quando eu era aluna ndo tinha isso na escola, entdo eu fui montando
aqui no Maria Teofila, na época em que eu cheguei porque ja se fazia. Fazia-
se, mas, era simples, assim, cantando umas musiquetas no dia do folclore, por
exemplo. Eu queria tudo e dizia: e ai gente, vamos fazer? Ai as professoras
diziam: vamos!

Entdo eu organizava tudo, embora o trabalho pesado ndo ficasse para
mim. A parte de apresentagdo, de organizar e de arrecadar dinheiro de tudo
isso era comigo, mas, a parte de fazer o caruru ja ndo era [...] Eu ia comprar as
coisas e tal, mas, na hora de cortar quiabo, tratar a galinha ai eram outras
professoras que iam. E enquanto elas estavam Ia& mexendo o vatapa — 14, na
(panela) — eu estava fazendo as apresentacdes. Geralmente algumas dessas
professoras nem viam as apresentagdes porque estavam na cozinha, mas eu
sempre Vi.
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Essa reiterada intencédo de valorizacdo dos alunos pobres ou carentes da Escola Maria
Tedfila através da promocéo de eventos comemorativos, surge de forma bastante objetiva nas
falas de Lucia, assim como a nocao de necessidade de se praticar na escola, as tradi¢des afro-
brasileiras que atribui como referéncias de seus alunos. Afirmando sentir-se participante
dessas tradigdes, parece investir numa acdo de reparacdo de quais quer atos de discriminagéo
desses alunos no interior da escola, apoiada pelos outros professores e professaras que se
tornaram participantes dessas realizacdes, mas, principalmente como forma de enfrentamento

da opinido publica da cidade que os via de forma negativa.

As fotografias, portanto, parecem fazer convergir nesse momento de transito e
abertura, as expressdes do olhar afirmativo que esses sujeitos desejaram, no interior desses no
interior de suas comemoracdes do folclore' e pela qual realizaram essa construcdo. Segue

afirmando Ldcia:

Eu queria marcar, eu queria lembrar [...] e dizia assim: quando eu estiver
velha quero pegar minhas fotografias — as que eu tirei — dividir e doar uma
parte para a escola. Fotografias tiradas com recursos proprios, pois a escola
ndo pagava nada, dar uma parte e ficar com a outra parte para me lembrar
de tudo que me aconteceu na vida como professora. Eu trabalho porque
gosto, entdo, tudo que 0s meninos apresentaram eu achava importante
porque era um crescimento e eles se achavam importantes. Quando sdo eles
que estdo fazendo, se sentem importantes [...]

[...] eu sempre achei que deviamos ser justos com todos. Eu sempre
trabalhei de outra forma. Eu acho que se é para um que tem alguma coisa,
tem que ser para o outro [...] N&o deve haver discriminacdo [...]

Para mim o Brasil ideal seria o Brasil onde todas as racas sdo iguais
e todas as pessoas sdo iguais mesmo existindo gente pobre porque nos
estamos no capitalismo. Mas se nos tivermos e pudermos, temos que dar
oportunidades.

José, 36 anos, pardo do tipo cor de canela, cabelos meio crespos ou melados, atuou na
escola entre de 1994 a 2004. Sua situagdo institucional definida como uma prestacdo de
servicos mediante acordos entre as Secretarias de Educagdo do Estado da Bahia e da
Prefeitura local para a complementacdo do quadro de servidores nas atividades

administrativas, possibilitando a sua atuacdo na escola.

Iniciando como professor, logo foi deslocado para os trabalhos da secretaria e
coordenacdo, visto que ndo se adaptou na sala de aula, numa relagdo de instru¢do dos alunos.

Curiosamente, contudo, realizou um trabalho de acompanhamento dos mesmos como

18 Grifo nosso
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ouvintes das queixas e confidente dos seus problemas. Afirmou José, na entrevista, de forma
laconica: “eu acho que sala de aula € um dom. Eu tenho a capacidade de me entender com 0s

alunos, mas, ndo em sala de aula. [...] eu fiz a tentativa e acho que ndo deu certo”.

Sua proximidade para com os alunos traduzindo-se como discurso néo-verbal, resultou
na demonstracdo das préaticas do cotidiano. A linguagem da fotografia, coincidindo como sua
forma particular de expressdao — dizendo no silencio dos atos vividos e nas experiéncias
guardadas como segredo.

Por essa razdo afirmou ter se voltado para o olhar dos eventos promovidos e vividos
pelos alunos fora da sala de aula e em oposicdo aos bons modos e padrbes escolares,
destacando nessa postura o que aponta como “mostrar a realidade dos que os alunos vivem na
escola”.

O olhar de José como complementaridade nessas abordagens feitas por Lucia na
construcdo de outras formas de ensinar e aprender, centradas nas praticas e interesses dos seus
alunos, criou a possibilidade desses olhares para o lugar de invisibilidade dos afro-brasileiros
ressaltada nessas séries. O fato ser essas imagens singulares no contexto da educagdo nesse
momento historico representado na linguagem fotografica, desperta a consciéncia de
invisibilidade que desenvolvemos aqui, tanto no sentido de negagéo apontada por Silva (2005)
nos livros didaticos e Sodré (2001) nas referéncias culturais e sociais do Brasil,'” como
também no sentido de haver nessas omissdes uma grande possibilidade de escuta.

Como que num ato falho dos processos politicos da construgdo da memdria social na
cidade de Amélia Rodrigues, a beleza das realizacbes comemorativas do folclore na Escola
Maria Teofila, passou a falar — ainda que de forma velada na linguagem néo-verbal da
fotografia — a necessidade de valorizacdo dos afro-brasileiros e a pluralidade cultural da
escola.

As poucas palavras do depoimento de Jose trazem & tona as inten¢des desse olhar nos

disparos da camera:

[...] Ndo tinha, muito, a parte negativa dos alunos, ndo. Acho que
eles precisavam era de alguém que entendesse a eles; que soubesse tratar e,
ai, tudo bem. [...] Eu via que eles tinham uma caréncia em quase tudo,
assim, um era numa coisa e outros em outra [...]

* Ambos apontam nos seus trabalhos uma recusa do afro-brasileiro nas representacdes do Brasil e a tentativa de
fazé-lo desaparecer, inda que nos discurso. Se, em Silva, falta negros no livro didatico, em Sodré, o negro, como
um todo, nem existe para o Brasil. Negar os tracos ou referéncias negras do povo brasileiro é a forma mais
simples e direta de inviabilizar a democracia.
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Representando esse momento de desafio, enfrentamentos e possibilidade de mudanga,
essas fotografias como enquadramentos da realidade desses alunos e professores, fazendo,
também, emergir lembrancas dessas experiéncias, nos permitem refletir sobre essa construgdo
espontanea como possivel de ser vista num contexto de intengbes afirmativas por meios
singulares que nos inspirem nos caminhos e itinerarios do entendimento social, especialmente

a valorizacdao dos afro-brasileiros na escola.

2.3 COMEMORACOES

24. MOSTRANDO A FAIXA. 2000.
Os alunos que seguram o cartaz, em trajes comuns, constituem uma primeira ala do pequeno desfile,
representando o Brasil. Azul é a primeira combinacédo de cores representativas da nacionalidade.



70

25. DESFILANDO NA ENTRADA DO PREDIO. 2000.

O menino que sorri, olha no sentido oposto dos outros em seu grupo, numa atitude oposta dos seus
companheiros dessa segunda ala que tem como tema os “negros” do Brasil. Algumas alusfes a Africa e a
escravidao nos seus trajes.

26. TRAJES AFRO-BRASILEIROS E CARTAZ SOBRE A ESCRAVIDAO. 2000.

O grupo nesse momento do desfile retorna para o portdo de entrada do prédio. O menino a direita do
enquadramento olha para o chdo e, juntamente com sua parceira a esquerda da imagem, segura o0 cartaz com
pouca firmeza. Suas méos parecem querer solta-lo imediatamente. De forma oposta, também nesta imagem, o
menino de calgdo com estampas da farda do exército brasileiro, olha firmemente para a cdmera, alheio & atitude
de seus colegas. Porque esse cartaz em protesto contra a escravidao se encontra num plano tdo baixo da viséo
dos observadores?

N&o saberemos o que eles prensavam nesse momento, mas podemos entender que houve uma escolha
por parte dessas professoras e do fotografo para construir esse momento como memoravel na fotografia.
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27. COREOGRAFIA EM VERDE E AMARELO. 2000.
O figurino em verde e amarelo caracteriza as meninas que dangam na abertura do desfile de sua turma
no patio de entrada com a Bandeira do Brasil. O grupo abre alas para performances que se seguem na
representacdo do pais.

28. FUTEBOL E SAMBA.. 2000.

A coreografia envolve os estudantes em personagens simbolicos do Brasil. O fotografo, posicionado
préximo ao portdo de entrada, capturou a passagem desse evento, entre o portao do prédio principal — no alto e a
esquerda do enquadramento — e o portdo de entrada.
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29. ORIXAS. 2000.

Enquanto alunos caracterizados em orixas, saem pelo corredor do prédio principal para o patio de
entrada, observadores entre seus colegas, professores e convidados aplaudem o cortejo comandado pelo rapaz
vestido de azul.
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30. APROXIMANDO O CORTEJO. 2000.
No primeiro plano, a mulher sorri enquanto desfila com planta na médo. No turno da noite o candomblé
foi tema principal das referencias aos Quinhentos anos do Brasil.
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31. ORIXAS NA EXPOSICAO DO ESTANDE BRASIL. 2001.
A tematica dos orixas se repete em diversas situacdes comemorativas do turno da noite durante os anos

de 2000 e 2001.

[...] Isso aqui foi candomblé. Tinha aquele menino do noturno que ja
gostava de fazer [...] com Bel [...] os alunos dela [...] dentro do folclore.
Naqueles estandes que a gente fazia ndo aparecia nenhuma fotografia sobre
outra religido — e havia na feira. Por que todos os outros saem, menos, sobre
uma determinada igreja — seja ela qual for — ndo sai? (...) porque sé tira 0s
retratos enfocando o folclore e o candomblé e outros, mas e as [...] igrejas —
catolica ou batista — ndo faziam a mesma alusao? (L.irio)

A primeira série desta secdo (fotos de 24 a 31) traz as comemorac¢des do més de abril,
ou seja, representacbes do Brasil que se repetiram ao logo desses anos. Nesses
enguadramentos, a festa dos “Quinhentos anos do Brasil”, realizada no ano de 2000, mas, que
se reproduziu no ano seguinte — 2001 — como alusdes da nacionalidade brasileira e sua

multirreferencialidade, conforme o que se vé nesses eventos.

A festa dos “Quinhentos Anos do Brasil”, como se diz sobre esse evento nas
entrevistas e rememoracdes, aparecendo com certo destaque no acervo, parece promover uma
convergéncia de diversas iniciativas comemorativas na escola ao logo dessa abertura do
calendario escolar nesses anos de inicio de milénio, século e década, fazendo multiplicar as

alusdes aos indigenas do Brasil e surgir representaces do negro.
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E interessante verificar como as representacdes sobre afro-brasileiros participam
dessas alusdes de Brasil, antecipando nas discussdes sobre descobrimento e colonizacgéo, a
questdo da escraviddo que em tempos anteriores somente apareceria no més de maio. Embora
existam estereotipos nessas imagens de Brasil e de afro-brasileiros, as intencdes de mencionar
a multirreferencialidade cultural e civilizatéria do Brasil constituem-se como um dado
singular na experiéncia dessa escola na cidade nesse momento das praticas politicas e

culturais.

Como se vé nessas fotografias, realizou-se pequenos desfiles na area de entrada da
escola, entre o portdo do prédio principal e mais antigo — o prédio do meio — e 0 acesso para a

rua.

O fotografo fez os registros posicionando a sua camera em dois locais de observacéo,
basicamente: de frente para o portdo de entrada do prédio principal, de onde sairam os cotejos
— movendo-se ligeiramente para a esquerda para vé-los em seu movimento nessa direcao,
seguindo o sentido da passarela que liga o prédio ao portdo de saida e entrada da escola — ou
no final dessa passarela, proximo ao portdo, de onde se tem a visdo dos mesmos vindo e

retornando no ponto em que coincide com as extremidades dos prédios de aulas.

De um modo geral os limites dessas dependéncias determinam oS movimentos
coreograficos desses grupos de alunos nessas comemoragdes que dao destaque as
performances de samba envolvendo coreografias representativas do candomblé e cenas do

cotidiano do pais.

A referida area, antes da conclusdo das obras na quadra coberta, transformada em um grande

palco, abrigou essas evolugdes de cortejos e grupos que se apresentaram nesses eventos.

As expressdes nos rostos desses alunos divergem conforme as idades e turmas, nos
turnos da manhd, da tarde e da noite. Os mais jovens parecem inibir-se nas participagdes
dessas visibilidades negras ou afro-brasileiras, enquanto os mais velhos do turno da noite

parecem exibir-se com prazer e orgulho elementos rituais dos cultos afro-brasileiros.

Essas fotografias parecem servir para analise dos dilemas e negociacGes desses alunos
e professores em relacdo a essas referéncias, no sentido de aceita-las ou rejeita-las; investir na
identificagdo com as mesmas ou manter-se distanciado. Parece ser esse 0 caso das meninas da
foto 26. O que sera que as faz desviar o olhar para baixo e eshocar expressdes tdo séria e

reflexiva. Por outro lado também € significativa a posicdo do cartaz seguro de forma tao
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pouco entusiasmada e num plano tdo abaixo do campo de visibilidade. Essa atitude, contudo,

contrasta com a seguranca e tranquilidade do garoto que esta sem camisa.

Talvez nem mesmo recorrendo as lembrancas dessas criancas e adolescentes, hoje
crescidas e amadurecidas pela vida, tenhamos condi¢des para determinar as experiéncias do
momento, mas, essas imagens servem para indicar esses envolvimentos que nos fizeram
pensar a condicdo dos afro-brasileiros na escola e suas escolhas entre a submissdo, a
negociacdo e o conflito. A acdo desses professores e professoras assume, nesse contexto, a

possibilidade fazer refletir essa relacdo com as praticas culturais afro-brasileiras.

Enquanto o primeiro grupo nos enquadramentos iniciais parecem monitorados pela
professora (fotos 24, 25 e 26), nos seguintes, a atuacao parece vigorosa e decidida — prépria

de atores sociais que detendo um saber especifico 0 comunica ao seu publico.

Enfim, nessas imagens que se constituem como recorréncias em todo o acervo,
indicacOes de sentidos do Brasil a partir um caleidoscopio de referéncias onde se incluem
esteredtipos como as dancarinas de uma forma de samba bem ao modo televisivo de se pensar
a nacionalidade brasileira, mas, que, apesar disso, ndao faltam referéncias das tradicdes afro-
brasileiras como o samba e o0 candomblé. Essas imagens se repetem em todo o acervo como

imagens ideais daquilo que seus autores desejaram mostrar.
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33. OLHANDO DA JANELA. 2003.

O que significa para o fotdgrafo essa imagem tdo simploria do cotidiano escolar. Ndo transgridem as
regras esses meninos que, de fora da sala de aula, observam o trabalho de seus colegas dentro? N&o se
envergonham os professores e administradores escolares dessas atitudes que os alunos apresentam perante 0
curriculo oficial em seus procedimentos rituais?
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34. ANJO. 2002.
Ldcia conduz a menina na entrada da missa na Igreja da Matriz

& v
L

36. GESTOS E OLHARES NA MISSA. 2002.
A participam das escolas nas missas do “més de Maria”, integram o calendario cultural da cidade
quando cada comunidade escolar, em uma noite, apresenta a liturgia catélica.
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37. MESA DE SAO JOAO PARA PROFESSORAS E CONVIDADOS 1986.
Pousam professoras e algumas criangas — seus familiares — enquanto curiosos observam a festinha da
escola a janela. O local é a sala do meio no antigo pavilhéo.

38. MESA DE SAO JOAO PARA ALUNOS. 2002.
Pousam os alunos do primario em sua propria sala de aula, no “pavilhdo de tras”.

Esta nova série, entre as fotos 32 e 36, apresenta as comemoracOes do dia das maes e
do més de Maria. As celebracdes catdlicas surgem neste momento do calendario escolar
através da imagem da mée, construida em atividades cotidianas da primeira semana do més de

maio e culmina com a participacdo dos alunos em uma missa especifica. Nesse periodo que se



79

estende por todo o més de maio, as escolas da cidade sdo escaladas pelas liderancas da Igreja
Catolica para a realizacdo desses eventos de forma que em momentos especificos acontece a

noite de cada uma dessas escolas, motivando a participacdo dos alunos.

As imagens desta série mostram, mais uma vez, o transito dos alunos nos ambientes da
escola, tanto como expectadores das atividades realizadas por colegas de outras turmas quanto
como publico e apresentadores de atividades de suas proprias turmas. Nas janelas e portas das
salas de aula ou no interior destas, esses alunos participam das apresentacdes que comemoram
teméticas da religiosidade e da familia. Como podemos observar nas fotos 33 e 36, as duas
atitudes mencionadas: a observacdo e a participacdo nesses ambientes e situagoes

comemorativas.

Na série seguinte, uma participacdo diferente nessas celebragdes catolicas: o anjo em
destaque é uma menina negra (foto 34). Nesses enquadramentos, ainda, surge o enfoque da
danca e do vestuario como tragos ou referéncias de tradicdes afro-brasileira na apresentacdo
do grupo de adolescentes numa dessas missas do més de Maria quando a escola tem parte

ativa em sua realizacéo.

Completando essa primeira etapa do calendario escolar, as festas juninas integram esse
aspecto de religiosidade das praticas cotidianas dos alunos e professores.

Podemos observar nas imagens que compdem as fotos 37 e 38 que as mesas de
alimentos, como elemento dessas comemoragdes, passaram por uma mudanca: oS
homenageados que em 1986 eram professores e convidados seus (mesmo que sejam também
criangas) foram substituidos pelos préprios alunos da escola. Na foto 38, de 2002, aparecem
como os proprios anfitrides da festa, controlando a mesa de S&o Jodo. Agora o aluno domina a
cena. Também a referencia da confraternizacdo em torno das refeigcdes coletivas e da danca na

realizacdo dos trabalhos escolares aparecem ai, mais uma vez.

As festas juninas, como um evento significativo nessas experiéncias de alunos e
professores da Escola Maria Teofila, aparecem nessas imagens trazendo elementos
referenciais do cotidiano das comunidades rurais da cidade, destacando, neste caso, aspectos
do cotidiano dessas pessoas que entraram na construcdo desse curriculo comemorativo. A
roga como referéncia do pertencimento da maioria dos alunos e professores, destaca-se nessas

alusdes e aproxima o folclore que sera comemorado no momento posterior.
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O encerramento do primeiro semestre do calendario escolar neste ponto, com a
quadrilna de Sao Jodo, parece construir significados dessas praticas que aparecem nas

imagens desse acervo mesmo que de uma forma menos contundente que o folclore.

Nesta foto a seguir, podemos observar um novo momento dessas construgdes
comemorativas dando destaque a imagem dos alunos e suas formas de ser e existir. A foto 39
apresenta imagens de criancas que, brincando e pousando para o fotégrafo, tornam-se

simbolicas das pessoas desse ambiente em sua espontaneidade e alegria.

Contrariando ideais de disciplina escolar e posicionamento favoravel a estética racista
que prevalece nesses olhares, o fotografo, aqui, compds seus registros da realidade dessa
escola ressaltando a beleza das expressdes e corpos negros desses meninos e meninas e seus
professores e professoras, brincando, cantando, se tocando mutuamente nesses espacos e

situacOes de convivéncias e pousando para fotografias.

Observemos esses enquadramentos a seguir:

39. POSES E BRINCADEIRAS. 2002.
Na quadra coberta, meninos e meninas pousam com sua professora (no canto a esquerda) no dia do
estudante.
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41. DANCA DAS CADEIRAS PARA AS MENINAS. 2002.
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44. TOCANDO TAMBOR. 2003.

As brincadeiras e diversdes marcam o retorno das aulas, no segundo semestre,
convergindo em representacdes dos proprios alunos como tematica das comemoracdes.
O lirismo desse enquadramento nos instiga a refletir sobre essas relagbes que

estabeleceram a espontaneidade desses meninos e meninas que sorriem para o fotografo,
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quanto, também a empatia que possivelmente esse registro indica no fotografo-professor
como valorizacdo dessa estética e da expresséo.

O tempo dessas imagens inscreve a existéncia da quadra coberta como novo espaco
dessas confraternizagdes e convivéncia no cotidiano escolar, como se vé nas fotos 39 a 45 —
uma série do mesmo evento em que a professora e seus alunos realizam brincadeiras na
quadra em dia de comemoracao do estudante.

Na foto 43 o detalhe do aluno em primeiro plano que passa com a cadeira sobre a
cabeca: um gesto espontaneo e, aparentemente, simples que nos remete, contudo, aos
costumes do reconcavo baiano desde o contexto da colonizagcdo. Uma informacéo captada
pelo fotdgrafo que, provavelmente ndo vé nessa ocorréncia, insubordinacdo por parte desse
menino que atravessando neste enquadramento, parece deslocar a tematica dos tambores e 0s
tocadores.

A foto 44, por sua vez construiu a imagem dos alunos da noite numa performance
musical, destacando nesses momentos, a descontracdo e aproximacdo dessas referéncias
culturais predominantes no cotidiano da escola. Neste detalhe, ao contrario do que aparece na
foto anterior (a foto 44), os rapazes que tocam e cantam sdo alunos da escola que atuam como
um grupo musical, demonstrando habilidades e afinidades comuns ao grupo anterior que
inclui convidados nas festinhas de alunos nessa escola. Essas praticas, parecendo-se com
tracos culturais comunitarios, surgem nas acdes desses atores, aparentemente diversos, na
realidade escolar.

O segundo semestre como um tempo de maior movimento e circulacdo desses alunos
nos ambientes da escola, coincide como um planejamento de atividades realizadas nessas
areas de convergéncias e encontros destacando a pessoa dos alunos como referéncia da
prépria construgdo da escola e privilegiando a exploracdo desse significado como de prestigio
da instituicdo e do trabalho dos professores, mas, resultando, também, nessas visibilidades
afro-brasileiras.

A comemoracdo do dia do estudante, no més de agosto, abre uma nova seqiéncia
desses eventos festivos da Escola Maria Tedfila, vindo logo em seguida a comemoracao

formal do folclore, como podemos observar nessas novas séries fotogréaficas.
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46. ABRINDO DESFILE DO FOLCLORE. 2002.
O publico nas laterais da quadra observa o desfile das criancas fantasiadas de personagens da obra de
Monteiro Lobato, tendo como fundo nessa imagem, o portdo de entrada da escola.

47. SACIS E CURUPIRAS. 2002.
No primeiro plano desfilam criangas curiosamente fantasiadas de curupira enquanto duas dezenas de outras
fantasiadas de sacis observam, proximas da parede que separa os prédios da Escola Maria e a Prado Valadares.

48. MOSTRANDO-SE PARA O PUBLICO. 2002.
Na area de palco na quadra, as criangas fantasiadas de sacis, curupiras e outros, junta-se aos rapazes da
capoeira e professores, finalizando o seu desfile.
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49. LENDO MENSAGEM E PREPARANDO A CAPOEIRA. 2002.
No turno da tarde, os alunos apresentaram performances da capoeira logo ap6s a leitura de textos
produzidos em sala de aula.

50. RODA DE CAPOEIRA. 2002.
Apresentacdo de roda de capoeira na quadra como principal atividade das participacdes dos alunos
nessas apresentacdes no dia do folclore.
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52. GIRANDO NA RODA DE MACULELE. 2002.
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53. BUMBA-MEU-BOI E SACI-PERERE. 2001.
As comemoracoes e desfiles “do folclore” incluiram performances de dangas na quadra e uma mostra de
artesanato na “ sala da frente”.

Nestas apresentagfes na quadra, entre os anos de 2001 e 2003, esses tradi¢Ges
comemorativas foram transformadas em personagens de desfiles que aconteceram na quadra
gue mais se parece um barracdo, dando uma nova dindmica e linguagem aos eventos
comemorativos da Escola Maria Tedfila.

Somente o samba de roda e a capoeira mantiveram a tradi¢cdo de sua realizacdo, ou
seja, continuaram como uma roda de participantes envolvendo os convidados das
comunidades e os alunos e professores dancando ou gingando, entoando canticos, batendo
palmas e tocando pandeiros, atabaques, pandeiros e violas.

Os demais eventos tenderam a forma do espetadculo como se vé nessas fotografias

desta série.



54. FORMANDO A RODA DE SAMBA. 2002.

55. SAMBANDO NA RODA. 2002.
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57. DESFILANDO O LINDRO AMOR. 20

i
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59. BAIANINHAS SAMBANDO. 2003.

61. FORMANDO A RODA DE SAMBA. 2003.
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62 BAIANAS E VAQUEIROS. 1993 ou 1994.

Apresentacoes do folclore na area entre o prédio principal da Escola Maria Tedfila e o Colégio Prado
Valadares. Esta area q interligava as duas escolas, no Parque Educacional Prado Valadares foi construida uma
sala onde funcionou a Secretaria da escola.
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64. BAIANAS. 1986.
As primeiras experiéncias de comemoracdo do “folclore” consistiram num mero desfile de fantasias
inspiradas na cultura popular do recéncavo baiano.

A se¢do mais extensa do acervo tem como temaética a festa do folclore.

Como se vé nessas imagens, entre 1986 e 2002, ocorreu muitas mudangas na sua
forma e realizacdo, de modo que é possivel perceber o0s seus elementos dispersos em quase

todas as atividades comemorativas que a escola realizou entre 1997 e 2002.

Nesta exposicdo, as imagens e séries mais antigas foram colocadas no final da se¢do
para conduzir o leitor num raciocinio retrospectivo dessa construcdo e destacar esses
incrementos de referéncias culturais das comunidades de Areal e Camucurso como
determinantes numa outra forma, um tanto alheia ao sentido comum de folclore. A simples

alegoria da cultura afro-brasileira (foto 64) transformou-se em realizacéo (foto 63).
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Explorando os enquadramentos que se multiplicam nessas séries, encontramos
referéncias culturais afro-brasileiras que se colocam como sentidos para a memodria e
elementos das identidades étnico-raciais possiveis neste ambiente escolar de aparente

abertura.

Quando criou o ginasio aqui [...] foi que comegou o dia do estudante,
o folclore, essas comemoracoes. [...] Comemoravamos o dia da crianca [em
outubro]®® porque eles eram criangas ndo é? Depois que se tornaram
adolescente, jovem, adulto entdo, comecamos a comemorar o0 dia do
estudante. Como o dia do estudante é em agosto, emendavamos com o
folclore. (Rosa)

O acervo fotografico como resultado desses investimentos constitui-se numa fonte
importante de pesquisa do repertorio de memorias e praticas culturais da didspora africana no
municipio. Através desses olhares que se inscreveram na Escola Maria Teofila, de acordo com
os envolvimentos e relaces estabelecidas pelos seus professores e tendo como objetivo a
negociacdo do trabalho escolar juntamente com os alunos, tem a disponibilizacdo de parte

desse patrimonio cultural da cidade que permaneceu em siléncio e oculto.

Como se V& nesses enquadramentos fotograficos, compde a comemoracdo do folclore
na Escola Maria Teofila: (a) o desfile de caracterizagdes dos orixas; (b) o vaqueiro e o tocador
de pandeiro; (c) a baiana e o samba-de-roda; (d) o lindro amor; (e) o bumba-meu-boi; (f) o

maculelé; (g) a capoeira (h) o frevo (i) lendas e mitos.

Esses dados no acervo fotografico, chamando a atencéo para a relacdo com a cultura
afro-brasileira, estabelecida pelos professores dessa época e o estranhamento de sua
construgdo como monumentos (Lé Goff, 1992; Nora, 1989; Velho, 1998), motivando a busca
do sentido de sua construcdo desencadeou a escuta desses sujeitos — 0s professores e
professoras — na determinacédo das intengdes que criam essa possibilidade, mesmo que, talvez

0S mesmo ndo a tenham dimensionado ou percebido dessa forma.

Os desfiles civicos, declinando no gosto e participacdo dos alunos e tornando-se
inviavel como uma festa que exigia investimentos financeiros significativos, num momento

em que a falta dos mesmos determinou os limites da escola, abriu espaco para essas praticas

'8 Grifo nosso para ampliar a compreenséo do texto.
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da cultura popular e destacou as tradi¢Ges afro-brasileiras no seu interior, de acordo com uma

nova mentalidade e um novo contexto politico nos anos de 1980.

As festas do “Sete de Setembro” ou comemoracdes da independéncia como ponto alto

das festividades escolares, sendo substituidas pela festa do Folclore na Escola Maria Tedfila,

instaura um outro olhar que trouxe para os enquadramentos de suas praticas culturais no

interior das tradicOes afro-brasileiras, presentes nesse ambiente através das memdrias e

expressdes dos seus alunos e professores.

Na sequéncia, portanto dessa nova versao da pratica comemorativa, como se verifica

no acervo, o dia do estudante, o folclore e a gincana tornaram-se destaques nesse calendario

da escola a partir de 1986, como narrou LUcia:

[...] embora eu seja uma pessoa um pouco autoritaria, sempre estava
presente nos momentos mais alegres dos alunos. Era eu que organizava as
gincanas, as festas do folclore — eu organizava essas coisas, entdo era uma
relacdo boa.

Queria colocar uma coisa importante que é a seguinte: quando eu
entrei no Maria Tedfila eu encontrei [...] uma professora para mim: a
professora Pérola. Ela ja tinha muita experiéncia e, ai, ho primeiro ano que
eu entrei logo no més de agosto, como nado existia uma turma para mim, eu
fiquei trabalhando juntamente com ela. Entdo, muitas coisas que eu aprendi,
hoje eu agradeco a ela: o agir com os alunos e trabalhar em sala de aula eu
aprendi com ela que também tinha essa pratica de fazer as festas; de fazer as
comemoragdes. Como diz a Secretaria da Educacdo que aula é o momento
onde estdo os alunos e o professor, entdo, quando fazemos uma festa do
folclore, ndo é somente uma festa. Estamos tendo aula [...] Primeiro foi
pouco porque a escola so tinha trés salas e tinha aquelas comemoragdes do
dia do estudante e do dia da crianca — Esmeralda também me ensinou muito
— e ai, nds sempre estavamos organizando [...]

Como as nossas criangas eram muito carentes, nés achavamos que
no dia da crianga tinha que ter aquela lembranca e nds termos de dar um
presente para eles porque era o Unico presente que eles recebiam. [...] A
merenda que faziamos no dia tinha que ser uma coisa importante porque
nds achavamos que era importante para eles, que se sentiam, assim, super
[...] sabe? Eles chegavam numa festa-surpresa que nds faziamos no dia do
estudante, ave Maria, eles ficavam muito felizes!

Ainda afirma Angélica (2005)" :

19 professora licenciada em histéria que atuou nos anos de 1980 nas disciplinas de Religido e Educacéo Artistica.
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Eu acho o folclore [..] muito importante — para mim, ndo deve
morrer; ndo deve acabar — nés temos que cultivar. [...] Eu acho importante
porque cada raca [...] tem diferentes tipos de apresentacdo [...] é cultura
mesmo.

Ele abrange indigenas, negros e brancos, mas eu acredito que ele fica
centralizado nos negros. Eu acredito que ele tenha mais forca, e até que ele
é mais apreciavel nos negros [...] - o0 candomblé! —[...] tem sentido com o0s
negros.

O discurso fragmentado de Angélica talvez indique a sua inseguranca na definicdo do
sentido de folclore ou da afirmacdo das préaticas dos alunos como componentes da cultura
afro-brasileira, contudo, a nebulosidade de suas afirmacgdes contribui para o destaque da
singularidade dessas expressdes quando diz: “Gostaria que o candomblé fosse pesquisado
melhor: fosse valorizado [...] a minha colocacdo é de que eu ndo aprecio tanto quanto outra
religido que eu tenho hoje. [...] mas, as dancas, as apresentacdes e as vestimentas eu acho

muito bonito. E a cultura”.

Rosa, por sua vez, define o folclore a partir da alegria e da sensibilidade na
composicdo da festa: “é uma festa alegre; folclérica mesmo [...]".

Foi Lirio quem narrou sobre a construcdo dessas comemoracfes no curriculo da

escola. Disse, entdo:

Foi sugestdo dos professores e as vezes de alguns alunos também.
[...] Alunos antigos que j& haviam estudado a muitos anos passados e por
ndo terem o documento que comprovasse a escolaridade, retornaram. Eles ja
tinham esse hébito das comemoragfes nas escolas em que estudaram aqui
em Amélia Rodrigues a muitos e muitos anos. Essas escolas daqui faziam
essas festas. [...] A rocinha, escola da professora Nicinha, fazia muitas
festinhas, assim como o Patronato [...] na época em que era internato, [...]
desenvolvia muito as atividades artisticas. Saul, por exemplo, era a nimero
um. Professora Mariquinha — ave — também, explorava muito! Muito!

Entdo esses alunos, dessas escolas foram sugerindo e os professores
também j& estavam assimilando. Ai, 0s outros, muitos que ficavam mais
passivamente, ndo opinavam, mas abracavam a proposta, foram gostando e
no ano seguinte, todos ja estavam pedindo.

A apresentacdo retrospectiva desta série visa enfatizar na construcdo dos fotografos,
evidéncias que orientem a andlise no sentido dessa possibilidade de investimentos na

afirmacdo das praticas culturais nessa escola de Amélia Rodrigues.
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65. CORTEJO NA RUA. 1994,
O roteiro tem inicio na rua Maria da Purificacdo Azevedo, e segue para a Praga da Matriz, Rua
Bernardino Amorim e Av. Justiniano Silva, para dai retornar. Ao fundo, a casa de Gervasio Bacelar, primeiro
prefeito da cidade e fundador da escola.

Depois de percorrer o circuito dos desfiles, ou seja, as ruas do centro da cidade, o cortejo para em frente
a casa da diretora como parte do ritual. O boi deve ser desfeito na casa daquele que encomendou a festa.
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68. TOCANDO O BERIMBAU. 2003,
Na area aberta da entrada da escola o grupo de capoeira se prepara para o desfile.

69. BOI NO PORTAO. 2003.

Na década de 1990, os desfiles da Escola Maria Teofila deixaram de ser militares para ser alegéricos.

Geralmente na semana de comemoragdes do folclore, o cortejo que se apresentava na escola, também percorria
as ruas do centro da cidade, perfazendo o circuito dos desfiles.
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70. GRUPO COM SOMBRINHAS. 2003.
O cortejo dividido em trés pequenas alas — rapazes com berimbau e tambor; grupo de maculelé vestido de
amarelo e preto; frevo e baianas — segue pela a Praga da Matriz.

Ao fundo o Banco do Brasil.

55

72. MACULELE NA PRACA. 2003.
O circulo do piso na praga serve como suporte para a apresentacéo do grupo. Neste angulo da praca, o
prolongamento do circuito dos desfiles na cidade.
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Nossa participacdo era no todo. Tinhamos que cortar o quiabo: fazer
aquela coisa com todo mundo junto; logo depois sair com um grupo para
ensaiar. Ndo faltava atividade para nenhum professor. A partir dai, cada um
ia fazendo a sua parte. [...] Eu brigava para ir para a rua [...] para apresentar
para o “povdo”. Eu achava que tinha que mostrar. Valoriza mais o aluno. [...]
Na rua chamava mais a atencdo das pessoas que paravam para ver e cair na
danca do grupo também [...]

O folclore aqui era 6timo! [...] diferentemente das outras escolas,
porque, nessas outras escolas ndo se faz: a tradicdo ndo continua. [...] aqui
tem a capoeira, as roupas baianas, a pipoca, o caruru, as dangas [...]

Acho que tem que ter continuidade porque é tradicdo! (Acéssia)®

Assim como na fala da professora Acassia, essas imagens fotograficas mostram um
folclore diferente na escola. Como se vé metaforicamente nas fotos 65 a 72, a apresentacéo
desses elementos referenciais da cultura afro-brasileira na Escola em questdo atravessou o
muro e passam para as ruas da cidade.

Na composi¢do dos cortejos que passaram a percorrer os circuitos dos desfiles civicos
da cidade o destaque do bumba-meu-boi e da capoeira, como indicam as fotos 65, 66 e 69.
Seguindo pelas ruas do centro da cidade, desde a Rua Maria da Purificagdo Azevedo, onde a
escola esta situada, atravessam as pracas — ao lado da Igreja da Matriz e a frente: a Praca da
Matriz — percorrendo, na maioria das vezes, o circuito de desfiles e eventos publicos da
cidade, ou seja, as ruas Bernardino Amorim, Justiniano Silva, retornando pelas avenidas
Presidente Kenedy e Antonio Bacelar.

Observando, ainda, os planos de fundo dessas imagens, identificamos itinerarios
politicos dessas trajetdrias de desfiles publicos na cidade de Amélia Rodrigues, percorridos
por esses cortejos da Escola Maria Teofila. S&o eles: a casa de Gervasio Bacelar — primeiro
prefeito e fundador da escola (fotos 66 e 70) e a Praca da Matriz (fotos 66, 71 e 72). A parada
na casa da diretora indica, de acordo com a tradicdo desse festejo, quem encomendou o boi.
Nessas imagens da foto 66, percebemos a auséncia do mesmo e somente 0s acompanhantes do
cortejo circulam em frente da casa localizada no inicio da Praga da Matriz.

O ponto onde acontecem as apresentagdes na praca € o exato local onde eram armados
palangues para o abrigo e o pronunciamento de representantes politicos em eventos publicos
gue sempre culminavam nesse local. No plano de fundo da foto 72, o Banco do Brasil,
enquanto na foto 73, os prédios comerciais e a cdmara municipal no sentido Rua Bernardino

Amorim.

20 professora da escola que atuou nesses anos na disciplina Ciéncias do Ensino Fundamental.
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73. APRESENTANDO NO PALCO. 1999.

74. POSE NO SALAO, DEPOIS DA APRESENTACAO. 1999.

O casal adolescente, apresenta-se numa performance, representava da relagdo entre homens e mulheres
no interior da institui¢do familiar, como parte das tarefas da gincana estudantil que acontece no saldo do Clube
Juerana em processo de desativacdo. Os estere6tipos da “dona de casa” e do “malandro” servem como suporte da
satira construida pelos estudantes.
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75. MENINAS DANCANDO NO PALCO. 1999.
Palco do Clube Juerana durante gincana escolar. As meninas foram surpreendidas pelo fotégrafo num
momento de apresentacdo da “danca do Tchan”

76. RAPP(?). 1999.

Os rapazes da pose, no meio do saldo de dancas do clube desativado, apresentam uma caracterizagéo da
estética do rapp — calca jeans, camiseta de malha e boné com abas para trds — como parte das tarefas na gincana
estudantil.
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77. UMA POSE ANTES DO DESFILE. 2001,
O grupo de professores e alunos pousa no patio de entrada da escola antes da saida, para a participacéo e
representacdo da escola nas comemoragdes dos 40 anos de emancipagdo do municipio de Amélia Rodrigues.

Finalmente, os desfiles de outubro fecham essa seqtiéncia comemorativa de referéncias
culturais. Embora esse calendéario escolar se encerrasse somente no final do ano letivo com a
entrega de resultados na primeira semana do més de dezembro, a gincana ou a festa da
emancipacao da cidade figurou nessa construgdo como o ponto de seu encerramento.

Assim como nas comemoracdes do estudante ou do folclore, as gincanas
representaram mais um momento dessas visibilidades. Nas fotos 73 e 74, o destaque de
momentos em que essas metaforas dos papeéis sociais, masculino e feminino, surgem como
expressdes artisticas desses meninos e meninas que se apresentam para 0s seus professores e
professoras e o publico e visitante composto, na maioria das vezes, por seus familiares e
amigos da comunidade.

Nessas performances, a danca e a roupa compdem a singularidade da expresséo
corporal sempre recorrendo a referéncias afro-brasileiras: o pagode e o samba nos
movimentos do grupo de meninas no segundo plano, observados como expectativa e atencdo
por outras criangas no primeiro plano e abaixo do palco onde também se localiza o grupo de

professoras como jurados dessas apresentagcdes que se realizaram no saldo de festas do extinto
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Clube Juerana (foto 75). Quanto aos rapazes (foto 76) parecem representar algo relacionado
ao rap — em seus trajes, o padrdo do boné como aba virada para trds, a camiseta em
proporcdes maiores que 0 corpo e a calga jeans.

Na pose da foto 77, alguns professores e alunos preparam-se para a participacdo do
desfile comemorativo dos quarenta anos da emancipacdo politica da cidade.

As alegorias das flores e do arco-iris seria uma referéncia a abertura dessa comunidade
de professores e alunos as possibilidades culturais? No enquadramento, braco e maéo
apontando de forma convidativa para o escudo da escola sdo muito significativos aos olhares
possiveis da observacdo e narracdo dessas experiéncias, agora lancadas no campo das
memorias.

A tematica das comemoragOes apresenta o calendario escolar como uma sequéncia de
eventos que se estendem ao longo do ano letivo, estruturados no cotidiano de acordo com as
tradicGes das comunidades locais que chegando a escola e negociando com as suas regras,

impdem a diferenca nos seus rituais.

As condicBes historicas dessa experiéncia de negociacdo entre a cultura popular e o
curriculo escolar podem ser vista como indicativo de intengdes de afirmacéo ou valorizacdo
das praticas culturais afro-brasileiras conforme a apreciacdo dos sentidos dessas recorréncias
dessa nocdo de folclore difusa nesses eventos que se realizaram na sistematica do calendario

escolar.

Ndo havendo, por outro lado, um rigido planejamento dessas ocorréncias, a sua

solidificacdo dependera de sentidos concretos, embora inconscientes, na sua construcao.
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2.4 FEIRAS E OFICINAS

78. CASA DA ROCA NO STAND DE LITERATURA. 1997.
Na casa da roga tem a varanda, a cerquinha e a porteira na entrada; o varal para secara a roupa ao sol e a
gaiola com passarinho. A varanda da “casa da roga” também é lugar para as pessoas da casa, assentadas em tocos
de madeira ou posicionadas sobre janelas e portas, observar e ver 0 movimento da “estrada”.

Nesta fotografia podemos observar a imagem do interior de um dos ambientes
preparados para representar componentes da cultura local presentes na literatura. Nesta
imagem do ambiente, outras emergem fazendo referéncias as praticas culturais que esses
alunos e professores preservam em seu cotidiano e suas memorias.

Como podemos observar, ndo somente nogbes de organizacdo do espaco dessas
moradias simbolicas dos arraiais e rogas dos canaviais do Reconcavo, como também, as
relacbes de poder nas familias. Tanto nas imagens vistas neste enquadramento (foto 78)
quanto na seguinte (foto 79) o feminino parece surgir com certo sentido de complemento do
masculino. Na imagem da varanda, as meninas parecem permanecer resguardadas na casa, ao
passo que o rapaz se a entrada como guardiao.

Neste outro enquadramento compondo a série de duas fotografias, vemos que, embora
compondo o grupo musical, a menina se posiciona num plano inferior em relagdo a posicao

dos corpos dos rapazes e em nenhum momento dessas situagdes apareceu tocando algum
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instrumento musical como tambor, pandeiro, viola ou outro destes que compdem essas
referéncias aqui apresentadas.

Os ambientes, portanto, dessas fotografias das feiras e oficinas como forma mais
recente das construcdes e emergéncias da cultura afro-brasileira na pratica desses sujeitos na
Escola Maria Tedfila, estdo eivados de informacBes que nos conduzem ao olhar de suas

intencdes de visibilidade e reconhecimento no contexto local.

79. TOCANDO PANDEIRO. 1997.
Representacdo do povo da roga no Stand de literatura, na Feira de Ciéncias.
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80. BARRACA DE FEIR A SALA DE AULA. 1997. |
Na barraca de literatura a “baiana” vende versos como se fossem doces.

_ AFE &8

81. BARRACA DE FEIRA NO CORREDOR. 2001.

As barracas no patio de entrada do pavilhao antigo, ou principal, os estudantes oferecem fragmentos da

literatura brasileira. O simbolismo da feira e da figura do feirante expressa a memoria social de Amélia

Rodrigues como lugar de parada de tropeiros e fixacdo de comerciantes entre os Engenhos do Recdncavo e as
Estradas que levam para o do Sertdo da Bahia.
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82. COCADAS E FLORES. 2002.
A aluna pousa de vendedora na barraca que foi armada na sala de comidas tipicas, durante exposicéo sobre o
folclore.

83. CULINARA BAIANA. 2002.
O balcdo de pratos tipicos, na mesma sala da barraquinha, lembra os mercados populares da regido.

84. BORDADO E CROCHE. 2002.

Numa outra sala, a exposi¢do do artesanato local. No enquadramento, pe¢as em linha comp&em o painel na
parede.
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85. PINTANDO MURAL. 2002.

e _ .
86. DISCUTINDO DETALHES DA CONSTRUGAO. 2002.

—A%Y i
87. PREPARANDO PECAS PARA EXPOSICAO. 2002.

No primeiro plano da imagem, duas mulheres montam o carro-de-boi e outras pe¢a. O grupo do segundo plano
observa e vé os detalhes do Stand, seus painéis e objetos da cultura popular ou folclore do Recéncavo baiano.
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88. A BAIANA E O ARTESANATO. 2002.
Um momento das visitas ao stand durante a sua exposi¢do na comemorages do folclore.

7
LT

89. OBSERVANDO PAINEL. 2|OO.
A exposicdo desses materiais foi aberta para a populacdo da cidade.
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90. BALCAO DE BAR. 2001.

O bar ¢ trago marcante da cidade que com sua producéo de derivados da cana, entre 0s quais se destaca
a aguardente. O stand reproduziu 0 ambiente do bar e a pratica do consumo de bebidas na cidade como um de
seus principais lazeres.

[...] Finalmente, n6s conseguimos fazer uma feira com 0s meninos.
Eles dormiam na escola para tomar conta do seu patriménio — aquilo que
eles fizeram, entendeu?

Cada um queria ser o melhor do colégio. Existia uma competi¢do
[...] saudavel onde cada um queria ser melhor que o outro, nao no sentido
de pisar esse outro, mas, no sentido de mostrar o melhor de si. Entdo todo
mundo queria ser 0 melhor — todo mundo queria que seu stand fosse bonito
[...] que fosse visitado: [...] eles ficaram super empolgados! Alunos que
ndo rendiam na sala de aula nada, nas feiras, eu os desconhecia e dizia:
esse menino ndo existe!

As vezes esses meninos ganhavam uma nota de outro stand em que
eu ndo estava presente e eu questionava porgue eles eram muito fracos [...]
na parte do [ensino] tradicional. Mas, fugindo do tradicional, esses
meninos se revelavam e queriam, e se colocavam a disposicdo da escola
durante o dia e a noite. Os mais velhos dormiam na escola, entdo, nos
percebiamos o entusiasmo deles, sempre perguntando ao professor sobre
quando seria a proxima. (Lucia).

As séries desta secdo representam as atividades que se desenvolveram nas

apresentacdes em forma de feiras e oficinas da ciéncia e do conhecimento. A partir de 1997
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esses eventos deram um novo formato a essas emergéncias da cultura afro-brasileira nas

apresentacdes da Escola Maria Teofila para o publico da cidade.

As oficinas poderiam acontecer em diversos momentos da atividade escolar e ndo ter
as dimensdes de audiéncia da feira ou da festa e ndo envolver, da mesma forma, toda a
comunidade estudantil num Gnico evento uma vez que sua realizacdo poderia estar restrita a
uma ou duas turmas apenas, mas, a elas correspondeu 0 mesmo impacto estético por parte dos

visitantes observadores.

As comunidades de professores sempre temerosas quanto a possibilidade da inovagéao
em suas praticas, embora se fale muito sobre construcdo na atualidade desses fatos escolares,
acabam enfatizando mais os procedimentos cristalizados da tradicdo da boa educacdo e
costumes, sustentados de forma utdpica e ritual a nocao de civilizacdo e letramento centrada

em ideais europeus ou colonizadores.

Fica de fora dessa pratica a possibilidade de construcdo da diversidade e do didlogo

como expressao da propria democratizagdo e humanizacao pretendidas pela educacgéo escolar.

SituacOes e praticas inusitadas como estas que demonstramos aqui, vivenciadas pela
comunidade da Escola Maria Tedfila revelam-se, contudo, como momentos ricos de
expressao da forga, vitalidade e importancia da cultura popular no Brasil, especialmente as
praticas afro-brasileiras do Recdncavo baiano e seus sentidos de enfrentamento da memoria
da escraviddo nessas areas de existéncia e persisténcia do canavial e da discriminacao étnico-

racial dos afro-descendentes.

Parecendo-se mais com as aulas, as oficinas puderam articular formalmente o
cotidiano escolar e a pratica de comemoracdes na escola, ja, dentro de uma leitura mais

institucional.

A feira, por sua vez, e sendo anterior, foram eventos mais assemelhados com as festas
dos anos de 1980, e exigiram uma estrutura mais complexa em termos financeiros,

pedagdgicos e administrativos para a sua realizacao.

Enquanto essas feiras podem ser vistas como grandes eventos de exposicdo e
visibilidade das realiza¢Ges dos alunos e seus professores na escola, dinamizando interagdes e
identificacGes com essas localizagcbes comunitarias emergentes na préatica escolar, as oficinas
como versodes reduzidas desse aparato trouxeram os resultados do custo reduzido sem prejuizo

desses efeitos e experiéncias.
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Foram os alunos e professores da Escola Maria Tedfila, os realizadores da primeira
feira de ciéncias e conhecimentos na cidade da Amélia Rodrigues, causando um grande
impacto na préatica das escolas bem como transformando significativamente os olhares do
publico sobre si. No acervo, a tematica das feiras é apresentada em uma pasta especifica,
intercalando as fotografias com textos e explicativos da sua realizacéo e resultados em 1997.

O evento como marco de um novo movimento de expansdao da escola determinou a
propria construcdo do olhar culturalista do acervo fotografico, pois, as visibilidades
produzidas pela feira motivaram o0s professores na construcdo de memorias dessas
experiéncias. A observacédo desses registros, contudo, revelando uma profunda relacdo dessas
visibilidades com todo esse passado imediato da escola no espaco temporal de duas décadas —
1980 e 1990 - indica que essas feiras e posteriormente as oficinas (como feiras reduzidas),
expressaram uma modalidade singular de apresentacdo dos saberes, relacionada com as
comunidades rurais da cidade em suas comemoragdes e praticas da capoeira, 0 samba-de-
roda, o maculelé, o lindro amor, alguns elementos das liturgias do candomblé (dancas, roupas

e instrumentos), associado a outros elementos como as lendas e festas populares.

Se no inicio essas comemoragfes constituiam grandes eventos sob a forma da festa
onde a comunidade era convidada para entrar na escola e 14, dancar, cantar e comer, a forma
das feiras e oficinas, deslocando essas atuacdes para ocorréncias de observacdo, realizaram
uma interacdo mais rigorosa do ponto de vista pedagdgico, sem renunciar, contudo, as

referéncias estética e mitica na forma da sua construgéo.

Neste sentido essas construcdes, na fragil visibilidade das fotografias, parece desvelar
aspectos de um dilema na experiéncia cultural por parte de todo o povo de Amélia Rodrigues
que, somente essas comunidades de Areal e Camucurso enfrentaram mesmo que de forma

indireta, nas construgdes escolares.

O acervo e suas referéncias culturais parecem trazer a tona as comunidades negras €
rurais da localidade e suas demandas por educacgéo e cidadania. Resta explorar ate que ponto
essas expressoes estéticas dos afro-brasileiros Ihes permite visibilidade e voz no contexto da
discriminacdo sutil que se reproduz nas instituicOes brasileiras entre as quais se inclui como

muita contundéncia a escola.

O desafio, portanto vislumbrado neste estudo de caso s@o as possibilidades de alcance
de experiéncias semelhantes na contemporaneidade como fator de dinamizacdo das acdes

afirmativas e de reconhecimento do valor e da dignidade dos afro-brasileiros.



3, SENTIB0S BE VAA FISTORIA S PALAVRAS
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3.1 A ESCOLA MARIA TEOFILA E A CIDADE DE AMELIA RODRIGUES:
MEMORIAS E NARRACOES DA RELACAO ETNICO-RACIAL A PARTIR DO
SILENCIO FOTOGRAFICO

A histéria das “Escolas Reunidas Maria Teofila” confunde-se com a historia da
prépria cidade, quando surgiu em 1960, no contexto das propostas de desenvolvimento
econémico e reformas sdcias do Brasil, mas, também, de uma crise profunda. A Portaria 833
publicada no Diario Oficial do Estado em 26 de fevereiro de 1960, antecipou na educacdo

local a emancipacédo que se concretizaria um ano depois.

Desde 1954 um movimento pela emancipacdo do Distrito de Traripe — antigo Arraial
da Lapa — defendeu na Cémara de Vereadores de Santo Amaro da Purificacdo, o
desmembramento dessas terras de localizacdo das principais usinas e alambiques, onde
também se desenvolveu um significativo comercio que acompanhou a Rodovia Br 324 em sua

construcdo, na interligacdo da capital do estado a cidade de Feira de Santana.

A insatisfacdo da populacéo, justificando-se pela precariedade dos servicos publicos
mantidos pela prefeitura de Santo Amaro numa localidade onde se concentrava sua principal
fonte de rendas e tributos no momento, tornava-se ainda mais evidente na educacéo, j& que as
familias eram obrigadas a fazer migrar os seus filhos para a sede do municipio e outras
cidades no momento em que a formacdo escolar desses jovens atingia os limites da educacao
primaria. Contando apenas com as escolas primarias isoladas e multi-seriais, a populacéo
local ou encerrava os estudos ao final do 5° ano do primario ou transferia-se, na busca da sua

continuidade, o que demandava mais despesas para essas familias.

As insatisfacGes, tornando-se basilares num clima ideolégico de modernizacao do pais,
de acordo com o qual a formacdo escolar veio assumir um papel de maior importancia,
motivaram a luta particular pela modernizacdo da Lapa a comecar pela escola. Sob a
denominacdo de Escolas Reunidas Maria Tedfila, surgiu o grupo escolar representando a nova
realidade da rede estadual de ensino, pondo fim as escolas isoladas e adequando-se a nova
realidade politica e cultural do pais, entre os ideais de nacionalismo, modernizagéo e o clima

tenso de discussao das reformas sociais.

Neste sentido, ao mesmo tempo em que a(s) Escolas Reunidas Maria Teo6fila traz a
marca do prestigio como primeiro grupo escolar da rede estadual na localidade, vinculada aos
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processos de sua emancipacdo e as acOes de liderancas politicas ou uma elite local,

representou, desde a sua criacdo, o projeto de uma educacdo popular. Alguns depoimentos
afirmaram durante a pesquisa que a sua denominacdo € em homenagem a enfermeira que,
durante um tempo da sua existéncia, se dedicou ao servi¢o de atendimento das pessoas da
comunidade local, atuando, também, como professora de alfabetizacdo de algumas criangas
nas décadas de 1920 e 1930.

A escola recebeu esse nome [..] para homenagear uma pessoa
ilustre aqui de Amélia Rodrigues que, na realidade ndo era natural de
Amélia Rodrigues; ela era do estado de Sergipe. Maria Tedfila, prima do
senhor Enrique Pavie, esposo de Nair Bacelar Pavie. [...] Ela desenvolvia
mais atividades na area de educacdo como enfermeira do que realmente
como professora. Como professora ela atuou muito pouco: pouquissimo!
[...] Ela trabalhou na educacéo, ensinando as primeiras letras a determinadas
pessoas aqui na comunidade. Mas suas atividades foram desenvolvidas de
uma maneira bastante enfatica na area de satde. (Lirio)
O transito intensificado da rodovia que substituia ndo apenas o ritmo lento da Estrada
das Boiadas e seu tragado sinuoso, como também a distingdo dos lugares de usinas e
povoados por uma simultaneidade de tracos sociais e historicos dentro da nova ldgica de
urbanidade no Recdncavo, de acordo com 0s desejos de desenvolvimento e progresso vigentes

na segunda metade do século XX.

Pena que esses atores ndo tivessem percebido que 0s motivos do seu entusiasmo eram
passageiros nesse deslocamento da esfera politica da Rainha Recéncavo — Santo Amaro — na
direcdo da Princesa do Sertdo — Feira de Santana — no contexto de uma nova estruturacao da
producdo na regido em sintonia com o nacionalismo desenvolvimentista ja em crise no final
da década de 1950.

No trénsito e na festa, uma populacdo hibrida entre ilustres descendente dos
patriarcados portugueses, trabalhadores de usinas, produtores rurais autbnomos, motoristas de
transportes de cargas e lotac6es, pequenos comerciantes varejistas e feirantes, apoiaram a luta
politica pela emancipacdo da Lapa, movidos por ideais de solidariedade, cooperacdo e
desenvolvimento, de acordo com a expansdo da velha producdo canavieira em suas novas

possibilidades de transito humano e circulagdo de produtos.

As memorias da Escola Maria Tedfila, inscritas de forma mais evidentes no seu acervo
fotogréafico representam metafora da diferenca fundante da cidade, negada, contudo, na
formalidade discursiva da sua histéria, uma vez que sua populacdo hibrida ndo pode fazer



116

sumir os tacos da negritude e as atitudes e posturas vinculadas a escraviddao no Recéncavo

baiano.

Se as tentativas de relato dessa historia da cidade de Amélia Rodrigues tém sucumbido
em construcdes onde as fontes se tornam desacreditadas como dados isolados e improvaveis
ou mesmo através da omissao do seu acesso, assim como o recalque das narrativas populares,
isto desvela um dilema segundo o qual a historia da cidade ndo se resolve sem esse olhar das
diferencas que a compde desde a sua invencdo no movimento de emancipacdo até sua
equivocada construgdo por dentro dos pressupostos nacionalistas do Brasil republicano,
segundo 0s quais um esquecimento do negro e sua histéria se impdem na formacdo das

pessoas como se houvesse no pais alguma possibilidade de homogeneizacéo.

A possibilidade de que os contextos possam conter vozes diferenciadas narrando
versOes de historicidades singulares nos inscreve nestas observages onde encontramos esses
atores em suas negociacgoes do siléncio e da dor nesta escola do Reconcavo baiano (Matos,
2004).

A observacdo dessas fotografias e sua relacdo com os depoimentos colhidos nas
entrevistas dos professores da Escola Maria Tedfila, da a nitida impressdo do discurso dos
afro-brasileiros do municipio de Amélia Rodrigues, inscrito de forma emblemética na
realidade escolar, desvelando territorialidades e praticas no campo do ensino e aprendizagem

como reflexo de processos civilizatorios distintos que se cruzam na historica do Brasil.

Tendo sido a escola associada a significados de decadéncia e marginalidade nas
décadas de 1980 e 1990, a construcdo dessas imagens desafia uma compreensdo da resisténcia

e da consciéncia em relacdo ao valor dessas pessoas no discurso de suas identidades.

Seu projeto incluiu marcas simbolicas do lugar ao determinar a tendéncia a cultura
popular da localidade e manter o atendimento dos pobres ao longo do tempo de sua
existéncia, sinalizando representacdes de minorias sociais do reconcavo em suas lutas por

reconhecimento politico e a valorizagéo cultural.

Pensada para a convergéncia das escolas isoladas e das representacfes do lugar,
sonharam os seus idealizadores com a igualdade e o direito universalizado da formacéo cidada
0 que nos desafia a pensar as préaticas possiveis a afirmacdo das diferencas no Brasil. Entre a
sua fundacdo em 1960 e a instalacdo do municipio em 1963, contudo, a esperanca dessa

construcdo, logo foi suprimida pelo golpe politico.
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A criacdo das Escolas Reunidas Maria Teofila, como uma versdo localizada dos
ideais de reforma educacional do pais, na medida em que criou uma estrutura de atendimento
universalizado da populagdo, ignorou, por outro lado, as diferencas ético-raciais em
associacdo a condicdo de classe, expressando uma adesdo ao mito de democracia vigente

nestas areas de canavial no Reconcavo, determinando obstaculos a sua propria existéncia.

A sobrevivéncia a ditadura politica deveu-se, em grande parte, ao esforgo de um corpo
docente que, inspirado nos valores de solidariedade e abnegac¢do muito difundidos entre essas
populacOes, empreendeu acOes de colaboracdo e ajuda dos alunos em suas caréncias e

demandas na escola.

Defendendo, também, seus empregos num contexto de limitagdo dos campos de
trabalho no pais — experiéncia de uma crise que foi também mundial na segunda metade da
década de 1970 - a valorizacdo dos alunos representou saidas & educagdo popular. Construir-
se como escola de pobres e negros significou a continuidade dos ideais da sua fundagéo, mas,
também, uma resposta social sensivel a demandas de servicos e atendimento politico na

cidade num momento em que ndo se manifestavam esses posicionamentos.

Muita coisa ali, nés vivemos na garra de cada uma e na boa vontade
de cada uma porque, muitas vezes, nés ndo contavamos com um apoio
politico e na época dependia muito de apoio politico [...] A cidade, pequena;
a prefeitura estava aqui com pouco tempo e n6s, ndao contavamos [...] como
hoje. Hoje a escola conta com tudo — eu acho.[...] (Margarida)

Durante toda a década de 1970 os desfiles civicos se constituiram como momentos
importantes das préaticas educativas na cidade, reforcando o prestigio de dirigentes politicos e

escolares.

Acompanhando seus alunos em pelotdes e colunas, os professores e mais
frequentemente, professoras, tinham a oportunidade de mostrar-se para o grande publico,
juntamente com eles, em demonstracGes de prestigio e poder. A visibilidade dos alunos como
bons e ordeiros patriotas nas formas e ritmos marciais dos desfiles, representou um ponto alto
no calendario escolar brasileiro, visto que na oportunidade toda a comunidade escolar vestia-
se com as fantasias e mitos nacionais. Assim como a encenacao dos sentidos de nacionalidade
envolvia os alunos nas representagbes da patria, o publico poderia envolver-se numa
visibilidade de homogeneidade social e alimentar o sonho do progresso e da democracia racial

do pais.
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No caso da Escola Maria Teofila, o esvaziamento dessa pratica pela crise de
identidade de seus alunos, criou a alternativa das performances da visibilidade politica da
populacdo de Amélia Rodrigues. Ja nas décadas de 1980 e 1990, as fotografias trazem em

lugar dos pelotbes militares o cortejo folclérico.

Cada vez mais em que esteve em contato com os alunos carentes da cidade, 0s
professores foram adaptando as expressGes populares como representativas da escola até

tornar-se folclore, conforme aparecem nas imagens fotogréaficas.

Foi desse momento, também — no inicio da década de 1980 — a expressdo: Maria Farofa —
termo que, inicialmente, referia-se a competicdo entre estudantes nos desfiles da década de
1970, passou para significar a pobreza e decadéncia da clientela e da instituicdo

respectivamente.

A partir de 1986, a adequacdo a nova realidade institucional do ensino brasileiro
determinando a expansao pedagdgica no sentido da oferta do ensino para as séries finais do
primeiro grau, significou também a sua expansdo como espaco fisico com a construcdo de
mais dois novos prédios de salas de aula, assim como novos equipamentos e recursos para o

trabalho os professores.

A nova denominacdo de Escola de 1° Grau Maria Teofila* representaria um novo
tempo na trajetdria dessa instituicdo reconstruida a partir da acdo de uma nova geracao de
professoras — algumas delas ex-alunas da escola — bem como alunos das turmas de jovens e
adultos, no turno da noite, uma nova modalidade de atuacdo. As a¢des que Se seguiram nesse
empreendimento determinaram a ampliacdo das fronteiras e limites, no contexto da abertura

politica do pais.

Sua localizacdo na area do Parque Educacional Prado Valadares, tinha como limites:
a casa do ex-prefeito Gervasio Bacelar a esquerda e o clube Juerana a direita; ao fundo, o
trecho da Br 324, onde, também, se localiza um ponto de 6nibus, nos dois lados da pista
asfaltada onde esta o Posto Bela Vista; na frente da escola, a rua Maria da Purificacdo

Azevedo tendo logo em frente a casa do ex-prefeito Wilson Mota.

A construcdo inicial de um pavilhdo como trés salas de aulas e algumas dependéncias
menores para secretaria, diretoria, banheiros, cantina e depositos, ocupava uma parte central

no terreno onde também se localizava o Colégio Prado Valadares. Com a duplicacdo da

2L \/er Portaria estadual n® 334. 23/01/1986.
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rodovia no inicio da década de 1980, houve uma reducdo da area dos fundos, retirando a
quadra de esportes — mais precisamente um campinho de terra batida como duas traves onde

0S meninos e meninas praticavam jogos e brincadeiras nos turnos opostos de suas aulas.

Além da ocupacdo temporaria das salas de aulas ociosas do Prado Valadares, a area da
frente desse terreno, comum até entdo, foi incluida a rede fisica do Maria Teofila, numa
manobra de construcdo da quadra coberta. Paralelamente ao antigo pavilhdo, na area da
esquerda, foi construido um novo prédio integrando mais quatro salas de aulas e banheiros ao
complexo. Ao final da década de 1990 essa expansdo atingiu seu limite maximo no terreno,

com a construcao de um terceiro prédio no sentido da esquerda. Esse foi 0 movimento interno.

A construcdo da quadra, somente concluida em 2001, deslocando as apresentacdes e
atividades coletivas da area de entrada, tornou-se um dos pontos principais das atividades da
escola, que se projetava ao longo da década de 1990 com suas festas e seu calendario
comemorativo — um forte traco estético do seu curriculo. A insercdo da quadra no cotidiano
dos alunos e professores representou um conquista importante, o que é demonstrado pelas
expressdes de prazer na sua utilizacdo. As apresentacOes isoladas nas salas de aula e o
transtorno das aglomeragdes de alunos em suas portas, concorrendo pelas apresentacoes,
finalmente pode contar com uma estrutura que tornou possivel a coletividade das a¢des ou
uma socializacdo desejada desde 1986 nessa renovacao das praticas educativas empreendidas

pela nova geracdo de professoras da terra.

Cheguei aqui, ndo tinha nada: ndo tinha um mimedgrafo nao tinha
uma geladeira, ndo tinha um fogéo, ndo tinha nada no colégio. Esta aqui,
junto com as colegas (as colegas porque ndo tinha homem, eram todas
mulheres), comecamos a fazer bingo, jantar, balaio. Entdo comecamos a
angariar o nosso dinheirinho ai compramos um mimeografo, uma maquina -
porque eu saia para bater prova aqui, ali e acola. [...]. (Rosa)

[...] A escola s6 tinha trés salas e tinha aquelas comemoracges do dia
do estudante e do dia da crianca [...] e ai, nds sempre estdvamos
organizando. (Lucia)

Nesse novo contexto de expansdo, as apresentacGes assumiram um sentido mais
estético e ludico, como nos desfiles de moda. Nos espagos internos, ou nas ruas da cidade, o
desfile da escola Maria Teodfila se aproximou mais das expressdes artistas e dos movimentos

sociais, abandonando decisivamente a forma militar.

No plano interno esses desfiles — anteriormente fazendo itinerario entre as salas de

aula e o patio em frente do primeiro pavilhdo, passou para a quadra como ponto de
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convergéncia das experiéncias cotidianas, sempre tendentes a uma realizacdo coletiva. Nesse
transito, a producdo de fotografias integra momentos especificos que se iniciam com as
atividades e o conseqente registro fotografico e se desdobram em um segundo momento de

observacdo dessas fotografias como geradoras de novos investimentos e praticas.

Os itinerarios externos realizam-se sempre de acordo com o circuito de desfiles da
cidade, como podemos observar no mapa a seguir, de acordo com as anotagdes que enfatizam

a localizacéo de ruas, pracas e prédios da administracdo publica local e a rodovia.

oy i

Prefeitura

4 (Av. Justiniano Silva / rua Bernardino
Amorim)

Céamara de Vereadores

Escola Maria Te6fila

Colégio Municipal (rua Maria da Purificacdo Azevedo)

(Av. Presidente Kenedy)

91. VISAO PANORAMICA DO CENTRO DA CIDADE DE AMELIA RODRIGUES. [Grifos nossos
destacando o circuito dos desfiles e a Rodovia BR 324].

FONTE: Prefeitura Municipal de Amélia Rodrigues.

Do local da escola, na Rua Maria da Purificacdo Azevedo os pelotes ou cortejos
seguiam pela Praca Schitini que tem a esquerda desse sentido, a Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Lapa. No cruzamento da Avenida Vasco Filho que liga este ponto principal da

cidade com a BR 324, inicia-se o trajeto pela Avenida Antonio Bacelar e a Rua Aloisio de
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Castro — trecho da antiga Estrada das Boiadas no centro da cidade — virando a direita, no

cruzamento da Avenida Presidente Kenedy, onde se localizam os prédios do Colégio
Municipal governador Luiz Viana Filho e a Escola Antonio José Pinto. Desse ponto, onde
geralmente ocorre o encontro dos pelotdes, pois, o Colégio Municipal®? é o ponto de
convergéncia da maioria das atividades escolares do municipio. Dai segue-se para o circuito
principal, entrando no grande prolongamento das ruas principais da cidade — a Avenida
Justiniano Silva, passando na frente da prefeitura e a Rua Bernardino Amorim em cujo limite
com a Praca da Matriz, estd Camara de Vereadores na fazendo esquina com a Rua de S&o
Bento. A Praca da Matriz, como lugar das concentracdes e culminancias, é o lugar publico por
exceléncia da cidade como espécie de ponto final dos itinerarios politico-informacionais ou

lugar efetivo das visibilidades politicas locais.

A feira ciéncias, a partir de 1997, foi um marco historico relevante na trajetoria da
escola e sua visibilidade na cidade, consagrando o trabalho de professores e alunos perante a
opinido publica. Uma nova série de eventos marcou o calendario escola com um interesse
ampliado por essa via estética do saber no cotidiano, consagrando as comemoracdes e festas
do calendario escolar. Desta vez a afirmagdo da diferenca da Escola Maria Teofila foi
acompanhada de uma valorizagcdo de sua comunidade. Se as comemoragdes, como eventos,
apareceram aos olhos do publico como atividade isolada das praticas pedagdgicas, as feiras e
exposicoes de oficinas que se seguiram entre os anos de 1997 a 2002, puderam conferir

credibilidade e prestigio para os alunos e professores.

[...] Quando o professor Reginaldo chegou na escola e propds uma
feira de conhecimento, coisa que nds ndo sabiamos o que era, houve muita
confusdo, mas, finalmente, ndés conseguimos fazer uma feira com os
meninos e eu nunca vi como é que [...] eles dormiam na escola para tomar
conta do seu patriménio — aquilo que eles fizeram, entendeu? Todos
queriam ser os melhores do colégio! Existia uma competicdo saudavel onde
todos estavam querendo ser melhores que os outros, ndo no sentido de pisar
esse outro, mas, no sentido de mostrar o melhor de si. Entdo todo mundo
gueria ser o melhor. Todo mundo queria que seu stand fosse bonito. Todo
mundo queria que seu stand fosse visitado.

Entdo eles ficaram super empolgados — alunos que ndo rendiam na
sala de aula, quando chegavam nas feiras eu os desconhecia e dizia: esse
menino ndo existe! E, as vezes esse menino ganhava uma nota de outro
stand em que eu ndo estava presente e eu questionava porgue eles eram
muito fracos na parte do (ensino) tradicional. Quando se fugia do

?2 Esta é a expressdo que identifica a escola fundada em 1969, no contexto da cidade emancipada, centralizando
acOes e intengdes politicas na area da educacédo. Por outro lado a sua localizagdo num dos extremos do centro da
cidade fez convergir os desfiles para este local antes do retorno para o ponto de disperséo.
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tradicional, esses meninos se revelavam e queriam; colocavam-se a
disposicdo da escola durante o dia e a noite. Os mais velhos dormiam na
escola e, entdo, nos percebiamos o entusiasmo deles, sempre perguntando
ao professor sobre quando seria a préxima.

N&o somente o aluno, mas o professor também, [...] Nés ficAvamos
na escola até dez ou onze horas da noite por causa dessas feiras [...] ficando
mais tempo na escola, [...] até duas horas da manha ou trés horas e, no outro
dia, [...] ndo faltava. Tinhamos que fazer coisas para esses meninos na feira.
E ainda havia alunos que diziam: olhar pr6 eu quero apresentar isso ou
aquilo e quando alguém perguntava alguma coisa que eles ndo conseguiam
responder, eles choravam por estarem sendo testados, ou seja, tinha essa
coisa toda [...] E mais: a alegria e a harmonia dos alunos em querer ver o
que fez — e ai prd, ja revelou as fotos? NOs faziamos os painéis e
colocavamos plasticos protegendo esses painéis, de modo que eles vissem
as fotos. Depois fizemos até mesmo, no préprio stand, painéis s6 de
fotografias.

Entdo foi muito importante, até porque essas festas, a culminancia
de uma feira ou as oficinas de arte, foram muito bonitas. As pessoas que
entravam nas oficinas de arte do Maria Teo6fila diziam assim: ndao foram eles
que fizeram isso! Mas, eles faziam; sozinhos! Sem ninguém; sem professor,
porque nos éramos leigos em artes plasticas. Eles trabalharam sozinhos.
(Ldcia)

Em 2001, sob a denominacdo de Colégio Estadual Maria Tedfila*, atinge-se o ponto

maximo dessa expansao quando a escola foi autorizada a oferecer o Ensino Médio.

A emergéncia de fotografias desses momentos e sua relagdo com as feiras e oficinas indicam
as tramas dessa historia silenciada no discurso da cidade de Amélia Rodrigues, mas,
desvelada no siléncio desse lugar de sua memoria. O impacto da leitura dessas fotografias e
cruzamento de suas informagdes com depoimentos orais e documentos outros dos acervos
locais, traz a tona o problema das relagfes étnicas e culturais no municipio e o seu articular
tratamento na Escola Maria Teofila, tendente a afirmacdo dos tragos afro-brasileiros nas

praticas cotidianas de seus alunos.

3.2 COMEMORAGCAO E CONVIVENCIA OU A DIASPORA AFRICANA NO
COTIDIANO ESCOLAR

As imagens anteriormente apresentadas, enfatizando a comemoragao — simbolismo do
movimento e da alegria —, indicam o desejo de atores sociais e sua saga como possibilidades

de investimentos em referéncias de afirmacdo cultural. As séries que se apresentam nesta

2 A denominacéo, de acordo com o novo estatuto legal da escola vem da Portara 006 de 02/01/2001.
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construcdo historica apontam, a0 mesmo tempo, para 0s sentidos intencionais da sua
producdo e a experiéncia desses alunos e professores localizados, de forma singular, no
cotidiano da escola Maria Teofila — recorte do lugar de Amélia Rodrigues — em suas lutas e

desejos velados de reconhecimento politico e inclusdo social.

Nas fotografias como discurso velado, uma necessidade de escuta realizada na
pesquisa como entrevistas e depoimentos orais, trouxe a tona a luta pelo reconhecimento e as
estratégias empreendidas pelos afro-brasileiros no contexto da educacéo nessa localidade do

Recbncavo baiano — Amélia Rodrigues.

Durante as décadas de 1980 e 1990, como o tempo de uma mudanga, foram
construidas narrativas e memdrias como representacdes da historicidade de comunidades
rurais em negocia¢6es com o curriculo escolar e as tradicdes da diaspora africana, onde a
fotografia, como linguagem dialética, indica localizagdo e dilemas referentes as identificacdes
dos negros da cidade entre a negacdo de suas existencialidades e suas lutas veladas por

reconhecimento e afirmacao.

Se as imagens, em sua superficie, nos permitem o conhecimento do desejo desses
atores como enquadramentos culturais e demandas politicas, 0 mergulho nos seus bastidores
ou sua historia submersa nos oferece as senhas da experiéncia em seu duplo aspecto entre
aquilo que realmente aconteceu no passado e 0 que se deseja para o futuro que se insinua na
provisoriedade do registro. Como a fotografia ndo se sustenta na soliddo de sua linguagem —
como um labirinto anénimo e polissémico — a intertextualidade que exige em sua

compreensdo no conduziu, aos depoimentos orais e alguns escritos simbolicos.

Das imagens e narrativas sobre o cotidiano dos alunos ou dos professores; entre a sala
de aula e as areas de convivio da escola ou as atividades formais do curriculo escolar e a
preparacao de festas e comemoracgdes, emerge um discurso histérico das relagdes culturais no
interior das praticas sociais da educacdo formal, que inscreveu uma reagdo ao olhar negativo

do publico da cidade nessas décadas.

As imagens e depoimentos - linguagens distintas que se encontram e se
complementam nesta anélise — narram a historia desses alunos e professores no interior do
conflito, a partir dos prismas do cotidiano como localizacdo de resisténcia do curriculo
invisivel — praticas ou comportamentos fundados na tradicdo das recriacdes afro-brasileiras —,
as festas como experiéncia lugar de identificacdes e expressao da singularidade cultural das

comunidades que vivenciam a realidade da Escola Maria Teofila, assim como a feiras como
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um momento privilegiado de visibilidade da proposta e realizacdo provisoria como

experiéncia historica afro-brasileira.

Embora o acervo fotografico tenha seu inicio relacionado com a documentacdo das
acoes administrativas e intencOes de legitimacdo da direcdo nas construcdes e reformas de
equipamentos escolares, a sua reversdo, neste caso, em imagens das préaticas cotidianas de
alunos e professores justificou-se pela iminente demanda de valorizagdo da escola enquanto

instituicdo, no auge de uma crise.

Durante a década de 1980, de acordo com a nova realidade social e politica do pais,
num clima de abertura e democratizacdo, a emergéncia dos segmentos populares e seus
movimentos reivindicatorios, bem como a repercussdo desses pProcessos em novas
subjetividades, significou para a cidade de Amélia Rodrigues, um novo comportamento dos
alunos que assustou, quer como violéncia verbal objetiva, quer como simples estética

diferenciadora das aparéncias e fisionomias.

Os indicadores dessa mudanca, de acordo com 0s depoimentos estavam nas roupas
rasgadas e de aparéncia desgastada, as girias ou o gingado na forma de andar. Estes sinais
como simbolo de malandragem, tornaram-se suficientes para a classificacdo dos alunos entre
0s bons e 0s perigosos e a conseqliente seletividade que se implantou nas praticas da matricula
escolar na cidade. Os alunos que traziam em seus comportamentos esses sinais de
malandragem, recusados nas escolas da cidade, passaram a recorrer a Escola Maria Teofila

como alternativa — logo a pecha: “essa escola parece uma Febem!”?

Ora, a estética radical dos anos 1980, associada ao sentido de malandragem, somente
tenderia ao estereotipo do afro-brasileiro como perigoso e, portanto barbaro, visto que esse
tipo de atitude existe na nossa cultura politica desde a implantacdo da Republica, quando o
negro ou afro-brasileiro foi afastado sob alegacdes de barbarismo, incompeténcia e, portanto,
perigo. Essa, digamos, predisposicdo existente na cultura brasileira, para ver nas pessoas afro-
brasileiras e suas praticas, o perigo, facilmente encontra nos tragos e comportamentos sinais

de perigo em vez da diferenca, o que justifica a discriminacao e o preconceito.

N&o sendo diferente a préatica das escolas, a classificacdo e seletividade dos alunos, nas
escolas de Amélia Rodrigues, nos anos de 1980 o critério velado de percepcdo da

% Fala de Violeta, durante a entrevista, simbolizando expressdo comum na opinido publica da cidade segundo a
qual os alunos os alunos da Escola Maria Tedfila eram vistos como pessoas marginalizadas e perigosas.
Analogia da escola, nas décadas de 1980 e 1990, com a institui¢do de re-educacgdo de menores infratores.
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malandragem como um traco do perigo que se queria afastado da escola. De forma ir6nica,
0s depoentes identificaram os portadores desses tracos como o0s alunos mais carentes que

eram, também, pretos.

Mesmo que ndo se mencione em momento algum desses depoimentos a discriminagéo
sob a alegacdo da cor da pele ou de acordo com a nocao de raca, a recusa dos alunos pobres é
um dado importante desses resultados, indicando, cumulativamente que esses alunos pobres
sdo, também, em sua maioria estudantes pretos, moradores da zona rural, ou seja, 0s bairros

do Areal e Camucurso.

Paralelamente a essa questdo, a realidade dos envolvimentos com a violéncia ou acbes
relacionadas com o crime organizado, de fato, emergindo na cidade nesse contexto de
abertura, assustou a populacdo de um modo geral e os professores, especialmente, de acordo
com o0s contatos diretos e proximidade dos jovens, em turmas onde cada vez mais se
reproduzia a repeténcia e, portanto, um controle mais incerto dessa clientela que amadurecia
muito mais de acordo com os embates da circunstancias e obstaculos criados pelo mercado de

trabalho pelas intervencges criticas e posturas éticas forjadas na escola.

Por outro lado a expansdo do ensino noturno e a promessa de escolarizagdo como
possibilidade de inclusdo social de alunos trabalhadores semi-alfabetizados criava também o
impasse dessas préaticas de controle exercido na instituicdo escolar, diante das demandas de
flexibilidade do conjunto de procedimentos rituais que compdem o que conhecemos como 0
curriculo oculto, ou seja, os horérios de entrada, a duragéo e sistematica das aulas e o proprio
calendéario escolar ao longo do ano em seus obstaculos e choques como os horarios do

trabalho desses alunos.

No bojo dessas tensdes, a presenca de pessoas envolvidas direta ou indiretamente com
0 consumo de drogas ilicitas ou até mesmo outras a¢des relacionadas com a criminalidade que
se manifestava na cidade, contribuiram para uma imagem negativa da escola que atravessava
um momento dificil e ameacava sucumbir diante da falta de recursos para manter o predio e a

oferta de ensino.

A imposicdo de uma expansdo imposta pelo novo dimensionamento das escolas de
Primeiro Grau do Estado da Bahia a partir de 1986, representou duplamente um fator de
fragilidade e reacdo na medida em que agravando essa vulnerabilidade da escola, pressionada
a aceitar todos os alunos que lhe solicitasse vaga como fator de sua proporia continuidade

institucional, mas, também, criando alternativas e estratégias para garantir o funcionamento e
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a equacdo dessas contradicbes entre 0s riscos e perigos da convivéncia entre alunos

supostamente violentos e abertos para 0s apelos ao consumo de drogas e ao crime organizado.

Essa crise, coincidindo com uma renovacdo do quadro de professores e significando
numa mudanca de orientacdo nos objetivos pedagogicos, deslocou os olhares docentes do
curriculo oficial, para incluir a abordagem das singularidades dos alunos como fator do

sucesso ou derrocada da escola.

Vista essa crise, também como de valores desses alunos, investiram no apoio dos
mesmos, Visto que em seus dramas enfrentavam a desagregacdo familiar de acordo com as
quais 0s mais jovens e criangas enfrentavam a separacdo dos pais e as privagfes com
decorrentes de faltas e conflitos na determinacao de pensdes alimenticias por parte dos pais ou

a distancia dos mesmos para aqueles que passaram a conviver com o0s avos e tios.

Ao lado desses aspectos de ordem psicologica, havia também o problema do
desemprego ou da informalidade e inseguranca do trabalho temporario e autbnomo nas rocas
e feiras para os que investiam em pequenas producdes horti-fruti-grangeiras ou pequenos
rebanhos destinados ao comercio local ao longo da rodovia que atravessa e recorta em duas
partes a cidade ou nas pracas de cidades vizinhas onde se praticam as feiras-livres. Nessa
perspectiva, outros empecilhos ao calendario escolar e a permanéncia tranquila desses alunos
jovens e adultos, principalmente nas turmas da noite eram os ciclos de moagem das usinas ou
a migracdo para a prestacdo de servicos nas empresas relacionadas com a construcéo civil ou

0s servigos domésticos.

Esse conjunto de eventos do cotidiano dessas populages, interferindo nas préaticas de
ensino, demandou uma transformacgéo positiva em atendimento aos anseios e necessidades

desses alunos visto, de um modo geral, como marginais, perigosos e incompetentes.

As rememoragOes promovidas por essas fotografias — seu recorte tematico na pesquisa
— emergiu o relato da historia da escola a partir desse marco divisor das temporalidades de sua
existéncia e as narrativas da experiéncia desses atores — professores — que investiram numa

luta contra o preconceito e a discriminagdo desses alunos.

Como afirmou Lirio em seu depoimento durante as entrevistas, “apesar de eles agirem
de uma maneira até brutal, eles respeitavam o professor. Agora, quando alguns professores
agiam agressivamente, eles reagiam a altura. Até ameacavam de facadas, de atirar; levavam

revolver, faca: iam armados”.
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Apesar das alegacOes de violéncia e da contundéncia de algumas vozes emergentes
nos depoimentos, ndo ha nos registros dessa escola ou da policia da cidade nenhum incidente
concreto de realizacdo dessas ameacas anunciadas no calor dos enfrentamentos que
comprovem o perigo desses alunos como pessoas comprometidas com a violéncia. Ao que
parece 0 perigo concentrou-se muito mais no discurso — como ameagas verbais — que atos

concretos de agressao fisica.

Esse sentido de violéncia e do perigo pré-concebido nas atitudes dos alunos da Escola
Maria Tedfila, sob a alegacdo de envolvimentos suspeitos de sua clientela apontam para um
ponto muito mais conflituoso das préticas sociais na cidade, ou seja, a negacdo da negritude

como tracos humanos e culturais nas pessoas dos alunos e suas atitudes.

Dizer que o perigo dos alunos da Escola Maria Teofila justifica-se pela sua maneira de
vestir roupas rasgadas ou andar gingando o corpo ou, ainda, falar girias de malandro, ndo
justifica a rejeicdo que determinou o afastamento de muitos desses rapazes — visto que este é
um perfil claramente masculino — da escola. Tanto a descricdo do estereétipo de malandro
guanto a discriminacgdo simbolizam préticas fundadoras da nacionalidade brasileira, segundo a
qual, os afro-brasileiros séo afastados das instituicbes na medida em que demonstrem
identificacBes com esses tracos — recriacdes da Africa simbélica dos negros do Brasil —
inadmissivel até mesmo nessas emergéncias isoladas de comportamentos juvenis, como

simbolo de barbérie, perigo e falta de aptiddo para a civilizagéo.

E como se, ao deslize dos afro-brasileiros diante das préticas tidas como simbdlicas do
Unico e exclusivo processo civilizatério — o dos colonizadores — houvesse sempre uma
necessidade de acusacdo de sua suposta inferioridade e inaptiddo para a construcdo da
civilizacdo, justificando-se assim a desisténcia de investimentos na sua educacdo porque
invalida para o seu refinamento e o seu afastamento do convivio com os outros homens e

mulheres bons dessas instituicbes como prevencgéo do perigo de sua convivéncia.

Situacdes como esta aqui descrita — expressdo da experiéncia histérica dos alunos
negros do Brasil — a0 mesmo tempo em que ainda denuncia a existéncia de uma construcéo
racista no pensamento de nossa nacionalidade, aponta, por outro lado para a criatividade
afirmativa dessas pessoas que, mesmo sob condigdes de humilhacdo e recusa do seu ser e
estar socialmente faz a diferenca através das multiplas formas de ser esteticamente como

redencao desses sofrimentos e dores seculares impostos.
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O siléncio das fotografias, transposto pelas vozes da memdria, deixa emergir a
alternativa das convivialidades que se realizam nas bordas da modernidade como outras
histérias que se projetam futuros — competéncias acerca do viver e existir no transito das
circunstancias e sua provisoriedade. * Para além do lamento do passado e da consciéncia do
cerceamento dos direitos, os brasileiros da didspora trazem na sua subjetividade a
possibilidade de recriar-se, a cada dia, como sujeitos de uma trajetdria sempre continuada nos

encontros e desencontros.

3.3 “NOSSOS ALUNOS DE AREAL E CAMUCURSO” — A ZONA RURAL COMO
REFERENCIA DE PRATICAS CULTURAIS DA ESCOLA MARIA TEOFILA

Durante as entrevistas foi surgindo o sentido da localidade dos alunos da Escola Maria
Teofila como Areal e Camucurso. De acordo com 0s depoimentos, esses bairros, vistos, ainda,

como a zona rural da cidade é o local de moradia e existéncia desses alunos.

A fala de Rosa € bastante simbdlica dessas afirmacbes sobre as relacGes de
territorialidade da escola Maria Tedfila: “Sdo da zona rural: Areal e Camucurso; nossa
clientela sempre foi da zona rural [...] um pessoal mais carente [...]. Bem poucos s&o daqui do
centro — a maioria € da zona rural”. Complementando este sentido Violeta diz: “[...] da zona

rural e da periferia”.

Ainda que nos anos de 1990 os moradores do Bairro Rimueta® tenham, também,
convergido nessa escola, a referéncia Areal — Camucurso permaneceu como marca distintiva
desses estudantes e suas atuacdes nas comemoracdes do estudante e do folclore como marca

distintiva entre as escolas da cidade de Amélia Rodrigues.

As trajetorias dos bairros de Areal e Camucurso remetem a povoados da fazenda
Brotas, de propriedade do bardo de Vila Vigosa, ainda no final do século XIX. Deixadas essas

%> Stuart Hall propondo as identidades hibridas da Diaspora africana comenta sobre os deslocamentos como uma
sensacdo de sentir-se sempre fora de casa, de acordo com a qual, tradicBes representam tentativas de
aproximagéo do passado ideal da Africa, contudo a partir de dados da realidade do presente onde se negociam
identidades possiveis.

26 O bairro Rimueta surgiu de um processo de invasio de terras da Usina Alianca no centro da cidade — a parte
baixa entre a Praca da Matriz e a estrada que da acesso ao distrito de Inhata, até a margem do rio Jacuipe que
neste trecho chama-se Pinum. A denominagdo popular — Rimueta — permanece, apesar de resisténcias dos
fundadores do bairro que quiseram mudar o seu significado para Vila Nova. Na maioria das referéncias ao lugar
prevalece o sentido do nome Rimueta, j& sem a conotacéo inicial de contenda.



129

terras em testamento aos herdeiros mesticos do referido bardo, foram administradas até a
primeira metade do século XX por Serafim Costa Ribeiro e posteriormente seu filho Mario
Pires Ribeiro — Mariozinho, transformando-se em pequenas propriedades arrendadas para

plantadores de mandioca, cana-de-agUcar e outras pequenas producdes para subsisténcia.

A época da administracdo de Mariozinho representou uma articulagdo dessas
localidades como uma nova realidade do Recéncavo no deslocamento da agricultura pela
producdo petro-quimica. A construcdo da Rodovia Br 324 na década de 1950, interligando
Salvador a Feira de Santana, ao recortar as areas de massapé, dividiu a Fazenda Brotas —
terras entdo pertencentes ao municipio de Santo Amaro —, determinando um marco inicial

desses bairros.

Embora essas populacdes tenham surgido na histéria da cidade (1961) como duas
comunidades distintas na zona rural, como localidades da producéo agucareira ou fronteiras
entre 0 centro urbano e o massapé, as praticas sociais de convivialidade de seu cotidiano
sempre foram comuns visto que suas origens remetem a um mesmo lugar cultural entre as
comunidades que compuseram o0 municipio de Amélia Rodrigues na sua emancipacao e

desmembramento de Santo Amaro em 1961.

A rodovia, como marco geografico divisor dessa localidade em duas areas de terras
distintas e a emancipacdo municipal como marco de interrupgéo das relagdes politicas com o
lugar de Santo Amaro, contudo, instauraram uma nova composicao cultural e politica dessas
comunidades, agora como distintas, determinando tanto a similaridades de comportamentos
do ponto de vista da sua interioridade quanto a diferenca de suas aproximacfes com as

tradicdes populares comuns em Santo Amaro.

Diretamente associadas a cidade desde os seus primordios — visto que essas
localizagGes eram meras continuidades ao longo da antiga Estrada de Boiadas nessas areas
entre 0 massapé e o serrado na direcdo de Feira de Santana ou do Recéncavo Sul na direcédo
de Cachoeira — Areal e Camucurso, tornaram-se também diferencas a partir das construcoes
contextuais da cidade de Amélia Rodrigues, o processo de decadéncia da producdo das usinas
e alambiques entre as décadas de 1960 e 1980 e uma intensa migragdo que associou essas
populagbes muito mais a Salvador e Rio de Janeiro com centros urbanos de atragdo méo-de-
obra que com a pequena cidade formada no calor de uma réapida e passageira expansao

comercial promovida pela construcao da nova rodovia.
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Acredito que esses deslocamentos determinaram por um lado a interferéncia de novos
valores nas praticas dessas pessoas atingidas pela crise social e econémica do Reconcavo ao
longo da década de 1970, mesmo que suas referéncias ndo tenham deixado de produzir as

recriagdes culturais da cidade.

O significado do nome Areal remete diretamente aos bancos de areia, abundantes
nesse ponto da Estrada Real, entre as Fazendas Brotas e Itapetingui. Do ponto alto das
planicies que se projetam para o Sertdo — o local da lapa — essas terras arenosas abrigavam
moradores das rogas e canaviais diretamente ligados a Serafim Ribeiro e seu filho e sucessor
Mariozinho. Do areal podia-se ir e vir para a Lapa — a rua — ou mais longe, Santo Amaro,
Brotas e demais localidades do massapé. Nesses percursos feitos em caminhadas o0s
moradores do Areal sempre mantiveram uma intensa comunicacdo com esses lugares tanto
através desses deslocamentos quanto de suas comemoragOes e festividades nesses diversos

pontos da Estrada de Boiadas.

Quanto ao Camucurso, a origem do nome € incerta. Alguns depoimentos associam a
expressdao a uma nova denominacdo dessa localidade da fazenda de Brotas na época da
administragdo de Mariozinho. Outros relatos afirmam que Camucurso teria sido o0
administrador dessa area de producao de cana que foi sendo povoada por trabalhadores dessas

plantacOes até tornarem-se posseiros dessas terras.

De qualquer forma, surgidas no interior de uma fazenda pertencente a uma familia
mestica nessas areas entre 0 massapé e a Lapa, e separadas geograficamente pela construcao
da Rodovia Br 324, essas localidade de Areal e Camucurso transitaram na histéria da cidade
como areas de fronteira entre o canavial, as usinas e a cidade de Amélia Rodrigues.
Transitando paulatinamente para o espaco urbano a partir da segunda metade dos anos de
1980, expressa singularidades e contradi¢des sociais que desafiaram as escolas no sentido da

inclusdo ou do preconceito com pressuposto de suas praticas.

As convivialidades expressas por essas pessoas chegaram até as escolas ndo apenas
como agressdes verbais e ameacas de agressdes fisicas, mas, também, a musicalidade
explosiva em fraseados fugazes de melodias e falas manifestas por alunos dos diversos
segmentos em transito pelos corredores ou mesmo no lapso de esquecimento das formalidades
da escola dentro das salas de aula. N&o apenas as breves entonacfes como também a
percussdo produzida no bater das méos sobre cadeiras, mesas e outras superficies de onde se

tiram sons também diversos quanto permite a intuicdo e a criatividade dessas atitudes.
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Por outro lado, a alegria das festividades e suas performances artisticas como
integrantes do curriculo e substitutivas da frieza e regularidade das aulas silenciosas e
impositivas da soliddo dos atos dessa diversidade de alunos como diversidade de lugares

culturais em momentos singulares.

Por que sdo tidas generalizadamente como perigosas essas manifestagdes e vistas
apenas sob a mascara da violéncia anunciada de algumas dessas pessoas? Onde teria falhado a
perspicacia dos agentes da escola nos sentido de fazer as devidas dissociacBes nesses
fenbmenos, vendo como tranquilizadora a recusa dessas pessoas nos ambientes escolares?
Enfim, a diversidade brasileira, vista através das préaticas da escola, mais uma vez neste estudo

de caso, chama a atencdo para o conflito ja apontado por Sodré (2000), onde:

A velha consciéncia elitista, até agora convicta de seu pertencimento
europeu, descobre com horror e medo o0 que as massas ja sabiam ha muito
tempo, embora s6 0 enunciassem na pratica das liturgias cosmoldgicas,
mitos, canticos, dancas, festas, jogos de continuidade simbdlica: o pais
ndo tem uma, duas, trés ou quatro identidades (falsa a tese dos “dois
Brasis”), mas uma dindmica multipla de identificacOes, evidenciadas pela
forte heterogeneidade sociocultural da realidade sul-americana. (p. 30).

A transposicdo das praticas de mando em compreensdo, exigindo o conhecimento da
alteridade desafia a escola em seus olhares e concepgdes acerca das diferencas em suas
potencialidades, assim como possibilidade de sugestdes para uma humanidade mais marcada

por acordos e reconhecimentos.

O sentido dessas construcGes entre as fotografias do acervo e os depoimentos nos
remete ao olhar da positividade dessas pessoas que, em formacéo escolar, desejam ser afro-
brasileiros vistos com a dignidade de sua humanidade e a beleza do conjunto de suas
referéncias — aquilo que lhes faz também como arteséos, feirantes, entalhadores e oleiros;

musicistas e produtores de apresentacdes — enfim, artistas do samba e da capoeira.

Ao lado desses tragos representativos de tradi¢es, o cotidiano de comportamentos
marcados pela espontaneidade e a comunicagéo direta dos corpos, visualidades e sonoridades,
determinando uma diferenca que se traduziu internamente como afetividade, cumplicidade —

enfim, participacao.

Os dados emergentes na pesquisa apresentam esses alunos como sujeitos de uma
diferenga que reorientando as praticas pedagdgicas da Escola Maria Teofila, a aproximou e

afirmou a pluralidade cultural como concreta e possivel através das festas e comemoracoes.
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Essas representacGes, a0 mesmo tempo em que se contrapdem a opinidao publica
local, localiza e denuncia o preconceito étnico-racial na mascara do mito de democracia racial
dos brasileiros e nas praticas de branqueamento simbolico no cotidiano escolar, segundo as
quais as referéncias de identificacbes negro-brasileiras séo sempre evitadas sob o medo de
associagdes com o atraso e a barbarie. Neste sentido o siléncio como recusa do negro ou afro-
brasileiro expressa um desejo de supera-lo e destrui-lo como traco da nossa nacionalidade —

algo que se quer afastado e esquecido.

Como formadora de subjetividades, a escola tem sido responsavel pela grande e
terrivel repressdao das consciéncias negras e recalque das referéncias que as tornam
emergentes na histéria do Brasil, relegando alunos como esses aqui apresentados a condi¢do

de incompeténcia e degeneracdo humana (Munanga, 2005; Cavalleiro, 2001; Silva, 2004).

Como narrou Rosa a sua experiéncia como testemunha desses processos simbélicos na
nacionalidade brasileira, “N&o queriam os pobres; e (...) pretos, eram pouquissimos! — Sempre

houve essa discriminacao”.

As questdes étnico-raciais silenciadas no discurso verbal aparecem claramente em
forma de imagens visuais dizendo quem s&o esses alunos e 0 motivo da sua recusa nas escolas
da cidade, diante do que, a acusacdo de envolvimentos com as praticas da criminalidade e a
violéncia suposta dos relacionamentos agira como justificativa ideal desses mecanismos de

exclusdo social a partir das préaticas escolares de formacéo do povo brasileiro.

3.4 A DIFERENTE COMEMORACAO DO FOLCLORE - COMUNIDADES E
TRADICOES AFRO-BRASILEIRAS NO CURRICULO E NA ESCOLA

A crise dos anos de 1980, entendida como um olhar negativo dos alunos carentes da
Escola Maria Teofila demandou a festa e a comemoragdo como componente curricular na
pratica de alunos e professores a partir de um significado singular de folclore como sentido
das tradigdes populares dos bairros do Areal e Camucurso.

As festas e comemoracdes como forma de resgate do prestigio dessa comunidade
escolar perante o pablico municipal, como reivindicacdo dos alunos, passaram a integrar a
acOes dos professores que investiram, a partir de entdo nas interagcGes possiveis e proprias
dessas situacOes de convivéncia — possibilidade de aplacar os conflitos e a possibilidade de
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violéncia recorrentes nas relacdes entre alunos e professores — ao mesmo temo em que abriu
a possibilidade da contextualizacdo cultural da préatica escolar.

Desde os tempos das escolas isoladas entre as décadas de 1930 e 1960, as
comemoragdes representaram importante aspecto das praticas sociais locais como espetaculo
e diversdo. Mais que ensinar e aprender, nas escolas da Lapa se fazia festas e apresentacoes
publicas, o que garantia o prestigio das professoras que demonstravam nessas apresentacdes a
possibilidade de civilizacdo dos habitos dos seus alunos — filhos das familias locais — assim
como construia o prestigio do aluno dessas participagdes coletivas em desfile pela cidade ou
na simples convivéncia com outras criangas e jovens no ambiente escolar, comendo, cantando
e compondo performances através das roupas e gestos que comunicavam personagens e
sentidos da nacionalidade brasileira.

De um modo mais abrangente, a localidade, emancipada em 1961com a denominagéo
de Amélia Rodrigues, j& era conhecida na regido, como um lugar de festas e lazeres no meio
da Estrada Real entre Salvador e Feira de Santana. Desde a década de 1930 quando se
dinamizou o povoamento e o comércio no entorno do Arraial da Lapa, a comemoracao se
afirmou como préatica distintiva do modo de ser e se expressar dessas pessoas em sua
coletividade.

Surgindo ainda no interior da colonizacdo portuguesa no Recdncavo, Amélia
Rodrigues representa diferentes povoados que se formaram a partir das capelas e engenhos
gue se multiplicaram na regido a partir de século XVII, assim como o entreposto comercial de
tropeiros que se transformou no Arraial da Lapa. Além desse, o Engenho de Inhatd e o
Engenho da Mata, incorporados na jurisdicdo da Vila de Santo Amaro e Purificacdo desde
1727, com puseram 0 novo municipio formado em 1961.

De acordo com relatos em texto publicado pela Prefeitura Municipal, o Arraial da
Lapa como lugar de parada dos tropeiros que conduziam boiadas e realizavam as operagoes
comerciais entre o Sertdo e o Recdncavo, abrigando, também, uma capela em devocdo a
Nossa Senhora da Lapa, tornou-se local de culto e habitacdo definitiva de comerciantes que
viram, ai, a possibilidade de sustento a partir do atendimento desses viajantes aventureiros,
carentes de abrigo, alimentacdo e, por que n&o, lazer.

Mas a Lapa tornou-se ponto de convergéncia das populacfes da regido, encerrada até o
inicio do século XX nas rogas de fazendas e povoados. A partir de 1936, passando da
condigdo de arraial, a Lapa tornou-se Vila e Distrito, ascendendo rapidamente em uma

escalada politica que conduziria a autonomia, de acordo com o surto comercial impulsionado
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pela construcdo da Rodovia BR 324%. Numa nova composicao cultural essas populacfes do
Recbncavo demandam por escolarizacao e urbanidade de acordo com valores da modernidade
brasileira em seus pressupostos de ordem, progresso e democracia.

Uma narracdo de Pastora Maria (1999)* em texto autobiografico de circulacdo local,
testemunha dessas construcdes da Lapa, nos d& uma nogdo bastante significativa do sentido

das comemoracdes na localidade. Diz-nos:

Enfim, a populacdo do distrito ia crescendo muito e uma onda
desenvolvimentista tomando conta da vila e de outros lugarejos como o
povoado de Sdo Bento Inhat4, com sua grande usina de aglcar que
contribuiu muito para o progresso do Distrito da Lapa. [...] € a usina
Itapetingui; distante, poucos quilémetros do distrito, com sua industria
acucareira pertencente a familia Costa Falcéo, propiciando empregos para
os filhos da Lapa. Com o progresso crescente do distrito foram entdo
criadas as coletorias: federal, estadual e itinerante; a fiscalizagdo aduaneira
e a fiscalizacdo da prefeitura de Santo Amaro [...].

Apesar do distrito da Lapa ser uma grande fonte de receita para 0 municipio
de Santo Amaro, ndo havia nenhum retorno no que tange a érea social,
salde e educacdo, ficando a vila & mercé da politica administrativa de Santo
Amaro.

Nesse contexto de praticas seculares em torno da prestacédo de servicos e do comércio,
a sociedade organizou-se também, através das festas e comemoracgdes, inspiradas na
religiosidade e nas tradigOes populares desses lugares de povoados que convergiram na Lapa
até que esta se tornasse a cidade de Amélia Rodrigues.

O carnaval da Lapa atraia folides de toda regido e era comandado por
Zezinho Custodio, sobrinho de Zeca Custodio (um musico e compositor
notavel na época) e da professora Merita [...] Ndo posso esquecer, [...] de
fazer referéncia as corridas de cavalo e as aterrissagens de avides do Sabino
Freire, o consagrado comandante da Transbrasil, grande aviador, filho da
regido. E Nezinho dos Anjos, que pilotava avifes pequenos e 0s aterrissava
no campo de futebol [...]

2" As mudancas na denominacéo do lugar podem ser verificadas nas seguintes referéncias: Lei Estadual n® 146
de 01 de dezembro de 1936 estabelecendo o nome Distrito da Lapa. O Decreto Estadual n® 12.978 de 01 de
junho de 1944 altera essa denominagéo para Distrito de Traripe. A Lei que criou 0 municipio e o desmembrou
de Santo Amaro (Lei Estadual n° 1.533 de 20 de outubro de 1961), estabeleceu o nome atual de Amélia
Rodrigues.

%8 pastora Maria Aratjo Cardoso, médica que nasceu e viveu sua infancia e juventude no lugar escreveu o texto
autobiografico de onde retiro estas citagoes.
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A iniciativa das professoras que passaram a residir no lugar a partir da década de
1930 em suas escolas isoladas fez da comemoracdo civica a partir das praticas escolares, uma
continuidade ritual no dessas praticas comunitarias estruturadoras do carater e da
subjetividade dos amelienses em suas contextualizagbes dentro da modernizagéo brasileira,
como um clima de mudancas entre a vida comunitaria das rocas e povoados e a cidadania
formal do Estado-nacéo.

Se ao ingressar na ditadura militar a escola abdicou dessa pluralidade de expressfes da
humanidade que se passa e constroi no seu cotidiano, e sob coacdo de um estado opressor
impOds a homogeneizagdo, no desgaste dessas relacbes, o resgate das singularidades
representou sua unica possibilidade de existéncia. Por dentro do processo de abertura politica
do pais e de reconstrucdo das identidades nacionais, as festas populares e comemoracgdes do
cotidiano como préticas basilares do povo de Amélia Rodrigues representaram a alternativa
da Escola Maria Teofila nesse momento de crise e transito em que sua clientela,
marginalizada no sistema escolar local por conta de sua diferenca, ameaca reagir com
violéncia.

As comemoragOes e festas como possibilidade de humanizagdo desses alunos
marginalizados pela opinido publica e pelas praticas escolares, também resgata a prépria
escola como instituicéo.

Na falta de politicas pubicas os professores e professoras, inspirados em valores
comunitaristas, empenharam-se na inclusdo desses alunos vistos como perigosos e
incompetentes no contexto das escolas da cidade. A partir de um olhar de compreenséo e de
acordo com sua sensibilidade e espontaneidade, investiram na valorizacdo desses alunos
diferentes, a partir de suas potencialidades artisticas.

O desafio do ensino voltado para uma populagdo de alunos acerca da qual se dizia
antecipadamente na cidade ndo ter capacidade de aprender, deslocou o foco pedagdgico,
nesses olhares, para as praticas populares trazidas pelos mesmos em sua maneira de ser e
entender, nos bastidores da cena escolar, 0 mundo e a existéncia humana. Seu curriculo
invisivel, ou seja, as tradi¢cBes populares vivenciadas nas comunidades de Areal e Camucurso
como memodrias e recriacles afro-brasileiras, passando a ser vistas como inspiracdo de um
modo singular de ser aluno e professor, determinaram a construcdo que, tomando o sentido do
folclore — uma outra versdo discursiva sobre o Brasil, ha concepcao dessas pessoas — instituiu
a alternativa.

Para esses professores e professoras, a naturalidade do ensinar comemorando,

aproxima a significacdo da esperanca na educacdo mesmo que a realidade aponte para o
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sofrimento e a discriminagdo como presentes. Sonhar com um futuro melhor e construi-lo
enquanto possibilidade histdrica é papel fundamental da educacdo como lugar de formacéo
humana. Foram capazes, portanto, esses professores, em suas limitacdes, de compreender, nos
limites dessas expressOes verbais de violéncia e desse suposto perigo, o desejo de
reconhecimento.

Sobre essa constru¢cdo comemorativa do calendario escolar, o relato de Lirio aponta
para uma reivindicacdo dos alunos adultos do turno da noite. A realizacdo desses eventos, a
partir de entdo estaria condicionada a uma ocorréncia incomum no contexto das escolas, ou
seja, uma realizagdo constante na mesma medida de suas ocorréncias nas turmas da educacao
infantil e das primeiras séries do primeiro grau, pois, ressentidos e alegando discriminagédo por
parte da escola, os alunos adultos exigiram a realizacdo de comemorac¢des em suas aulas.

As justificativas e alegacOes apresentadas nos permitem a leitura de sua frustracao e,
simultaneamente, o desejo de reconhecimento por parte dessa escola que os acolheu, mas,
ainda de forma incompleta: faltavam festas e comemoracGes como sentido de prazer e

humanidade.

[...] criava-se um sério problema e por causa disso as estagidrias nao
quiseram mais estagiar a noite [...] Eles se sentiam, assim, discriminados,
[...] achavam que os professores e a direcdo da escola estavam
discriminando [...] por serem pobres [...]; por morarem no Areal, [...] e no
Camucurso. Alegavam que se dizia que 1a s6 tem ladrdes e maconheiros [...]

Nas entrelinhas desse discurso a reivindicacdo da festa deixa perceber a reacdo ao
estere6tipo dos moradores do Areal e Camucurso. A festa e as comemoragfes como
linguagem pode fazer emergir suas referéncias, dizer sem palavras 0 que sdo enquanto

pessoas no contexto da cidade.

Esse olhar da diversidade escolar, a partir da convivéncia com a diferenca, pode
garantir aos professores o investimento de praticas alternativas na educacdo desses jovens e
adultos a partir da referéncia de suas praticas culturais, trazidas para o centro da pedagogia
nessa escola. O curriculo invisivel tornou-se oficial.

Em todos os depoimentos afirmou-se essa relacdo de companheirismo entre alunos e
professores que sendo selada como um calendario de comemorag6es no trabalho da Escola
Maria Teofila veio atender os desejos de reconhecimento dos mesmos e a possibilidade de
expressdo e comunicacdo a partir de referéncias estéticas desses atos rituais do cotidiano. De

acordo com uma compreensdo forjada pela convivéncia e a sensibilidade de corpos em
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movimento — gestos, falas e dancas — o saber escolar passou a ser visto juntamente com 0s

significados de existencialidade. Afirmam Violeta e Acéssia:

NGs nos preocupavamos com o aluno dentro da escola e, também,
fora dela. Queriamos saber como estava a alimentagdo e outras coisas, para
ajudar. Porque ndo adiantava saber e ndo ajudar. Se alegassem ndo ter
caderno, ndés compramos caderno. A maioria dos professores deu cadernos e
fardamentos aqui.

[...] A escola estava numa decadéncia! No6s lavdvamos pratos e
varriamos a escola. N&o tinha servente, por isso, quem fazia tudo era o
professor mesmo e vivia feliz com a vida! Tinhamos aqui uma vida [...] e
nos ajudavamos com muita felicidade. Tivemos até que fazer rodizio [...]
tomando outro prédio emprestado [...] foi muito sofrimento, mas, valeu a
pena!

Margarida, por sua vez enfatizou:

Talvez pelo fato de ser filha da terra [...] nunca deixei de comemorar
de fazer com que meus alunos participassem [...] mesmo sem nada: sem
auxilio de nada. Sempre fiz tudo e as criangas participaram de tudo.
Quando existia alguma ajuda, eu logo preparava, arrumava e fazia [...] Eu
sempre cumpri com eles [...]

S6 tinham aquelas trés salas, as primeiras, as do meio. E muita coisa
ali, vivemos na garra de cada uma e na boa vontade de cada uma. Porque
muitas vezes ndés ndo contavamos com um apoio politico e na época
dependia muito de apoio politico [...] Existia [...] um trabalho assim muito
duro no noturno [...] mas [...] eu sempre achei que 14, havia um ambiente de
intercdmbio onde todos [...] nos entendiamos.

Rosa, ainda destaca com entusiasmo, a luta dos professores para manter o

funcionamento da escola:

O colégio estava todo acabado! Para dar aula, a gente fazia assim:
corria daqui por causa de uma goteira, corria pra outro [lugar], alagava por
causa de uma bica. Nesse dia, a gente, ai, arregacava a calca e aproveitava
até para lavar o colégio [...] Mas, sempre fizemos tudo com muito amor e
carinho. [...]

O meu amor é Maria Tedfila. [...] Eu guardei minha vida
profissional toda aqui dentro, dando tudo de mim. Fui vice-diretora, mais ou
MeNos uns gquinze anos aqui, entdo, eu convivi muito tempo com eles, com
as necessidades deles e das colegas também. [...] Chegava ao ponto de
professores de outros colégios terem cilmes de nés porque éramos uma
irmandade mesmo. Viviamos nos ajudando um ao outro. Tudo que se
pudesse imaginar de bom, existia no Maria Tedfila — ave Maria! Assim,
aquele amor, comemorando o aniversario das colegas [...] dando uma
lembrancinha, [...] todo mundo ali: contente, alegre e satisfeita [...]
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quadrilhas, festas [...] ensaios com as meninas [...] e eles (os alunos)
gostavam e participavam. [...] A gente dancava com o0s alunos porque
existia aquela afinidade entre alunos e professores. Existia respeito. [...] Era
assim que a gente vivia, com muito amor, com muito carinho:
confraternizando com o outro.

A confraternizacdo promovida pelas festas, permitiu a essa comunidade um resgate de
sua humanidade perante a opinido publica uma vez que se disseminou a imagem de violéncia
e do perigo. Na festa, portanto, vivenciar a alegria e mostra-la a esse publico significou a
reacao a negatividade como referéncia de suas praticas e modo de ser. Centradas em seus
valores esses sujeitos puderam tomar os destinos da escola em suas maos e propor um novo
olhar para a sua condicdo e realidade enquanto pessoas diferentes em seu modo de fazer,

pensar e sentir.

Comentando, ainda, sobre as festas e comemoracdes, Rosa descreve 0 processo de

construcdo dessa acdo na historia da escola, passando-se das festas civicas para o folclore:

Foram elaboradas muitas festas bonitas aqui. Tinha as comemoragdes
[...] Era mais uma festa civica, [...] o desfile. Quando criou o ginasio foi que
comegou 0 dia do estudante, o folclore, essas comemoracdes.
Comemoravamos o dia da crianga porque eles eram criangas, [...] depois
gue se tornaram adolescentes, jovens e adultos, entdo, comecamos a
comemorar o0 dia do estudante. [...] O dia do estudante em agosto,
emendavamos com o folclore. [...] Sempre houve as festas aqui.

Nesse momento de abertura nos anos de 1980, a emergéncia das periferias culturais
repercutiu na Escola Maria Tedfila como uma necessidade de inclusdo da comunidade em
suas festas e comemoracdes — 0 que surgiu como demanda de reconhecimento por parte dos
alunos, efetivou-se como abertura por parte dos professores. Pressionados a entender a
diferenca dessas pessoas em suas salas de aula, investiram em saberes estranhos a escola e

puderam administrar juntamente com seus alunos novas linguagens no cotidiano escolar.

Determinados pelo companheirismo construido nessas convivéncias implantaram o

novo curriculo. Relata Lirio:

Foi sugestdo dos professores e de alguns alunos também. [...]
Alunos antigos que ja haviam estudado a muitos anos passados e [...]; por ja
terem o habito de fazer essas festas nas escolas daqui, de Amélia Rodrigues,
onde haviam estudado a muitos e muitos anos passados. [...]

Naquele prédio onde hoje é o Convento [...] havia A rocinha. Nesse
tempo até a professora Nicinha [...] fazia festinhas. No Patronato [...] se
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desenvolvia muito as atividades artisticas. Saul, por exemplo, era a nimero

um. A professora Mariquinha — ave! — também, explorava muito! Muito!
Entdo esses alunos, dessas escolas foram sugerindo e os professores
também ja estavam assimilando. Ai, 0s outros, muitos que ficavam mais
passivos e ndo opinavam, também abracaram a proposta, foram gostando e
no ano seguinte, todos ja estavam pedindo. [...]

A memoria das praticas das escolas isoladas das décadas anteriores a 1960 na cidade,
recompds a comemoragdo como fundamentagdo curricular a partir dos valores e tradi¢bes
afro-brasileiros na Escola Maria Tedfila. A partir das acGes e comportamentos desses alunos,
moradores dos bairros do Areal e Camucurso — participantes dessas expressdes da diferenca
no interior da nacionalidade brasileira, ou seja, 0s tracos da negritude — uma ampla construcao
do reconhecimento dessa diferenca foi empreendida pelos professores no sentido de valorizar
e reconhecer a dignidade desses alunos diferentes na cidade.

No jogo das possibilidades dessa alternativa o discurso em forma de fotografias com o
sentido de mostrar. Diante do questionamento das fotografias os entrevistados afirmam que o
tema principal das mesmas era a festa do folclore que, contrariando os interesses de
documentacdo das realizagGes administrativas, roubou a cena nos enquadramentos, atribuindo

visibilidade histdrica dessas praticas comunitarias.



CONSIDERACOES FINALS
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De acordo com uma necessidade de voz e visibilidade que se instaurou a partir da
observacao das fotografias da Escola Maria Tedfila — a motivacdo para interagir com essas
linguagem e discurso —, nos lancamos numa busca da sua compreensdo e sentido.

Tendo como desafio a sua linguagem ndo-verbal e os simulacros que se impunham a
memoria dessas experiéncias, partimos da construcdo de séries tematicas com o intuito de
avancas sobre essa emergéncia da temporalidade e tentar, nos limites da propria historicidade
gue nos abarca, vislumbrar os itinerarios desse encontro que, enfim, pudessem aproximar esse
lugar de onde acenam esses sujeitos — alunos e professores na cidade de Amélia Rodrigues —
numa possivel expressdo de enfrentamento da discriminacéo étnico-racial na educagéo.

Do interior dessas imagens simbdlicas e singulares no contexto das praticas escolares
da localidade municipal, parece surgir uma construcdo, também singular, do modo de ser e
fazer educacdo que nos conduziu nestes itinerarios de um estudo de caso — as praticas
culturais afro-brasileiras dos alunos e professores da Escola Maria Tedfila, no contexto d
emergéncia dos movimentos de afirmacéo e reconhecimento da dignidade e importancia dos
afro-brasileiros.

Neste desafio de escuta e descricdo, ou seja, transposicdo dessas linguagens e
expressdes do siléncio e invisibilidade sociais, de acordo com o rigor da pesquisa etnogréfica
dessa realidade e construgdo escolar em suas metaforas historicas e politicas — contribuicdo a
discussdo dos caminhos e possibilidades da pluralidade da escola em seu papel de mediagédo
do conhecimento e promocéo da igualdade social.

A andlise comparativa de dados selecionados na pesquisa (séries fotogréficas,
depoimentos orais, textos autobiograficos, documentos oficiais, expressdes e lugares do
ambiente) produziu dois tipos de resultados que destacamos de partida nestas consideracdes
finais.

Em primeiro lugar, a confirmacdo da hipotese, ou seja, a positividade do ambiente
cultural escolar em questdo, na relacdo com as préaticas culturais afro-brasileiras. Em segundo
lugar tornou evidentes o sentido ou significacBes dessa construcdo afirmativa — intengdes
justificadas pelos sujeitos — e a forma de sua expressdo — onde se encaixa a fotografia como
lugar dessa memoria silenciosa, porém, eloquente.

Entendemos, em primeiro lugar, que a leitura cruzada dos dados e a analise de suas
recorréncias indicam o raciocinio de que essas construgdes — as comemoracdes e Seus
registros na linguagem fotogréfica — representam as acGes e medidas de um enfrentamento
dessa comunidade que congregou professores e alunos em torno do objetivo de manter e

conduzir a Escola Maria Teofila, de acordo com o saber e as condi¢des que lhes eram
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possiveis no contexto da crise institucional que atravessou nos anos de 1980 e de emergéncia
do povo brasileiro em suas lutas e negociacdes por reconhecimento.

Neste sentido, essas acdes, parecem informar sobre certa sintonia com as demandas do
cotidiano e uma nova forma de pensar e sentir o Brasil a partir de sua diversidade étnica e
cultural, mesmo estando distanciada dos movimentos sociais organizados. Entre outras
possibilidades de comunicacdo desses valores e ideais nessas agdes, a musicalidade baiana
promovida pela midia dos novos tempos, pode ter desempenhado um papel importante nessas
identificacOes.

O enfrentamento da crise institucional e existencial que se instalou na experiéncia das
pessoas que convergiam para essa escola, traduziu-se como um curriculo diferente. As
referéncias de tradi¢cGes culturais das comunidades rurais de Areal e Camucurso parecem
construir um caminho alternativo em relagdo aos riscos sociais decorrentes da urbanizagéo
dessas localidades nos anos de 1980 e a pauperizagdo e violéncia que passou a integrar o
cotidiano dessas populacfes entre a condicdo de operarios das industrias e prestadores de
servigos da Regido metropolitana de Salvador, a agricultura familiar e o pequeno comércio da
cidade.

Numa atitude de reagéo, criativa e expressiva, os alunos propondo as comemoracoes e
sendo reforcados pela cumplicidade dos seus professores e professoras investiram nos valores
e tradicBes da didspora africana como um recurso da construcdo da escola desejada e possivel
nessa brecha da historicidade brasileira entre a valorizacdo das diferencas e o mito da
democracia racial.

A derrocada do prestigio dessas pessoas perante a opinido publica na cidade de Amélia
Rodrigues, determinando uma espécie de seu isolamento — segregacdo velada de aparéncias,
comportamentos e valores na Escola Maria Teofila — longe de fazé-las desistir da formacao
escolar (os alunos) ou da carreira profissional (os professores), determinou a luta.

A reversdo desse quadro caotico tanto dessas comunidades quanto da escola surge da
estética de suas atitudes, producdes e saberes — condicdo do riso e movimento construidos
como metaforas nas linguagens e formas dos enquadramentos fotograficos, e narrativas orais.
A prética da comemorag¢do como uma forma do ensinar-e-aprender no siléncio das acles e
lugar propicio as identificacbes de comunidades rurais inscritas nesse ambiente escolar
tornaram-se, portanto, uma reivindicacao simbdlica da pluralidade cultural da escola.

Essas comemoragdes sendo novamente sugeridas como atividades pedagdgicas a partir
de 1986 — tanto pelas professoras que acompanharam os primeiros alunos da década de 1960,

quanto por alguns desses antigos alunos que, retornando na condicdo de adultos para
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complementar a sua formacgéo nas series finais do Primeiro Grau, estranharam a auséncia
nos eventos escolares — passaram a determinar 0os movimentos, dizeres e visibilidades dessa
escola.

Conforme as narragOes e depoimentos das entrevistas, esses antigos professores e
alunos, ndo tiveram dificuldade em realizar essas construgdes comemorativas porque
contaram com a ades@o imediata dos mais novos — alunos das séries iniciais nos turnos da
manha e da tarde —, por outro lado, tiveram como determinante a atuacdo da professora Llcia
que se tornou a “peca central” das “comemoracdes do folclore”.

A falta de recursos materiais para as acOGes pedagdgicas como expressdo da
decadéncia institucional nem a caréncia social da maioria dos alunos puderam resistir aos
apelos da festa e da alegria que dinamizou acdes e participacdes entre esses sujeitos.

O trabalho cooperativo para atender as demandas da escola e promover uma boa
imagem de seus alunos perante a opinido publica, resultando desse envolvimento com as
praticas da capoeira, e da musicalidade afro-brasileira como forma de sublimacédo das dores e
perdas da realidade cotidiana, conforme nos apdiam Matos (2003) e Gilroy (2002). Nos
olhares das possibilidades & esperanca e ao riso nas comunidades culturais e expressivas da
diaspora africana.

Sem se reconhecer dentro dos rituais escolares® praticados na cidade de Amélia
Rodrigues a partir dos anos finais da década de 1970 e, ao mesmo tempo, alijados dessa
educacdo formal brasileira, essas pessoas, jovens e adultos carentes ou diferentes, oriundas
das bordas dessa urbanidade, lugares negros da cidade, instituiram um novo calendario de
comemoracdes e praticas que, a0 mesmo tempo destituiram — pelo menos nessa vigéncia
temporéaria apontada pelo estudo — as comemoracdes do santo padroeiro e o desfile civico
como se fazia até a década de 1970.

A fotografia, entdo, como suporte dessa linguagem néo-verbal ou discurso velado que
apela ao entendimento e ainda interage com a fala entrou nessa constru¢ao como possibilidade
de memoria e identificacdo dessas experiéncias referentes dos afro-brasileiros desse lugar.

No sentido da fala de Licia que afirma querer as imagens fotograficas para lembrar de
tudo o que fez, surge a senha das inten¢fes de memdria acompanhada do questionamento da

sua construcdo. O que teria feito Lucia de memoravel foi uma valorizacao dos seus alunos, ou

2 Refiro-me ao rigor da disciplina militar inspirado no modelo norte-americano através dos acordos entre o
nosso Ministério da Educagdo (MEC) e a USAID dos Estados Unidos como determinacdo do modelo escolar
brasileiro, firmado na Lei de diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°® 5.692/1971. Enfim, a frieza de uma
pratica tecnicista conforme vasta bibliografia sobre a questdo nos estudos da Historia da Educagéo Brasileira.
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seja, investido na promocdo de seu modo de ser e pensar a realidade fazendo festas ou
comemoracdes da vida.

De modo semelhante, José relatou sobre a sua intencdo de construir “uma histéria sem
palavras”, ou seja, o siléncio como componente dessas linguagens da didspora africana,
encontrou na fotografia uma forma de sua expresséo nesse contexto.

Nos limites dessas negociac¢des afro-brasileiros com a historicidade do Recéncavo
baiano, as visibilidades promovidas pelas fotografias, podem negociar com o siléncio
afirmativo desses afro-brasileiros e impor um discurso de sua valorizagdo. Quando depde,
comentando a perplexidade das pessoas que, visitando os stands das feiras e oficinas
realizadas pelos préprios alunos, Lucia confidencia sua prépria perplexidade diante da beleza
dessas producdes e afirma: “esse aluno nédo existe”!

Entdo a proposicdo dessa memoria atende ao duplo objetivo de transmissdo desses
saberes e construcdo de referéncias das identidades desses atores sociais. A fotografia, vista
ainda como lugar de uma historia verdadeira, surge para esses professores que se langaram
nas construcdes de provas dessas realizacoes.

Ao mesmo tempo realizar comemoracgdes e “tirar” fotografias tem o sentido de
construir narrativas dessas experiéncias que se reconstroem na trama da temporalidade
humana dessas populagfes invisiveis e silenciosas que desejam voz e vez no Brasil. Isto
impde aos profissionais da educacdo formal que atuam nela, a sensibilidade na escuta e no
olhar das textualidades e narracGes que, extrapolando os limites do texto, inscrevem a
diversidade humana como desafio da formacédo das pessoas.

Observamos, ainda, que a nomeacdo desses eventos como folclore inscreve um novo
sentido. Ao contrario das representacfes da cultura popular como algo de menor importancia
e da sua mencdo comemorativa, esses eventos realizaram uma integracdo entre as
comunidades e a escola no sentido de trazer para dentro dos muros da instituicdo de ensino.

As festas do folclore — comemoragcfes fundadas na tradicdo afro-brasileira na
localidade — mais que meras apresentacdes das tradi¢cbes populares ou onde se incluem o0s
afro-brasileiros, foram momentos de integrar parentes e amigos dos alunos e apreciar a sua
arte e saber manifestos nos toques do pandeiro e do tambor, nas caracterizagdes do boi de
madeira ou no girar das saias rodadas de baianas. Além do papel e a tinta e a abstracdo que da
forma a escola, esses eventos Ihes emprestaram as formas e vibragfes; 0s sentimentos e
corpos surgidos dos cantos, dancas e cores, algo que justifica a afirmacdo de Lirio: “eles se

reencontraram!”.
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Vistas inicialmente como folclore essas praticas tornaram-se monumentos da
(re)cosntrucdo da escola em suas bases curriculares e pedagogicas e substituindo os desfiles
civicos pelo cortejo, projetaram-se numa visibilidade da cidade, como retomada de uma
historicidade que reabilitou os tempos as festas populares dos tempos da Lapa.

Os professores e professoras da Escola Maria Tedfila quiseram mostrar nesses
eventos, seus alunos como protagonistas de saberes outros, embora desejassem a sua inclusédo
alfabética como ferramenta da cidadania, mas, que isto ndo viesse a ocorrer com prejuizos da
“cultura da terra”. Nao somente os alunos dessa constru¢do, mas, também os professores,
quiseram mostrar essa cultura, como afirmaram os depoimentos.

A diferenca tdo proxima e presente em minha experiéncia como professor, tornando-se
estranhamento e produzindo-se como problema cientifico, desafiou-me na sensibilidade da
escuta e do olhar dessas crencas, atitudes e expressdoes humanas nessa dimensdo velada da
pratica escolar, ou seja, as relagdes étnico-culturais.

Aquilo que o olhar universalista da cidade classificou como reprovavel e perigoso no
sistema escolar e que, portanto, segregou nessa escola, tornou-se, nessas referéncias,
monumentos de forca e beleza — simbolo da diferenca afro-brasileira e seu valor no contexto
da educacao publica.

Compreendendo que uma educacdo de qualidade € sempre significativa, podemos
apontar a viabilidade desses eventos comemorativos nos enfrentamentos escolares da
violéncia, de acordo com o seu forte apelo ao companheirismo e a experiéncia estética e
espiritual que suscitam. Desempenhar cada funcéo ou realizar cada papel nesses eventos tem a
exigéncia do autocontrole, da reflexdo e da participacdo ativa e positiva das interacdes. O
“folclore era o tema mais fotografado” porque isto era o que se “queria mostrar” da Escola
Maria Tedfila.

Demonstrar essas experiéncias na relacdo cultural do contexto escolar como “contar
uma histéria sem palavras” (Jose) além de ser pretendido como um marco histérico dessa
comunidade de alunos e professores constituiu-se como proposta escolar em meio as
demandas politicas e culturais desta cidade do Recdncavo baiano.

Diante das vicissitudes da existéncia e na condicdo de carentes, perigosos ou
incompetentes, a ironia dessas préaticas, tdo contundentes, atesta o equivoco da opinido publica
da cidade.

Neste estudo pudemos, portanto, verificar que a expressividade da cultura afro-
brasileira pode trazer importantes contribuicdes a escola e viabilizar a promogdo da igualdade

social em seus apelos de sensibilidade estética e senso de coletividade, participacdo e
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transcendéncia como pode ser observado nas performances da capoeira, nas rodas de
cantadores e manejadores do corpo em movimentos. O mesmo pode-se dizer em relacdo a
outras formas de expressdo dessa forca e positividade perante a vida que os afro-brasileiros
trazem em sua constru¢do como pessoas.

Se na emergéncia dessas demandas e pioneirismo das propostas de multiplicacdo dos
olhares e vozes da sociedade pode fazer surgir experiéncias singulares e tdo
significativamente simples como este caso que se apresenta aqui, muito mais se pode fazer
agora, quando avangam os estudos e olhares da contemporaneidade em seus deslocamentos e
relatividades entre as quais, o reconhecimento do valor e dignidade dos afro-brasileiros como
participantes ativos e singulares da construcao deste pais.

As vozes de Areal e Camucurso que surgem dessas narrativas nos ensinam oS
procedimentos das batalhas simbdlicas e estratégias de conquistas no campo social através das
constantes reconstrugdes culturais que permite ao afro-descendentes, em todas as partes do
mundo em que esta inserido, sobreviver com fé, esperanca e alegria.

Como um marco historico na cidade, silenciosa e irdnica, as praticas culturais desses
alunos e professores na Escola Maria Teofila, operaram uma abertura para a diversidade
cultural, constituiu-se como abrigo da diferenca excluida do cotidiano escolar como desvio.

A acolhida dessas praticas e sua construcdo como um curriculo oficial desperta
expectativas para o raciocinio das possibilidades que algumas escolas sob estas mesmas
condigdes estejam se constituindo como um quilombo educacional®, ou seja, a metafora da
resisténcia e acolhida dos afro-brasileiros.

Embora pareca que os estudantes mais carentes ou em situagdes de risco social — entre
0S quais é mais recorrente encontrar 0s escuros e moreninhos, principalmente oriundos das
zonas rural e periférica das cidades, — ndo querem nada, € bem provavel que ndo seja essa a
realidade de seus posicionamentos. Ha, portanto, nesses detalhes campo para se pensar as
resisténcias e possibilidades como desafios sempre constantes da pratica educativa.

Ja que, em suas multiplas dimensdes existe na escola a possibilidade da convivéncia,
esse pode muito bem ser um fator decisivo da sua funcdo social na contemporaneidade
construindo possibilidades do ser e conviver como fomento da sua misséo de ensinar a fazer e

aprender.

% De modo semelhante & nogdo de Quilombos Urbanos levantada por Gléria Moura, um quilombo educacional
seria essa possibilidade de encontro da negritude como Unica possibilidade de sua existéncia no campo da
educacdo brasileira em sua discriminacdo e negatividade. A nocdo pode ajudar a traduzir a apropriacéo
estratégica de determinadas escola por comunidades negras.



147

REFERENCIAS

ALMEIDA, Stela Borges de. Negativos em vidro: colecdo de imagens do colégio Antonio
Vieira, 1920 — 1930. Salvador: EDUFBA, 2002.

AZEVEDO, Omar Barbosa e MACEDO, Roberto Sidnei. Hermes Revisitado.
Interpretando com-textos na etnopesquisa critica educacional. Revista da FAEEBA -
Educagéo e Contemporaneidade. Salvador, ano 9, n, 13, jan./jun. 2000. p 163-173.

AZEVEDO, Thales de. As elites de cor numa cidade brasileira: um estudo de ascensao
social e classes sociais e grupos de prestigio. Salvador: Edufba; Egba, 1996.

BARTHES, Roland. A cAmara clara. Rio de Janeiro. Nova Fronteira. 1984.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica In: Walter
Benjamin Magia e Técnica, Arte e Politica. Ensaios Sobre Literatura e Historia da Cultura.
Obras Escolhidas I. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.

. Doutrina das Semelhancas. In: Walter Benjamin Magia e Técnica, Arte e
Politica. Ensaios Sobre Literatura e Histéria da Cultura. Obras Escolhidas |. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1993.

. O Narrador. In: Walter Benjamin Magia e Técnica, Arte e Politica.
Ensaios Sobre Literatura e Histéria da Cultura. Obras Escolhidas |I. Sdo Paulo: Brasiliense,
1993.

. Pequena Histdria da Fotografia. In: Walter Benjamin Magia e Técnica,
Arte e Politica. Ensaios Sobre Literatura e Historia da Cultura. Obras Escolhidas I. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1993.

BITTENCOURT, Luciana Aguiar. Algumas consideracdes sobre o uso da imagem
fotogréafica na pesquisa antropoldgica. In: FELDMAN-BIANCO, Bela e LEITE, Miriam.
L. Moreira. (org.) Desafios da Imagem: Fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais.
Campinas: Papirus, 1998.

BOSI, Alfredo. Fenomenologia do Olhar. In: O Olhar. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1998.

BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade: lembranca de velhos. Sdo Paulo: T.A Edito, 1979.



148

BRASIL, Ministério da Educacdo / Secretaria Especial de politicas de Promoc¢do da
Igualdade Racial. Diretrizes curriculares nacionais para a educacdo das relacdes étnico-
raciais e para o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Brasilia, 2004.

BRESCIANE, Stella e NAXARA, Marcia (org). Histéria e ressentimento. Campinas:
Editora da Unicamp, 2001.

BURKE, Peter, O que é Historia Cultural? Trad: PAULA, Sergio Goes de. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed, 2005.

CARNEIRO, Nadia Virginia Barbosa. (In)visiveis travessias na cidade: anotacdes de uma
passagem. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo. 2003. 127 p. Tese de
Doutorado. Programa de Estudos Pos-Graduados em Comunicacdo e Semiotica — PUC/SP.,
PUC. 2003.

CAVLLEIRO, Eliane. Do siléncio do lar ao siléncio escolar: racismo, discriminacéo e
preconceito na educacéo infantil. Sdo Paulo: Contexto, 2000.

CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994.

CHIZZOTTI, Antonio. Pesquisa em Ciénicas Humanas e Sociais. Sdo Paulo. Cortez. 2001.

CIAVATTA, Maria. O mundo do trabalho em imagens: a fotografia como fonte historica
(Rio de Janeiro, 1900-1930). Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

COUCEIRO, Sylvia. Os desafios da histéria cultural. In: BURITY, Joanildo A. (org.)
Cultura e Identidade: perspectives interdisciplinares. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

D’ ADESKY, J. Pluralismo étnico e multiculturalismo: racismo e anti-racismos no
Brasil. Rio de Janeiro: Pallas, 2001.

DESCARTES, René. O discurso do método. Rio de Janeiro: Ediouro, 1981.

DUBOIS, Philippe. O ato fotogréafico e outros ensaios. Campinas: Papirus, 1994.

FERREIRA, Ricardo Franklin. Afro-descendente, identidade em construc¢do. Sao Paulo:
EDUC,; Rio de Janeiro: Pallas, 2004.



149

FREIRE. Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. Ed. 39.
Séo Paulo. Cortez. 2000.

FOUREZ, Gerard. A construgdo das ciéncias. Sdo Paulo Unesp, 1995.

GEERTZ, Clifford. A Interpretacdo das Culturas. Rio de Janeiro. Guanabara Koogan.
1989.

GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Sdo Paulo. Editora 34. 2001.

GUIMARAES, Antonio Sergio Alfredo. A questéo racial na politica brasileira (os tltimos
quinze anos). Tempo Social, Sdo Paulo, v. 13, n. 2, p 121-142, nov. 2001.

HALL, Stuart. Trad.: Tadeu Tomaz Silva e Guacira Lopes Louro. A identidade cultural na
pbés-modernidade. 42 edicdo. Rio de Janeiro. DP&? 2000.

. Da Diaspora: identidades e media¢Bes culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG,; Brasilia: Representacdo da Unesco no Brasil, 2003.

KOSSOQY, Boris. Fotografia e Histdria. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.

. Realidades e ficgdes na trama fotografica. Sdo Paulo: Atelié Editorial,

2000.

LE GOFF, Jacques. Histdria e Memoria. Campinas. UNICAMP. 1992,

LISSOVSKY, Mauricio. Sob o Signo do “Clic”: Fotografia e Histéria Em Walter
Benjamin. In: FELDMAN-BIANCO, Bela e LEITE, Miriam. L. Moreira. (org.) Desafios da
Imagem: Fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas: Papirus, 1998.

LEITE, Miriam. L. Moreira. Texto visual e texto verbal. In: FELDMAN-BIANCO, Bela e
LEITE, Miriam. L. Moreira. (org.) Desafios da Imagem: Fotografia, iconografia e video nas
ciéncias sociais. Campinas: Papirus, 1998.



150

LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢cdo pés-moderna. Trad. BARBOSA, Ricardo Corréa.
72 edicdo. Rio de Janeiro. José Olimpio. 2002.

MACEDO, Roberto Sidnei. Etnopesquisa Critica e Multirreferencialidade nas Ciéncias
Humanas e na Educacéo. Salvador. EDUFBA. 2000.

MACHADO, Arlindo. A ilusdo especular: introducdo a fotografia. Sdo Paulo: Brasiliense,
1984.

MATTOS, Wilson Roberto de. Valores civilizatérios afro-brasileiros, politicas
educacionais e curriculos escolares. Revista da FAEEBA — Educacgédo e Contemporaneidade.
Salvador, v.12, n 19, jan./jun. 2003. p. 229-234.

. Escravos astutos — liberdades possiveis: reivindicacGes de direitos,
solidariedades e arranjos de resisténcia em Salvador (1871 — 1888). In SILVERIO, Valter
Roberto; SILVA, Petonilha Beatriz Goncgalves e; BARBOSA, Lucia Maria de Assuncao
(orgs.) De Preto a Afro-descendente: trajetos de pesquisa sobre relagfes étnico-raciais no
Brasil. Sdo Paulo: EQUFSCar, 2003. p. 25 - 50.

MAUAD, Ana Maria. Fragmentos de memoria: oralidade e visualidade na construcéo
das trajetorias familiares. In: Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 22, jun. 2001. p. 157 — 169.

MEIHY, José Carlos Sebe Bom. (Re)introduzindo Historia Oral no Brasil. Sdo Paulo:
Xama, 1996.

OLSZEWSKI FILHA, Sofia. A Fotografia e 0 negro na cidade do Salvador, 1840 — 1914.
Salvador: EGBA / Fundacao Cultural do Estado da Bahia, 1989.

POLLAK, Michael. Memdria, enquadramento, siléncio. In Estudos Historicos. Sdo Paulo,
vol. (2) 05 - 15 de marco de 1989.

PORTO ALEGRE, Maria Sylvia. Reflexdes sobre iconografia etnogréafica: por uma
hermenéutica visual. In. FELDMAN-BIANCO, Bela e LEITE, Miriam. L. Moreira. (org.)
Desafios da Imagem: Fotografia, iconografia e video nas ciéncias sociais. Campinas:
Papirus, 1998.

SAMAIN, Etienne (org). O fotogréfico. 22 ed. Sdo Paulo: Editora Hucitec/ Editora Senac Sdo
Paulo, 2005.



151

SCHWARTZ, Stuart B. Segredos internos: engenhos e escravos na sociedade colonial,
1550 — 1845. Trad. MOTTA, Laura Teixeira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.

SHWARCS, Lilia Moritz. O espetaculo das Racas, cientistas, institui¢des e questdo racial
no Brasil: 1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

SILVA, Ana Célia. A discriminac&o do negro no livro didatico. Salvador: EDUFBA, 2004.

SODRE, Muniz. Claros e Escuros: identidade, povo e midia no Brasil. Petropolis: Vozes,
1999.

VATTIMO, Giane. A sociedade Transparente. Trad.: SHOOJA, Hossein e SANTOS,
Isabel. Lisboa. Rel6gios D’agua. 1992.

VELHO, Gilberto. Memoria, identidade e projeto. Uma visdo antropoldgica. Revista TB,
(95), 119/126, out-dez, 1998.



152

ANEXOS

A - Perfil dos entrevistados segundo pseuddnimos:

1 - Rosa — 58 anos, formacdo basica ampliada com estudos adicionais. Cor parda clara e
cabelos lisos. ldentifica-se como negra e atuou como vice-diretora da escola entre 1978 e

2002. Atualmente orienta a disciplina de Artes em turmas diversas.

2 - Angélica — 54 anos, formacao basica ampliada com estudos adicionais (ndo concluiu o
curso de licenciatura em letras) cor parda escura e cabelos meio crespos. Atua nas disciplinas

Religido e Artes, enquanto aguarda deferimento de aposentadoria.

3 - Violeta — 52 anos, cor parda escura, cabelos crespos alisados. Formagdo basica ampliada
em estudos adicionais; iniciou estudos de licenciatura, mas, ndo concluiu. Atua nas

disciplinas Histdria e Geografia enquanto aguarda deferimento de aposentadoria.

4 - Acéssia — 53 anos, parda de pele clara e cabelos lisos. Formacdo bésica e estudos

adicionais. Atua na disciplina Ciéncias enquanto aguarda deferimento de aposentadoria.

5 - Margarida — 61 anos, cor branca, cabelos lisos. Formagdo basica com estudos adicionais.
Atuou como diretora da escola, e trabalhou exclusivamente com os alunos do Ensino

Fundamental, orientando disciplinas diversas. J& se encontra aposentada.

6- Lirio — 56 anos, cor parda em tom claro e cabelos meio crespos. Licenciado em letras
vernaculas e historia; pos-graduado em educacdo e literatura. Atuou por muitos anos em
diversas escolas no sul do Estado da Bahia e retornando para 0 municipio em 1990, assumiu
funcBes de Coordenador e posteriormente Secretario da Educacdo do municipio. Sua atuacéo

na escola nesta nova fase da carreira iniciou-se em 1994. Atualmente esta aposentado.



