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O SONHO AGBON

Orunmila, orixa funfun, irmdo e amigo de Oxald, pai generoso que carrega
consigo o0 ala - manto branco - simbolo da vida e do poder procriador.

Favoreca-nos com sua sabedoria.

Orunmila, pai de If4, oraculo divino que contém e decifra o destino dos seres.
Nos oriente e nos conduza a prosperidade de graos, peixes, frutos e filhos.

Orumila, pai de Exu, aquele que corre e voa por todos 0s espacos existentes e
que circunda a sagrada bandeja de Ifa levando nos pés, maos, olhos e coracao
0s desejos do mundo. Renove 0s nossos sentimentos como o fluxo restaurador

de sua chuva boa.

Orunmild, pai de Ossaim e companheiro da lyd-mi. Grande passaro que tras
toda cura. D& sua arvore sagrada nos mostre o caminho de casa para que,
acolhidos na familia ancestral, sejamos fortalecidos com o sumo de suas

folhas.

Orunmila, semblante de Olorum, pai e mde dos mundos. Ancido dos tempos
que escuta o pulsar do universo e os conselhos de Deus proferidos pelo
mensageiro agemd, o camaledo. Nos envolva no frescor do seu sopro branco

de vida, siléncio e paz.

Orunmild, grande pai, agradecemos a ti e suplicamos que a fonte do teu desejo
continue a jorrar e propagar sempre, infinitamente, aguas limpidas e nutritivas
sobre os seus muitos filhos peixes, humanos, passaros, plantas, pedras, ventos e
sonhos AGBON.

Ronaldo Martins



Aos meus ancestrais africanos, A meu orixa e A meus pais.
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RESUMO

AGBON, palavra que significa arte, beleza e sabedoria ancestral africana, € uma proposta
pedagdgica que tem por objetivo valorizar a imensa contribuicdo cultural afro-brasileira e
sua presenca na cidade do Salvador. Enfatiza aspectos da linguagem ético-estética afro-
brasileira presente nas obras tradicionais nagods, principalmente as esculturas e contos do
sacerdote, educador e artista afro-brasileiro Deoscoredes Maximiliano dos Santos, Mestre
Didi. Visa estimular no ambiente das escolas publicas de Salvador a producédo artistica
inspirada nos valores culturais afro-brasileiros que caracterizam o viver cotidiano da cidade
e promover a auto-estima de criangas e jovens envolvidos. Apresentamos em AGBON o
discurso oficial presente nos curriculos escolares na area de Artes com o recalque as
expressdes culturais afro-brasileiras, o contexto da Lei 10639/03 que torna obrigatorio o
ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana e as praticas educativas que acolhem
e apontam caminhos para a legitimacdo do patrimonio civilizatdrio afro-brasileiro. AGBON
estimula no espaco e para além do espaco escolar, linguagens que valorizam a sabedoria
dos grandes Mestres e Mestras, pessoas que preservam e expandem a cultura negra na
Bahia e apresenta atividades que reforcam o orgulho de ser afro-brasileiro, afirmando,
através da arte, que somos herdeiros do precioso patrimonio civilizatério milenar africano
do culto aos orixas e ancestrais yorubas/nagés, repleto de valores que nos inspiram e nos
encorajam a erguer no nosso Vviver cotidiano territorialidades capazes de expandir a vida e a

existéncia.

Palavras chaves: AGBON — comunalidade — arte e educacéo afro-brasileira — pluralidade

cultural e educacéo.



ABSTRACT

AGBON, word that means art, beauty and african ancestral wisdom is a proposal of
pedagogical that has for objective to value the immense cultural contribution Afro-
Brazilian and its presence in the city of Salvador, emphasizes aspects of Afro-Brazilian
ethic-esthetic language present in Nago traditional work, especially sculptures and tales by
the Afro Brazilian clergyman, artist and educator Deoscoredes M. dos Santos, or Mestre
Didi. This proposal aims at stimulating within public schools of Salvador artistic
production inspired in the values of Afro Brazilian culture, which feature the everyday life
of city, as well as promoting the self esteem in children and youngsters involved in it. In
Agbon we introduce the official discourse present in syllabuses in the field of Art which
represses the Afro Brazilian cultural expressions, the law 10639/2003 — which ha made
mandatory the teaching of African History and Afro-brazilian Culture, as well as the
educational practices which shelter and show ways to legitimate Afro-brazilian civilizing
patrimony. AGBON stimulates, within and beyond school, forms of speech which value the
wisdom of great educators, individuals which preserve and expand the African culture in
Bahia , and introduces activities which reinforce the pride of being Afro-brazilian, stating,
trough art, that we are the inheritors of the precious millennial African civilizing patrimony
of worshiping the Orisha and ancestors, plentiful of values which inspire and encourage us

to build in our every living an environment capable of expanding life and existence,

Keywords: AGBON — commonality — Art and Afro-brazilian education — cultural plurality
and education.
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INTRODUCAO

A nossa pesquisa na area de Educacdo AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana é uma proposta educacional para o Ensino Fundamental, no contexto da disciplina
Artes que contempla, na sua estrutura, forma e contetdo o patriménio civilizatorio afro-
brasileiro.

A nocdo de sabedoria AGBON, titulo do nosso projeto, € uma criagdo inspirada no
aforismo do povo yoruba ogbon ju agbara que significa “A sabedoria ¢ maior que a forga
fisica” e tem como base a obra do sacerdote, educador e artista afro-brasileiro Mestre Didi.
Sobre ogbon ju agbara, Muniz Sodré nos informa: “Ogbon diz propriamente da experiéncia
ética (valores, mitos, liturgia, conhecimentos préaticos e aforisticos) que se insere no quadro

da antiguidade ou da tradi¢do” (SODRE, M., 2002, p.97).

A organizacdo e a formulacdo da proposta de educacdo AGBON — Arte, beleza e
sabedoria ancestral africana ocorreram quando conhecemos o conto “A chuva dos
poderes”, de Mestre Didi. Naquela obra, percebemos nos seus personagens, o camaledo
agemd, o ancido dos tempos, Orumila, o oraculo de Ifa, o adivinho Babalad e os Orixas,
que ali estavam as fontes seguras e 0s contetdos filosoficos do patriménio cultural africano

nagd no Brasil que procuravamos.

Além dos contos, também percebemos que as belas e elegantes esculturas do Mestre
Didi reportam a um conhecimento do patriménio religioso africano e seus elementos

liturgicos e simbdlicos que mereciam serem mais bem conhecidos.

Da grande producéo literaria e escultorica de Mestre Didi, escolnemos dois contos e

sete esculturas que, associados as muitas publicacdes do Mestre Didi e sua historia de vida
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nos terreiros de culto aos orixas e ancestrais, se constituiram como um precioso acervo,
uma arvore de sabedoria ancestral africana em solo brasileiro que alimentaria a proposta de

educacéo pluricultural AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana.

A partir do estudo dessas obras, em um ambiente que valorizava as diversas formas
de linguagens artisticas e a dindmica afro-brasileira odara, onde o ato de producéo artistica
reporta & construcdo do belo, do bom e do eficaz, aos poucos, juntos com nossos alunos e
alunas, fomos aprendendo como tratar os refinados elementos constitutivos do patriménio
civilizatério afro-brasileiro nagd e assim elaborarmos, no contexto do projeto AGBON,
desenhos, pinturas e uma peca teatral inspirada na obra de Mestre Didi. Essas atividades
educacionais foram ao poucos desfazendo nos jovens e criancas recalques interiorizados
sobre o ser afro-brasileiro, desmontando construgfes culturais preconceituosas presentes
nos livros didaticos de Arte e na dindmica das instituicdes escolares que associavam a
religiosidade afro-brasileira a manifestacfes inferiores e a cultura negra a atividades
folcléricas.

Nas origens do que nos levou a desenvolver o projeto de pesquisa AGBON,
destacamos os resultados do nosso estudo intitulado As imagens dos negros e afros-
descendentes em um livro didatico de Arte do ensino fundamental’. Nesse trabalho,
constatamos que os livros didaticos de Arte do Ensino Fundamental sdo documentos que
expressam uma concepcao, uma idéia organizada sobre a cultura e a identidade nacional
brasileira, onde as contribuicGes civilizatdrias indigenas e africanas sdo enquadradas como

folcloricas, ou seja, portadoras de menor valor em relacdo as produgdes culturais européias,

! SANTOS, Ronaldo M. dos. As imagens dos negros e afros-descendentes em um livro de arte do ensino
fundamental e a presenca dessa populacdo na constituicdo da identidade nacional oficial. Monografia /
Especializacdo em Metodologia de Ensino, Pesquisa e Extensdo em Educacdo / Faculdade de Educacéo,
Universidade do Estado da Bahia, Salvador, 2001. 60 f.
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vistas como mais significativas para o “progresso” da humanidade. Nesse projeto que
antecedeu AGBON, trabalhamos mais detalhadamente sobre as representacGes pictoricas e
iconograficas dos afro-brasileiros presentes no livro didatico A arte de fazer arte? que
utilizdvamos nas nossas aulas. Um dos aspectos observados por nés quando analisamos
aquela obra foi que nesse livro de 139 péginas, o0 nimero de paginas com contedos e
imagens que abordam a cultura indigena e afro-brasileira limitava-se a cerca de seis
paginas, em espagos tematicos bastante especificos. Como exemplo, na pagina 94, com o
tema “festas folcldricas”, encontramos pequenas fotos e textos resumidos sobre as
manifestacBes culturais afro-brasileiras e amerindias como: danca indigena Caiap6 do
interior de Sao Paulo; o auto popular apresentado no Norte, Centro e Sudeste do pais
chamado Congada; a manifestagcdo teatral do interior de Sergipe chamada Cucumbi; o
Rodeio, apresentado no Rio Grande do Sul e 0 Bumba-meu-boi, uma manifestagcdo que no
Maranhdo narra a aventura de um vaqueiro e a morte e ressurreicdo de um boi. A partir
desses exemplos, pudemos constatar que o nimero resumido de paginas, 0 enquadramento
fragmentado dado as manifestagdes culturais afro-brasileiras nesse livro didatico de arte
espelham um pensamento etnocéntrico de uma elite intelectual brasileira que, através das
instituicOes educacionais, sob o pretexto de construcdo de uma identidade nacional,
impdem uma concepcao cultural oficial que supervaloriza a cultura européia e inferioriza as
contribuicbes culturais e civilizatorias amerindias e africanas tdo evidentes e pujantes na

vida brasileira.

2 HADDAD, Denise Akel. MORBIN, Dulce Gongalves. A arte de fazer arte. S&o Paulo: Saraiva, 1999. No
nosso projeto de pesquisa trabalhamos com alunos da 72 série do ensino fundamental o volume 7 da série,
composta de mais dois outros volumes de n°® 6 e 8.



16

Destacamos, como exemplo do discurso discriminatorio presente nos livros
didaticos de arte, a ilustracdo da pagina 69 do livro A arte de fazer arte, com a reproducéo
do quadro Vénus ao espelho (1615), do famoso pintor Rubens.

ALTUCTUETCTEUEUULY L-“

panneee

M et (1 6155 < Sty

Vénus ao espelho (1615), Rubens. (HADDAD, D., 1999, p. 69).

Percebemos que as informacgdes sucintas sobre o Barroco presentes nessa pagina,
em contraste com a grande ilustracdo do quadro que discrimina a mulher negra — localizada
na parte superior direita do quadro, infelizmente, sdo esteredtipos que reforcam idéias
racistas no ambiente escolar e podem criar sentimentos de auto-rejei¢cdo nas criangas afro-
brasileiras como nos informa Ana Célia da Silva.

Os estere6tipos, ou seja, os clichés, as imagens cristalizadas ou idealizadas de

individuos ou grupos de individuos, cumprem o papel social de produzir os

preconceitos, as opinides e conceitos baseados em dados ndo comprovaveis da
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realidade do outro, colocando esse outro sob rejeicao ou suspeita. Por outro lado,
a vitima do preconceito pode vir a internalizd-lo, auto-rejeitando-se e rejeitando
aquele que se assemelha (SILVA, A., 2003, p. 17).

Em AGBON, nos distanciamos das construces culturais oficiais e suas obras
iconograficas que recalcam e séo indiferentes a cultura afro-brasileira e sua populacao,
como o exemplo das imagens no livro A arte de fazer arte, e nos reportamos ao universo
cultural de erudicdo afro-brasileira e suas obras iconograficas e contos, prenhes de
conteddos civilizatorios e educacionais expressos na vida e no cotidiano da populagédo de

Salvador.

Uma das vivéncias que animam nossos propoésitos de estimular a aproximacao dos
jovens da infinitude que AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana proporciona
para a educacdo das criancas, jovens e adultos de ascendéncia africana que freqiientam em
sua maioria as escolas publicas, foi a visita conjunta a Casa de Yemanja para conhecemos a

riqueza das manifestacdes culturais do Rio Vermelho em Salvador.

Localizada a frente da construcdo de paredes brancas e portas azuis na praia do Rio
Vermelho em Salvador, a dona da casa, Yemanja, esculpida como sereia, metade peixe e
outra metade mulher, com uma coroa de flores na cabeca e em uma das maos o Abebg,
paramento ritual, simbolo nagd do poder feminino e da realeza, apresenta-se de maneira

bem simples, como uma escultura modesta, aos olhares dos visitantes.

O Orixa Yemanja, palavra nag6: ye + omo + eja, que significa Mae dos peixes-
filhos (SANTOQOS, J., 1986, p. 90), é homenageado tradicionalmente no dia 2 de Fevereiro.
A festa publica para esse orixa, que atualmente faz parte do calendario oficial das

comemoracdOes da cidade do Salvador, destaca-se pelo envolvimento de pessoas das
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diversas classes, cores, religides e caracteriza-se como um momento de agradecimento,
solicitacGes de ajuda, didlogo das pessoas com uma das grandes lyd-mi, ou maes ancestrais

supremas do mundo.

A festa de Yemanja, na atualidade tdo conhecida pela populacdo brasileira, esta
relacionada em seus primoérdios a atividades de pescadores negros africanos que, como
agradecimento as dadivas e a protecdo do grande orixa da fecundidade Yemanja, ofereciam
presentes como forma de restituir e agradecer ao principio da natureza, a agua, pela sua
abundancia de peixes e generosidade, atitude semelhante a realizada pelos nossos
antepassados africanos, e ainda presente no bairro Ibard em Abeukutd na Nigéria, onde se
cultua e festeja Yemanja em uma fonte do rio Lakaxa, afluente do rio Ogun (VERGER, P.,

1981, p. 190), agradecendo e solicitando suas aguas prosperas e a abundancia do rio.

A festa nag6 de Yemanja que foi ampliando-se no decorrer dos tempos, obtendo um
acolhimento espontaneo de muitas pessoas que néo sao religiosas das comunidades-terreiro
em Salvador, é uma manifestacdo cultural nagb que tem grande vitalidade e importancia.
Além de reforcar a relacdo dos membros das comunidades-terreiro entre si, leva 0s
iniciados do culto aos orixas e a populacdo a entrarem em contato com elementos
profundos da cultura afro-brasileira, revive questdes primordiais como a importancia que se
d4a ao nascimento, crescimento, procriacdo, morte e restituicdo, fases que norteiam a
existéncia de todos o0s seres vivos, questbes primordiais tdo presentes nas culturas
amerindias e africanas. Poderemos compreender melhor se considerarmos esse culto como
fazendo parte de culturas de arkhé, ou seja, culturas portadoras de um corpo de vivéncias e

linguagens que dao sentido profundo a existéncia comunitaria, a relagdes com o meio
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ambiente e que apontam perspectivas de renovacdo e expanséo futura para a comunidade.

Segundo Narcimaria Correia do Patrocinio Luz, pode-se definir arkhé da seguinte forma:

arkhé: alguns autores tém utilizado a nocao de arkhé para interpretar o discurso
da comunalidade africano-brasileira, inserindo-a no ambito do discurso tedrico
da sociedade oficial. Trata-se, portanto, de um recurso da tradugdo da episteme
africana, que utilizamos procurando emitir idéias que contextualizem, no
discurso académico, o universo epistemoldgico africano no Brasil. Principios
inaugurais que imprimem sentido e forca, diregdo e presenca a linguagem.
Principio-comego-origem, e principio-poder-comando. N&o se trata, apenas, de
referir-se a antiguidade e/ou anterioridade, mas o principio inaugural,
constitutivo, recriador de toda experiéncia. E equivocado referir-se a arkhé como
volta ao passado; ela inclui, também, o significado de futuro (LUZ, N., 2000,
p.61).

Os valores da arkhé afro-brasileiros expressos na festa de Yemanja através de um
corpo de linguagem exuberante como as masicas e seus ritmos, as oferendas para o orixa,
as dangas rituais, as roupas utilizadas pelos membros das comunidades-terreiro, a
simbologia da cor azul nos colares e nas saias dos participantes, ou do branco, cor
predominante nas vestimentas da grande maioria das pessoas presentes, nos reportam a uma

questdo primordial para o povo nagd, a restituicdo para renovacao da vida.

A festa de Yemanja, uma comemoracdo eminentemente afro-brasileira, nos reporta
a um ethos, isto ¢, a um “discurso significante, o enunciado da linguagem, a configuragio
estética, o estilo ou modo de vida” (LUZ, N., 2000, p.61) de uma territorialidade afro-
brasileira nagd. O povo nagd, através das oferendas a Yemanja, deseja restituir a natureza o
que foi retirado dela, para que assim a agua matriz, depois de restituida das suas forcas,

renove a vida no mundo.
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A esquerda da casa de Yemanja e sua escultura, aproximadamente duzentos metros,
encontra-se localizada outra manifestacdo singular afro-brasileira de matriz cultural nago, o
Opé Babd N'lawaa, ou cetro da ancestralidade, uma belissima escultura do artista

Deoscoredes M. dos Santos, Mestre Didi, que homenageia 0s nossos ancestrais africanos.

Escultura do artista e sacerdote do culto aos Egunguns
Deoscoredes M. dos Santos, Mestre Didi
Bairro do Rio Vermelho, Salvador-BA.

O culto aos ancestrais ilustres, ou egunguns, como o culto aos orixas, foi instaurado
no Brasil com a chegada dos africanos nagé que, no final do seculo XVIII, desembarcaram

em Salvador, vindos na sua grande maioria do reino de Oyo, capital politica dos nagos,
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atual Nigéria. Pessoas que aportaram no Brasil vitimadas pela acdo brutal dos mercadores
de escravos portugueses, envolvidas no processo de exterminio, dominacao e colonizagédo
dos povos da Africa e América pelas nacdes européias. Essa populacio africana que aqui
desembarcou, transplantou, cultivou, protegeu e expandiu no novo continente o seu maior
patrimonio, sua cultura, fonte de identidade negra, expressa em um corpo de linguagem
estética singular, portadora de uma forma distinta de conceber e retratar a vida,
contribui¢bes que infelizmente ainda sdo pouco divulgadas e conhecidas nas escolas

brasileiras.

A localizacdo da escultura que homenageia 0s ancestrais, proxima a Casa do orixa
Yemanjd, reafirmou aquele espaco do Rio Vermelho como uma territorialidade
eminentemente afro-brasileira e religiosa nagd. Naquele lugar estdo expostos, colocados em
evidéncia, os elementos mais importantes da cosmogonia nagd, a saber, o principio orix4,
forca e manifestacdo do poder infinito da natureza nos seus elementos: agua, ar, terra, fogo,
plantas, simbolizados como a Mae Yemanj4; e o ancestral, o principio primordial, Baba -
pai para 0 nag0, que estruturou a familia, fortaleceu a linhagem promovendo a expanséo do
conhecimento tradicional, restituindo o axé - forca motora da vida, construindo o

patrimdnio civilizatorio nagd, hoje tdo vivo e pulsante no Brasil.

De acordo com a tradicdo, o culto aos ancestres e 0 culto aos orixas se
caracterizam como diferentes, ‘o to egum, o to orixa °, porém, s&o
complementares. Ambos sdo de grande relevancia, valor e dignos de imenso

respeito.

Sem o0s ancestres, a humanidade, as geracbes de hoje e de amanhd@ ndo
existiriam, e ¢ a humanidade, em sua relacdo dindmica de restituicdo de axé,
com 0S ancestres e 0s orixas, que garante a harmonia e a expansdo do mundo

conforme as normas da tradigdo (LUZ, M., 2002, p.59).
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Um aspecto que achamos bastante relevante para trabalharmos em nossa oficina
AGBON com os adolescentes nas escolas publicas de Salvador é que, através do
estabelecimento do culto aos ancestrais, foram também restabelecidos lacos de relagdes
familiares entre afro-descendentes na Bahia com seus parentes na Africa. Nesse sentido, as
praticas religiosas nag6s, através do culto aos ancestrais, se constituem como acGes
politicas de reconstrucdo histérica e uma ponte que permite a ligacdo dos afros-
descendentes com seu passado, favorecendo assim uma compreensdo profunda dos

elementos que nos constituem com sujeitos culturais.

Ao criar 0 Opo Baba N’lawaa, 0 cetro da ancestralidade, uma escultura reproduzida
em bronze com sete metros de altura, uma obra de arte e um objeto sagrado, o Mestre Didi
modela os signos carregados de sentimento e significados que compdem a arkhé da
comunalidade® nagd no Brasil, constri tramas de principios, desejos, sonhos, atualiza
conceitos, idéias, ritmos, inventa formas repletas de historias e seus fundamentos, rega a
terra dos nossos ancestrais africanos que nos concederam esse conhecimento, e, como
exemplo de educador, propicia através de sua arte conteddos educativos que possibilitam
uma reconstrucdo constante das identidades afro-brasileiras, preciosos recursos de dialogo
entre o passado e o presente, entre a tradicdo e a contemporaneidade e, sobretudo, revigora
conhecimentos profundos de uma arkhé africana no Brasil. Apresenta-nos uma humanidade
que restitui a natureza o que foi apropriado, que respeita os ancestrais, 0s mais velhos e que
valoriza a comunalidade.

Respaldados no exemplo e na obra de Mestre Didi, procuramos, assim, dar relevo a

sabedoria AGBON, apresentando uma alternativa para o ensino de Arte nas escolas publicas

¥ Comunalidades so as redes de aliancas comunitarias estabelecidas a partir de valores ético-estéticos
comuns, visa o cultivo, preservacao e expansdo do patrimdnio civilizatério de um povo.
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de Salvador que contempla o patriménio civilizatério afro-brasileiro, uma proposta
educacional de vivéncia cultural com criangas e adolescentes que deseja ser um caminho de
descolonizacdo que leve fartura de gréos, &gua em abundancia, conhecimento, a tudo e para
todos.

Acreditamos que as contribuicbes estéticas iconograficas africanas e afro-
brasileiras, portadoras de céanones distintos e valores profundos de existéncia, possam
estimular na populacdo afro-descendente o sentimento de dignidade por pertencer a uma
cultura tdo valiosa e promover assim a auto-estima das criangas e jovens envolvidos nessas
atividades educacionais.

O projeto AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana promoveu durante
todo o tempo da pesquisa exposicOes e apresentacOes dos trabalhos dos alunos que
caracterizassem a territorialidade afro-brasileira, a saber: expressdes em desenhos, cores,
sons, ritmos e encenagdes. Manifestacdes culturais que nos reportaram aos diversos bairros
da cidade, reflexdes sobre as questdes que envolvem a maioria da populacéo afro-brasileira

de Salvador, e, sobretudo, nos apresentaram faces diversas de beleza e dignidade negra.

A proposta AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana encontrou
grandes possibilidades de insercdo nas instituicdes educacionais gracas a acdo das
comunidades negras organizadas que conseguiram uma grande vitéria frente as acdes das
elites conservadoras das instituigdes de comando educacional quando, em janeiro de 2003,
foi sancionada pelo presidente Luis Inacio Lula da Silva a Lei 10.639 e foram
acrescentados dois artigos a Lei de Diretrizes e Bases, tornando obrigatério o ensino de
Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana nas escolas publicas no contexto das

disciplinas Artes, Histdria e Literatura Brasileira.
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Esperamos que as nossas acoes em AGBON, realizadas com criancas e adolescentes
em uma escola publica de Salvador, apontem para a populacdo afro-brasileira novos

caminhos de crescimento e dignidade, como nos inspira a imagem da Ob4, rainha-mée.

Cabeca de rainha-méae /Oba
Império do Benin
Bronze — século XVII

O presente texto, trabalho conclusivo do projeto de educacdo pluricultural AGBON
— Arte, beleza e sabedoria ancestral africana, esta estruturado em trés capitulos onde
procuramos responder a seguinte indagacéo:
- Como os contos e esculturas do sacerdote-educador-artista Mestre Didi podem
fundamentar uma proposta de educacao pluricultural em Artes na sua forma, contetdo e

estrutura, de tal maneira que promova respeito, afeto ao patriménio civilizatério afro-
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brasileiro nag6 nas escolas publicas e contribua para 0 aumento da auto-estima dos jovens e
criangas afro-brasileiros?

Procurando elaborar respostas a inquietacdo que precedeu o projeto AGBON — Arte,
beleza e sabedoria ancestral africana, no Capitulo | — O Solo Afro-brasileiro inaugural,
descrevemos o0s elementos que constituem a base filosofica propria do contexto
epistemoldgico afro-brasileiro nagd de nosso estudo. Apresentamos os principios africanos:
Agemé (camaledo), Orunmila (ancido), If4 (oréculo) e Babalad (sacerdote) presentes no
conto de Mestre Didi “A chuva dos poderes”. Principios de arkhé, saberes milenares
elaborados por nossos ancestrais africanos, recriados no Brasil nas comunidades-terreiro
nago e transmitidos nos contos de Mestre Didi.

Nesse capitulo, fazemos apreciacGes sobre a cosmogonia nagd e seus elementos
aiyé, rum, axé, axexé, assim como sobre 0s orixas - principios da agua, da terra, do ar, da
caca e sobre os egunguns - ancestrais ilustres. ApoOs escrevermos sobre 0S Orixas e
ancestrais, tratamos da presenca desses principios na histéria de Mestre Didi, ressaltamos
sua trajetoria nas comunidades-terreiro nago e sua relacdo com altos dignitarios do culto
aos ancestrais e orixas. Nesse momento em que abordamos a historia de Mestre Didi,
relatamos 0 emocionante reencontro com seus parentes africanos e, em seguida,
apresentamos algumas das suas belas esculturas que expressam a dinamica odara, nogao
afro-brasileira do fazer artistico como elaboracdo do bom, do belo, do eficaz e do util.

No Capitulo 11 - Cultivando a terra, procuramos, como um lavrador na vastiddo do
campo de conhecimento, mostrar a forma como foi organizada a pesquisa e as agdes do
projeto AGBON no contexto abrangente dos estudos em educacao.

Apresentamos as impressdes das nossas leituras e experiéncias sobre Arte-educacao,

Arte afro-brasileira e Africana que antecederam o projeto; em seguida, 0s elementos
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metodoldgicos da pesquisa qualitativa etnografica AGBON: a sabedoria de arkhé, a
dindmica de pesquisa vivido-concebido e a perspectiva desde dentro para desde fora.
Vivéncias emocionais e profissionais que resultaram no nosso comprometimento ético e
estético como pesquisador com as questdes que envolvem as comunidades-terreiro e sua
populagéo.

Tratamos em seguida da sabedoria que emana desde dentro dos terreiros nagos
através da obra de Mestre Didi e ddo sentido ao projeto AGBON e a transposicdo desse
conhecimento para 0 ambiente da educacdo oficial, desde fora, a escola publica Colégio da
Policia Militar — Dendezeiros onde desenvolvemos o projeto. Apresentamos aspectos
constitutivos da territorialidade da pesquisa: o bairro Dendezeiros onde esta situada a escola
em que trabalhamos; a importante manifestagdo cultural afro-brasileira da Festa e Lavagem
do Bonfim que ocorre naquela regido de Salvador; a natureza institucional da escola e o
contraste com a experiéncia de vida comunitaria afro-brasileiro nagd; os elementos
pedagogicos do ensino de Arte em AGBON inspirados na dindmica afro-brasileira odara.
Tratamos ainda dos efeitos da Lei 10.639/2003 que torna obrigatério o ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileira e Africana e, concluindo o capitulo, relatamos os diversos eventos
que nasceram da proposta de educacdo pluricultural AGBON.

Pretendemos, nesta parte da dissertacdo, além de proporcionar a compreensao dos
elementos metodoldgicos e contextuais do nosso projeto, demonstrar como esses elementos
estiveram articulados com as ac¢Oes educacionais de combate ao racismo e violéncia contra
os adeptos das religides afro-brasileiras, mobilizagédo politicas e culturais que favorecam o

povo negro e seu patrimdnio civilizatério.
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O Capitulo 111 — Frutos AGBON corresponde aos resultados da pesquisa AGBON —
Arte, beleza e sabedoria ancestral africana, apresentados como uma proposta de livro

didatico entregue a comunidade envolvida, realizado em Outubro de 2006.

Este capitulo, enriquecido com belas fotos das esculturas de Mestre Didi, fotos dos
jovens, criangas e educadores envolvidos, reproducfes de desenhos e quadros do artista
plastico coordenador do projeto, mostra como 0s conteudos civilizatorios afro-brasileiros
dos contos e esculturas de Mestre Didi foram vivenciados nas préaticas de educacdo
pluricultural do projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana desenvolvida

de 2004 a 2006 no Colégio da Policia Militar — Dendezeiros em Salvador.

Na parte inicial do capitulo, tratamos da fonte de conhecimento que alimenta o
projeto, apresentamos Mestre Didi, a for¢a ancestral e o conto “A chuva dos poderes”.
Noutro momento, chamado primeiros passos, mostramos as acOes da oficina de Artes
Plasticas AGBON, a propriedade e relevancia do conteudo dos simbolos dos orixas,
principios descritos como arquétipos do pai, mae, filho, rei, cacador e ferreiro e trabalhados
com as criangas. Apresentamos a dindmica e metodologia de ensino do Grupo de teatro
AGBON coordenado pela professora Nicolai Carmo de Brito e, concluindo o capitulo,
reproduzimos a adaptacdo do conto de Mestre Didi “Porque Oxald usa ekodidé” e
ilustramos com fotos dos alunos e alunas do Teatro AGBON, fixando assim alguns

momentos daquela teatralizacéo.

Nossa intencao nesse capitulo conclusivo € mostrar como 0s nossos estudos sobre o
patrimoénio civilizatorios afro-brasileiros de arkhé e seus elementos metodoldgicos e
educacionais foram transmitidos e vivenciados na comunidade escolar e, sobretudo, como

esses conhecimentos foram organizados e retornaram a comunidade envolvida.
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Esperamos que o conteudo desta dissertacdo e suas contribui¢cbes no contexto da
disciplina Artes, inspirado em dois contos e sete esculturas de Mestre Didi, possam servir
como alternativa de educacdo pluricultural que contribua na sua forma, contetdo e estrutura
para estimular nas criangas e jovens das escolas publicas sentimentos de respeito e afeto
pelo patriménio civilizatério afro-brasileiro e possa ser uma contribuicdo efetiva para a
implantacdo da Lei 10639/2003 que torna obrigatorio o Ensino de Historia e Cultura Afro-

brasileira e Africana nas escolas brasileiras.
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Capitulo I - O SOLO AFRO-BRASILEIRO INAUGURAL AGBON

Neste capitulo apresentaremos 0s aspectos essenciais do sistema de pensamento
africano nagé, elementos filoséficos que alimentam a proposta de educagdo pluricultural
AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana. Iniciamos a nossa abordagem
apreciando um conto ou itan de Mestre Didi e demonstramos como ele se constitui num
repositério dos saberes milenares africanos, os principios ancestrais e orixas que estruturam
o sistema cultural nagd. Depois de tratarmos dos valores civilizatérios africanos que
emanam dos contos, mostramos através da historia da vida de Mestre Didi como esse
patriménio foi trazido de algumas regides da Africa e se estabeleceu no Brasil formando
um continuum civilizatorio que, através do grande empenho e cuidado das autoridades dos
terreiros de culto aos egunguns — ancestrais ilustres e aos orixas — principios, entre outros,
da agua, terra, ar, fogo, caca, preservaram, recriaram e propagaram os valores civilizatérios
africanos nagos no Brasil.

Nos aproximando de outra linguagem africana que possibilita a compreensdo do
sistema cultural nag0, apresentamos quatro esculturas do Mestre Didi, elaborac¢des que nos
conduziram ao sentido do fazer artistico para o afro-brasileiro expresso como odara.

Procuramos mostrar neste capitulo como a forma de linguagem afro-brasileira
daquele conto e a expressividade da escultura de Mestre Didi, com seu rico corpo de
saberes, podem se constituir como bases filosoficas solidas para elaboracdo dos conteidos
sobre educacdo pluricultural do projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana, contrapondo deste modo a falsa idéia veiculada no ambiente escolar que associa a
cultura e a religiosidade afro-brasileira a expressfes culturais exoticas e primitivas,

destituidas de base civilizatoria.
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1.1. Sabedoria africana: o camaledo, o ancido, o oraculo e o sacerdote

Inspirados no conto de Mestre Didi “A chuva dos poderes”, criamos um
logotipo muito especial, o camaledo, ou agemd em nagd, como referencial inicial para

caracterizarmos a filosofia e a proposta de educagéo pluricultural AGBON.

®

E g

Agem0, tornado o simbolo do projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana, € um ser especial. A rica simbologia desse animal para o afro-brasileiro esta
relacionada aos diversos ‘talentos’ que ele possui. Primeiro, ele tem a capacidade de
mimetismo, ou seja, ele pode adaptar a coloracdo da sua pele ao ambiente e ficar
despercebido quando desejar. Essa capacidade permite ao camaledo uma grande mobilidade

e a possibilidade de mesmo em ambientes hostis, circular sem ser molestado.

Outra capacidade do camaledo é o alcance da sua visdo. Diferente das limitacdes
humanas, os olhos do camaledo possibilitam uma visdo total do espaco, sendo um
instrumento valioso a percepcao do proprio corpo no contexto envolvente e na sua relacao

com o0s outros seres do ambiente.
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Além da capacidade de mimetismo e o imenso alcance da visdo, o camaledo possui
uma lingua muito comprida que, associada aos seus outros “talentos”, consegue planejar

acOes futuras e assim capturar a presa disponivel.

O camaledo é também um animal muito antigo. Um ser que traduz, na sua forma de
lagarto, a experiéncia acumulada na sua longa existéncia na terra. Sobre a antiguidade do
camaledo, no conto “Historia da criagdo do mundo”, Mestre Didi diz que, antes mesmo dos
orixas — principios da agua, terra, fogo, ar, folhas, caca e metais — se instalarem na terra, foi

0 camale&o o primeiro ser a andar pelo mundo.

Depois de algum tempo, quando percebeu que a terra estava bem espalhada,
Odua chamou agemd (o camaledo) que:

Palpando, um pouco desconfiado, foi andando bem devagarinho,
experimentando e formando a terra cantando: 6 Ié (esta firme), k6 & (ndo esta
firme, 6 1€ (esta firme), ké 1€ (ndo esta firme). Até quando ele sentiu que de fato
a terra estava solida e firme, parou de cantar. Ap6s a confirmagdo dada por
agemd que ja estava tudo certo, a terra estava firme, saltou primeiro para a terra
0 orixa Aja, orixa da riqueza, depois Exu, Ogun, Oxossi, Xangd, Oxum e todos
0s outros orixas (SANTOS, D., 1988, p.5).

O corpo de saberes apreendidos pelos nossos antepassados africanos na estreita
relagcdo com plantas e animais como o camale&o, percebendo os seus ciclos de nascimento,
crescimento e morte, concretizou-se em elementos simbdlicos constitutivos dos enredos
que estruturaram a cultura afro-brasileira nagbé e ddo forma as suas refinadas concepgoes

filosoficas.

Procurando exemplificar as concepgfes culturais nagds inspiradas na rica
simbologia do camaledo que o associam a sabedoria, apresentamos a seguir parte de uma

adaptacao que fizemos do conto “A chuva dos poderes”, de Mestre Didi. Um conto que foi
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ilustrado pelos alunos e alunas do projeto AGBON e os transportou do ambiente escolar e

sua predominancia euro-americana ao universo de linguagem e valores civilizatérios afro-

brasileiros nago.

Olorum, o Deus supremo, ao saber da delicada situacdo que o sabio e justo
Orumila estava enfrentando por ter aceitado a dificil tarefa de distribuir de forma
justa os poderes aos Orixas, mandou para auxilid-los na floresta de IlIé Ifé,
agemo o camaledo (...)

O camaledo, disfarcado no verde da folhagem, aproveitando o som do vento,

murmurou com sua lingua grande para Orunmila.
- Ei mogo, eu trouxe uma boa idéia pro sinhd! (...)

Percebendo que ndo conseguia ser ouvido, o camaledo resolveu sair da arvore e,

mudando de verde-folha para vermelho-terra, se aproximou do sabio e falou:

- Seu Mila, o sinh6 convida os Orixas num dia especial e faz que caia uma
grande chuva de poderes sobre todos. Assim, os poderes que cada Orixa

conseguir pegar, esse poder sera dele por merecimento. (...)

Orumild, muito satisfeito com o conselho, se levantou. O camaledo, um bhicho
muito cismado, percebendo a movimentacdo de Orunmild, antes que ele
colocasse os olhos na sua dire¢cdo, mudou de cor novamente de vermelho-terra

para o verde-folha e desapareceu no meio do mato.

Ao adaptarmos o conto “A chuva dos poderes” que transcrevemos na integra no

ultimo capitulo desta dissertagdo e ilustramos com os belos desenhos realizados pelos

nossos alunos e alunas, nosso desejo € exemplificar como, através das obras de Mestre

Didi, sdo transmitidos os conhecimentos do patriménio civilizatério afro-brasileiros no

projeto de educacao pluricultural AGBON — arte, beleza e sabedoria ancestral africana.

Depois de apresentarmos o simbolo de sabedoria do projeto AGBON, o camaledo,

daremos algumas informac6es sobre o orixa Orunmild, o grande ancido, que no conto de
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Mestre Didi “A chuva dos poderes” ¢ apresentado como o orixa escolhido por Olorum - pai

e mae do universo - para distribuir todos o0s poderes existentes entre 0s outros orixas.

A escolha do orixa Orunmild, principio ligado as massas inaugurais do universo, ar
(efunfun) e a 4gua (omo), para cuidar e distribuir todos os poderes existentes, demonstra a
importancia do ancido na tradicdo nagod, aquele que acumula experiéncias e conhecimentos

e estd mais qualificado para ser um guardido de todos os poderes-saberes.

Orunmila é a entidade patrona do conhecimento da revelacdo dos destinos.
Orunmila Baba If4 significa que ele é pai de If4, isto é, aquele que realiza a
revelacdo do destino. Da Ifa; quer dizer criar If4, fazer com que o destino seja
revelado (LUZ. M., 1995, p. 105).

As informac6es iniciais sobre Orumild presentes no conto de Mestre Didi nos
despertaram para a nocao de sabedoria para o africano e nos serviram para a fundamentacédo
filoséfica do projeto AGBON.

Os personagens do conto nos mostraram que sabedoria para o africano tem a ver
com longa experiéncia de vida e dedicacdo a sua comunidade e também diz respeito ao
conhecimento do imenso corpo ou acervo de histérias e praticas rituais milenares da
civilizacdo nag6, perpetuadas no oraculo de Ifa.

Sobre o oraculo de Ifa, um riquissimo tesouro da oralidade africana que guarda a
memoria social da tradicdo dos nagds, Marco Aurélio Luz diz ser ele apenas revelado a
seres humanos muito especiais, o Babalawo, pai do mistério, sacerdote que conhece 0s
processos da revelacdo oracular, e esse titulo sacerdotal ja indica que o culto de Ifa é semi-
secreto; para chegar a sacerdote, 0 aspirante passa por um longo periodo de socializacéo,

aprendizagem e iniciacdo, que dura em média cerca de vinte anos.
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Ainda sobre a iniciacdo do Babalawo, Marco Aurélio afirma que essa literatura
sagrada exige do sacerdote de If4 constantes exercicios de memorizacdo passados aos
novicos durante o longo periodo de aprendizagem e iniciag&o.

Na Africa existem dois sistemas de revelagdo do oraculo de Ifa, o opele Ifa e o ikin
Ifa: “opele Ifa, instrumento do sistema oracular formado por oito metades de certa fruta
enfiadas em uma corrente, e o ikin Ifa, instrumento do sistema que se caracteriza pelo uso
de dezesseis carogos dos frutos de dendezeiro” (LUZ. M., 1995, p. 105).

Os elementos constitutivos do oraculo de Ifa sdo chamados itans (historias e contos
miticos) que possuem uma ordenacao peculiar. Abimbola diz que:

‘A dimensdo estética mais caracteristica do sistema oracular envolve os poderes
gue exprimem os itan. Os versos chamados esé seja 0 poema longo ou curto,
mantém uma seqliéncia estrutural definida. Cada esé é composto de oito partes,
sendo quatro obrigat6rias durante a recitacdo e quatro podem variar conforme a
capacidade de criacdo de cada sacerdote, de acordo com o contexto de cada

regido onde atua, porém sempre mantendo estilo, forma e contetido narrativo’
(Cf. ABIMBOLA, 1975, p.30 apud LUZ, M., 1995, p. 109).

No Brasil, a tradi¢cdo de consultar o oraculo de If4 se da através do erindilogun,
composto dos instrumentos de dezesseis blzios mais um.

Sobre a forma erindilogun de consultar o oraculo de Ifa no Brasil, Juana Elbein dos
Santos esclarece que o conjunto dos textos oraculares de IfA& compreende dezesseis corpos
ou “volumes” chamados odu e cada um é representado por um signo. Por sua vez, cada odu
pode combinar-se com 0s outros quinze, dando lugar a um duplo signo chamado omo-odu
cujo nome é combinacdo dos dois signos de onde provém, formando ao todo 256 signos.

(SANTQOS, J., 1985, p. 60). O erindilogun esta relacionado a Obaltaiye: “o patrono dos
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cauris e 0 conjunto de dezesseis buzios (na realidade dezesseis + um) que serve de
instrumento ao sistema oracular érindilogun lhe pertence” (SANTOS, J., 1985, p.97).

As complexas informagfes sobre a nocdo de sabedoria para 0 nagd e 0 vasto
conhecimento do oréculo de Ifa, preservados e recriados em parte no Brasil através dos
contos — os itans — de Mestre Didi, sdo saberes que mostram a profundidade filosofica das
contribuices civilizatérias africanas para a cultura nacional e também a imensa perda que
nos brasileiros teremos se ndo cuidarmos do valioso tesouro de sabedoria africana viva em
nosso solo, preservado pelos ancidos das comunidades-terreiro afro-brasileiras.

No projeto AGBON, uma pequena mostra do valioso conhecimento africano,
constituido pela sabedoria do oraculo de If4, é transmitida através de alguns contos de
Mestre Didi que adotamos nas nossas atividades: “Historia da criagdo do mundo”, “Chuva
dos poderes” e “Porque Oxala usa ekodidé”. Contos que sdo recriagdes inspiradas no
contexto oracular de If4. Historias com seus personagens, agemd, o mensageiro de Olorun;
Orumila,o sébio ancido dos tempos, os orixds e o Babalab que fazem parte do milenar
acervo cultural africano continuado no Brasil, arkhé, principios que nutrem de sentido o
viver comunitario nagd. Pois, como afirmou Narcimaria Luz, trata-se de

Principios inaugurais que imprimem sentido e forga, direcdo e presenca a
linguagem. Principio-comego-origem, e principio-poder-comando. N&o se trata,
apenas, de referir-se a antiguidade e/ou anterioridade, mas o principio inaugural,
constitutivo, recriador de toda experiéncia. E equivocado referir-se a arkhé como
volta ao passado; ela inclui, também, o significado de futuro (LUZ, N., 2000,
p.61).

Nas nossas atividades educacionais do projeto AGBON, através dos saberes de

arkhé africano presentes naquele conto e de sua ambiéncia e linguagem repleta de simbolos
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a serem decifrados, exercitamos com nossos alunos e professores a compreensdo dos seres
humanos, animais, plantas e seres espirituais como partes complementares do todo e suas
interligacBes com as diversas formas de conhecimentos - espirituais, cientificos e artisticos.
ElaboracGes filosoficas africanas nagds que se destacam positivamente como formas
singulares de concepcdo dos povos negros na pluralidade das culturas do mundo e que
fazem as criangas afro-brasileiras no ambiente escolar sentirem-se orgulhosas por serem
descendentes de africanos.

Trabalhando com os contos de Mestre Didi no projeto AGBON, deslocamos o foco
de atencdo das criancas do contexto etnocéntrico para a dindmica pluricultural afro-
brasileira. Nos contrapusemos, com isso, as praticas educacionais elitistas do ensino de
Aurte das escolas brasileiras, com seus valores burgueses centrados na individualidade e na
indiferenca a diversidade civilizatoria dos povos do mundo, utilizando ag¢Ges inspiradas no
principio Orunmila, na fonte de sabedoria milenar africana do oraculo de If4 e em Mestre
Didi, uma pessoa que, nos seus quase 90 anos de idade, através das experiéncias nas
comunidades-terreiros nagds e sua imensa obra como sacerdote, artista e educador, é um

digno condutor dos valores educacionais africanos no Brasil.
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1.2. Os espacos sagrados do universo aiyé e orum e a forca axé que une os mundos

Trataremos neste subcapitulo de aiyé - mundo visivel e orun - além infinito, espacos
paralelos e complementares que compdem o universo para 0 nagb e sdo habitados pelos
ara-aiyé — seres humanos, animais, plantas e minerais e ara-orun — ancestrais e orixas.

Para ilustrar as nossas descrigdes sobre 0 universo e seus elementos constitutivos
aiyé e orun, utilizaremos uma preciosa expressdo iconogréfica tradicional africana, a

Bandeja Divinatdria Opon Ifa.
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BANDEJA DIVINATORIA OPON IFA
lorubéd — Nigéria Adquirido por Leo Frobenius em 1918
Catalogo Brésil 1”héritage africain . Musée Dapper, Paris. 2005, p..58

A Bandeja Divinatoria Opon Ifa, uma obra de arte africana que tivemos a felicidade

de ver no Museu Dapper em Paris, traz esculpidos alguns principios, presentes nas obras de
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Mestre Didi, com os quais trabalhamos com nossas criangas no ambito do projeto AGBON,
a saber, 0 mensageiro Exu, o ancido Orunmila, o oraculo de Ifa e o sabio Babalad.

Observando cuidadosamente essa obra sagrada africana, podemos perceber na faixa
lateral da escultura as quatro figuras humanas que levam nas mé&os animais, cabacas e
outros objetos. Esses personagens sdo expressdes do orixa Exu, principios do movimento
que favorece a comunicacdo e leva as oferendas aos outros orixas. No centro da faixa estéo
apresentadas em destaque duas grandes faces que pensamos serem expressdes do grande
ancido dos tempos, Orunmilé. A superficie circular central que simboliza o universo é onde
0 Babalad joga Ifa. Através das combinacGes apresentadas pela disposicdo das sementes de
certos frutos ou cauris jogados pelas médos do Babalad, o sacerdote transmite o destino do
consulente e indica a histdria correspondente de Ifa a situacdo apresentada.

Essa obra sagrada de Ifa4, como os contos de Mestre Didi, nos reportam no projeto
AGBON, ao contexto epistemologico afro-brasileiro nagd, onde a no¢do de sabedoria
perpassa em estreita ligagdo a arte e o sagrado. Uma concepcdo de conhecimento que
envolve percepgdes emocionais llcidas que valorizam o invisivel e o indizivel presente nas
relagdes cotidianas.

Referindo-se ao sentido espaco-tempo para o nagd, a forma circular da Bandeja
divinatéria de Ifa& nos reporta a concep¢do do eterno movimento de nascer, crescer, morrer
e renascer. Espaco-tempo, continuo, paralelo e complementar, constituido de aiyé - mundo
visivel e orun — além infinito.

O aiyé compreende o universo fisico concreto e a vida de todos o0s seres naturais
que o habitam, particularmente os ard-aiyé ou araye, habitantes do mundo, a
humanidade.

O orun é o espaco sobrenatural, o outro mundo. Trata-se de uma concepgéo

abstrata de algo imenso, infinito e distante. E uma vastidao ilimiada — ode orun —
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habitada pelos ara orun, habitantes do orun, seres ou entidades sobrenaturais
(SANTOS, J., 1985, p.53 e 54).

A concepcgdo de espago-tempo continuo, circular, paralelo e complementar que
interliga elementos do espaco visivel ao além infinito e intercambia 0s seres humanos,
plantas, minerais com 0s seres espirituais, ancestrais e orixas nos lembra também a nocao
do todo universal sagrado Olorun pai e mde do universo, presenca que se manifesta em
todos os seres e espacos da existéncia para o nago.

Oldbrun, entidade suprema, 0 + ni + orun, aquele que é ou possui orun, nao é
apenas um deus ligado ao céu como pretendem certos autores, mas aquele que é
ou possui todo o espaco abstrato paralelo ao aiyé, senhor de todos os seres
espirituais, das entidades divinas, dos ancestrais de qualquer categoria e dos
dobles espirituais de tudo que vive (SANTOS, J., 1985, p. p. 56).

A forma circular da Bandeja divinatoria de Ifa assim, simboliza também o todo
sagrado Olorun, como nos mostra Juana Elbein dos Santos ao tratar dos elementos que
constituem o universo, emanacdes de Olorun, ilé (terra), sinmo (céu), aiyé (universo fisico)
e orun (espaco infinito), como niveis de uma unidade inseparavel:

Parece evidente que ilé, a terra, simbolizando o conjunto do aiyé — o mundo —
representa 0 aspecto concreto materializado do orun. Do mesmo modo que
sanmO — céu atmosfera — e ilé sdo dois aspectos do aiyé e constituem uma
unidade inseparavel, o aiyé e o orun expressam dois niveis de existéncia
inseparaveis (SANTOS, J., 1985, p. 57).

Ap0s identificarmos a concepcao de espago-tempo aiyé e orun e sua relacdo com o
todo sagrado Olorun expressa na Bandeja divinatéria de Ifa, formas de conceber a

existéncia propria do patriménio civilizatorio africano nagd, ressaltamos a seguir o axé, a
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forca que dinamiza as relagdes entre os espagos e seres do aiyé e do orun e assegura a
existéncia que permite o acontecer e o devir.

A forca axé que possibilita as interrelagdes entre os mundos e os seres, longe de ser
algo etéreo e abstrato, € uma forca que possui qualidades e estd acumulada em certas
substancias da natureza.

Ressaltamos, para o melhor entendimento da cosmogonia nagb e suas concepgdes
sobre a existéncia no aiyé e orun, que ela difere radicalmente da percepgdo ocidental
moderna de tempo evolutivo - fragmentado pelo relégio de ponto e espaco esquadrinhado —
dividido pelos mapas, uma percepcdo de base positivista e etnocéntrica que sabemos,
através de uma razdo matematica e seus instrumentos tenta transformar a pluralidade
cultural do mundo em uma grande unidade de producédo e consumo.

Retornando ao chdo de nosso estudo, ao contexto civilizatdria afro-brasileira e sua
concepgdo de conhecimento onde espacos visiveis e invisiveis, seres humanos e espirituais
se complementam, lembramos que a forca vital axé, que perpassa todos 0s elementos
existentes, esti contida em uma grande variedade de elementos do reino animal, vegetal e
mineral, quer sejam da &gua (doce e salgada) quer sejam da terra, da floresta, do proprio
corpo humano e de todos os seres, animados ou ndo, simples ou complexos.

Segundo Juana Elbein dos Santos, os elementos portadores de axé podem ser
agrupados em trés categorias: sangue vermelho, sangue branco e sangue preto.

O sangue vermelho compreende: a) no reino animal: corrimento menstrual, sangue
humano ou animal; b) no reino vegetal: o epo, azeite de dendé, o osun, pé vermelho
extraido do Pterocarpus Erinacesses (ABRAHAM, 1958, p. 490), o mel, sangue das flores;

¢) no reino mineral: cobre, bronze etc.
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O sangue branco compreende: a) no reino animal: o sémen, a saliva, o hélito, as
secrecBes, o plasma particularmente o do igbin, caracol; b) no reino vegetal: a seiva, o
sumo, o alcool e as bebidas brancas extraidas da palmeira e de alguns vegetais, o iyerosun,
pé esbranquicado extraido do irosun (Eucleptes Franciscana F) (ABRAHAM, 1958, p.
316), o ori, manteiga vegetal (shea-butter); c) do reino mineral: sais, giz, prata, chumbo etc.

O sangue preto compreende: a) no reino animal: cinzas de animais b) no reino
vegetal: 0 sumo escuro de certos vegetais, o ilu, indigo, extraido de diferentes tipos de
arvores (ABRAHAM, 1958, p. 187), e uma preparacdo a base de ilu, p6 azul escuro
chamado waji c) reino mineral: carvdo e ferro (SANTOS, J., 1985, p. 41 e 42).

A forca axé, contida nos varios elementos da natureza e distribuidas nos trés grupos
ou sangues, vermelho, branco e preto, no contexto interno ritual das comunidades-terreiros
nagods, através das oferendas — eb6s, mobiliza o poder de realizagdo do axé animal, mineral,
vegetal entre os ara-aiyé - seres deste mundo e 0s ara-orun - seres espirituais, para que haja
expanséo de forca vital, abundéncia, fecundidade e renovacédo da vida no mundo.

A combinagdo ou ato iniciatico de “plantar” axé, com seus elementos pertencentes
ao sangue branco, vermelho e preto, através das oferendas aos seres do orun - orixas e
ancestrais determinam, no contexto ritual interno, a especificidade das relagdes
estabelecidas entre os iniciados e esses orixas ou ancestrais.

Por exemplo, em uma comunidade-terreiro nagdé de culto aos orixas, um ebd -
oferenda - ao orixa Ogun, patrono do ferro, ligado simbolicamente, sobretudo ao axé do
preto, ndo sera a mesma que a destinada a Oxald, orixa relacionado ao axé do branco. Da
mesma forma, a forca vital axé emanada pelo orixa a comunidade sera especifica da sua

natureza.
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Receber ase significa incorporar os elementos simbolicos que representam os
principios vitais e essenciais de tudo o que existe, numa particular combinacao
gue individualiza e permite uma significacdo determinada. Trata-se de
incorporar tudo o que constitui o aiyé e o orun, 0 mundo e o além (SANTOS, J.,
1985, p. 42).

Acentuamos que axé — forca circulante e ebd — oferenda, estdo interligados a
compreensdo do tempo — passado, presente e futuro, e espaco — visivel e infinito continuos,
simultaneos e comunicaveis, ou seja, 0 nagd acredita que neste momento e neste mundo
que se vive agora — aiyé, em uma dimensao paralela — orun vivem 0s orixas € 0S n0Ss0S
ancestrais.

A partir das concepg¢des nagds de tempo-espaco simultaneo, paralelo e comunicavel
através da forca axé, percebemos, nas nossas atividades educacionais do projeto AGBON,
que tratar da cultura e arte africanas e afro-brasileiras ndo é somente abordar aspectos
relacionados a localizacBes geograficas, cronologias, narrativas historicas e formas de
representacdes dos africanos e afro-brasileiros. Falar das civilizagbes africanas requer a
tentativa de entendimento dos elementos filosoficos constitutivos das culturas, no contexto

fascinante afro-brasileiro, e suas formas distintas de ser e estar no mundo.

1.3 — O ciclo vital para o povo nag6: origem, destino e morte axexé

Trataremos nesse topico, relembrando a imagem circular da Bandeja divinatoria de

If4, do ciclo continuo da existéncia para 0s nagds que compreende: origem, destino e morte

— axexé (origem da origem).
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Para o nag0, viver bem o presente é estar em sintonia com o cumprimento do
destino nesse mundo, prosperar, ajudar na continuidade da sua linhagem, expandir a sua
comunidade e, apos a velhice, fase positiva da vida que espelha o cumprimento do destino
nesse mundo, retornar para 0 mundo dos antepassados e ser lembrado e querido por seus
descendentes por ter contribuido na sua existéncia para expansdo das geragdes futuras.

Isso significa para o ser humano gue ndo sé precisa aproveitar o presente porque
iku (a morte) pode chegar a qualquer momento, mas o individuo ainda é apelado
a fazer tudo para ndo abusar o poder do qual dispde no momento, tendo que
cuidar bem do seu iwa (comportamento) porque depois da morte, é 0 seu iwa
que sobrevivera, ou para imortaliza-lo ou para condenar a sua memoria
eternamente (AYOH’OMIDIRE, F., 2004, p.144).

O sentido da existéncia nesse mundo para 0 nagd baseia-se no estreito vinculo com
a origem, 0s seres gque nos antecederam, nossos ancestrais africanos e 0s orixas - principios
da natureza. Na busca em cumprir o proprio destino, fortalecer o axé pessoal para a
expansdo do axé da sua comunidade-terreiro e, apds cumprir bem o destino nesse mundo, a
certeza que a morte, axexé - origem das origens, é um retorno que possibilita a restitui¢éo
do proprio corpo a terra e do sopro vital — emi ao além para a expansdo das futuras
geracoes.

Ritualmente, o ciclo vital culmina com as cerimdnias de axexé. Axexé é origem
das origens, e é quando se celebra a passagem de um ara-aiye, ser humano
habitante do aiye, para o orun. Esta passagem caracteriza uma elaboracéo de
morte que compreende o conceito de restituigdo. “Vai-se para dar lugar a
outros”, diz o ditado. Uma vez restituida de axé, as forgas que regem o universo
sdo capazes de engendrar novos nascimentos e expandir a criagdo. (...) Nesta
concepgao de mundo, 0s conceitos de vida e morte implicam na idéia de destino.
Nada pior para 0 nagd que um destino interrompido pela morte. Todavia, se a
pessoa cumpriu inteiramente o seu destino, sua morte é motivo de jabilo (LUZ,
M., 1995, p. 35).
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Ao procurar ilustrar os elementos constitutivos do ciclo vital, origem, destino e
morte - axexé, associados aos outros elementos da cosmogonia nagb que tratamos nesse
capitulo, lembramos a bela escultura Ejo Ibo de Mestre Didi. Nessa escultura Ejo Ibo -
serpente do mato, unido entre a terra e o além, relacionada ao orixa Oxumaré, uma obra de
arte plena de sabedoria milenar africana, encontramos a mesma configuragéo circular do
universo presente na Bandeja divinatdria opon Ifa que apresentamos anteriormente. Essa
obra iconografica Ejo Ibo de Mestre Didi, como 0s seus contos de inspiragdo tradicional,

revigoram no Brasil os principios inaugurais do povo nag6.

Escultura de Mestre Didi, Ejo6 Ibo
Nervura de palmeira, couro, buzios, h 66¢cm .
Galeria de Arte S&o Paulo, 1999.

A escultura Ejo lbo - serpente do mato, unido entre a terra e o além que

homenageia o orixd Oxumaré, também conhecido como a serpente Dan do povo jeje, ou
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ewe-fon do Benin, simboliza, na forma circular do seu corpo, 0 universo no seu transcurso
continuo, do fundo da terra para o infinito, integrando o espago aiyé — mundo visivel e orun
— além. Universo circular que reporta ao ritmo ciclico e continuo da existéncia no seu
movimento de origem, destino e morte - axexé.

As cores dos elos ou braceletes de couro, que prendem as nervuras de palmeiras e
ddo forma ao corpo da serpente, adornados por buzios e sementes, estdo relacionadas ao
arco-iris de Oxumaré e representam as diversas formas, intensidades e categorias de axé,
energia vital e poder de realizacdo que circula entre este mundo e o além e possibilitam o
pulsar da existéncia.

Mestre Didi, na sua obra de arte, além de revigorar os principios civilizatorios aiyé,
orun, axé, ebd, axexe, nos reporta através da sua sabedoria a simbologia da familia, das
linhagens, dos ancestrais que, como as fibras que estruturam o corpo da serpente do além,
unidas pelo axé, configura a comunalidade nag0 e sua presenca em todos os mundos. Fibras
e tramas que nas maos habeis do Mestre relembram as nossas origens, 0S nossoS

antepassados africanos, seres que nos possibilitaram estarmos vivos neste mundo.

1.4. Orixé e ancestrais - emanacdes sagradas de Olorun - pai e mae do universo

Depois de abordarmos o sentido circular e continuo da vida presente na escultura de
Mestre Didi Ejo Ibo - serpente do mato, unido entre a terra e o além, aprofundaremos
agora alguns conhecimentos sobre 0s orixas, os principios da natureza que para o nag6 sao

as emanagdes de Olorun, o Deus supremo, pai € mée do universo.
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Orixas que, no contexto das agdes de educacdo pluricultural AGBON, tratamos
como arquétipos, principios ontoldgicos e sentidos primordiais dos nagds nas suas relagdes
com 0 COSMO, COmM 0S Outros seres existentes e com suas comunidades.

Cada orix4 interioriza combinagdes de forcas especiais do universo ou axe, forgas
presentes nos elementos minerais, animais e vegetais e relacionadas a qualidades espirituais
especiais. O axé do branco de Oxalé reporta a combinagdo ar-agua-sémen-sabedoria; o axé
do vermelho de Xangd, fogo-realeza-descendéncia-justica e 0 axé do preto Omolu, terra-
renovacgao-morte-cura.

No contexto interno das comunidades-terreiro nag6 afro-brasileiras, os orixas séo
cultuados nas suas especificidades de axé por pessoas a eles iniciadas. Um iniciado de
Oxala, orixa relacionado principalmente ao axé do branco, nas préaticas de iniciacdo recebe
certos alimentos, banhos e ensinamentos, relacionados ao culto de Oxald. Essa condugéo
ritual do axé do branco, associado & observacdo de muitas normas rituais relacionadas ao
ar-agua-sémen-sabedoria do grande Oxala, fortalece o iniciado e propaga o axé do orixa
para todo a comunidade.

Esse refinado corpo de conhecimento sobre o0s orixas nasceu da convivéncia milenar
dos nossos ancestrais com o ambiente natural africano e brasileiro, em um processo de
construcdo simbdlica e histdérica que, na singularidade da cultura nagd, nos reporta a
arquétipos do grande pai — Oxala; das grandes maes — Oxum, Nand, Yemanja, Oya; do filho
primogénito — Exu; dos filhos descendentes — Omold, Logun Edé, Oxumaré; do provedor
da comunidade — o cacador Oxossi; do rei-pai, guerreiro, sabio — Xang0; do soldado,
ferreiro, protetor e desbravador — Ogun.

Arquétipos do pai, mae, filho, rei, cacador e guerreiro e seus simbolos que, no

contexto do projeto AGBON, através dos contos miticos de Mestre Didi e das obras de arte
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de inspiracdo tradicional nagd, tornaram-se elementos que levaram o0s nossos alunos e
alunas a vivéncias especiais dos valores ético-estéticos civilizatdrios nagds e sua presenca
marcante na constituicdo da cultura brasileira.

O milenar culto aos orixas surgiu na cidade sagrada de 11 1fé na Nigéria, local onde
nasceram 0s primeiros agrupamentos yorubas-nagd de onde se estenderam os reinos de
Owu, Ketu, Bini, Orangun, Sape e Popo. Foram reinos que expandiram a cultura yoruba
por toda Africa ocidental e, através dos seus habitantes que foram escravizados, se
expandiram para as Américas.

A primeira entidade a pisar neste mundo foi Oduduwa, gque deixou sua marca
gravada em Ifé Oo0daiya, local de origem dos seis desdobramentos de 1€ Ifé,
capital sagrada dos Yoruba.

Oduduwa foi quem criou a terra e quem reinou antes de qualquer Alafin naquela
cidade.

Os descendentes de Oduduwa foram os primeiros a serem coroados reis entre
todos 0s povos nag6s. Sua primeira filha Akobi teve sete filhos: o primeiro foi
Olowu rei de Owu. A segunda foi mée de Alaketu, rei de Ketu. O terceiro, Oba
Bini, foi rei de Bini. O quarto, Oba lla, foi rei de Orangun.O quinto, Oba Sape,
foi rei de Sape, Oni Sape. O sexto, Oba Popo, foi o rei Olupopo. Finalmente o
sétimo, Oraniyan, o cagula, se tornou Alaafin no lugar de Oduduwa em Ifé
(LESEBIZAN, 1963, apud LUZ, M., 1995, p. 124).

Cada um dos sete primeiros reinos yorubas originarios de Il1é 1f¢, Owu, Ketd, Bini,
Orangun, Popo, Sape e Oy (a capital politica do império yoruba fundada por Oraniyan),
possuia seu orixas protetor e, com o passar do tempo, esses primeiros reinos foram se
expandindo e propagando o axé do seu orixa nas novas terras yorubas.

Merecem destaque algumas terras africanas e seus orixas bem conhecidos por nés

brasileiros como Oshogbo, terra de Oxun; Abeoukuta, terra de lyemanjé; Ire de Ogun; Ketu
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de Oxossi, Oy6 a de Xang6, Ejibo, de Oxaguiyan, IIé Ifé de Oxala e Oduduwa e assim por
diante (LUZ, M., 1995, p.128).

A interdependéncia e complementaridade entre os seres humanos, a terra e 0s orixas
para os africanos sdo aspectos que achamos relevantes para o nosso trabalho educacional
AGBON com jovens e criangas de uma escola publica de Salvador, onde predominam os
valores utilitaristas do Ocidente. Sobre essa contribuicdo africana a cultura brasileira e
ocidental, Marco Aurélio Luz transcreve, no seu livio Agada (1995), as palavras do
professor Wande Abimbola, presidente da | Conferéncia dos Orixas que ocorreu em 11é Ifé
em 1981 e que teve como representante do Brasil Mestre Didi.

Todo Orix4a, quase sem nenhuma excecao sao forcas deste universo, desta Terra.
Oke, a montanha é um Orixa. O trovédo e o relampago sdo Orixad. O mar é um
orixa conhecido como Olokun. A lagoa é um orixa conhecido como Olosa.
Todos 0s rios no pais Yoruba, seja grande ou pequeno sdo todos Orixa. Algumas
grandes arvores na floresta, tais como Iroko e Ose sdo Orixa. I1é, mée terra na
qual estamos em pé ou sentados agora é um Orixa. O ferro é o simbolo de Ogun.
Obatala é a esséncia verdadeira da criagdo. Portanto n6s vemos que este é um
sistema de pensamento que contempla o maior respeito as forcas da natureza.
Como resultado n6s ndo compactuamos com o abuso das florestas, dos rios e das
montanhas.

Eu gostaria de dizer ante vocés hoje, que uma das razGes responsaveis para o
declinio e degeneracdo de nosso meio na atualidade é o abandono deste
importantissimo canone da religido sobre o qual o sistema Orixa esta fundado.
Na sociedade tradicional, vocé ndo poderia ir urinar ao lado do rio porque ele é
sagrado. Vocé ndo pode cortar e derrubar o Ose ou Irokpo para propdsitos
comerciais, também porque eles sdo sagrados. E por isso que esta religido diz

gue os seres humanos e a natureza sdo irmdos (LUZ, M., 1995, p. 689 e 690).

A partir das valiosas informac6es sobre a fundacdo, a localizagdo geografica e a

importancia dada ao orixa na constituicdo da civilizacdo yoruba-nagé, encontramos elos
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vigorosos que unem os brasileiros a Africa, elos de um continuum civilizatério africano no
Brasil que, nas atividades da oficina de arte AGBON, nos possibilitaram demonstrar a
comunidade escolar que os orixas ndo sdo elaboragoes religiosas exdticas, nem devem ser
associados a concepc¢des maniqueistas de base judaico-cristd de bem e mal, céu e inferno e
anjo e demonio. Os orixas sdo principios de um acervo milenar de saberes africanos com
sua filosofia, sua localizagdo geogréfica e histdrica distintas, tesouro que a cultura brasileira
herdou do povo africano.

Para tratarmos sobre os orixas no Brasil e os seus simbolos, elementos que nos
serviram de base para as atividades da Oficina de arte AGBON, destacamos o livro
Historias de um Terreiro nagd, uma narrativa sobre a continuidade do culto aos orixas no
Brasil feita a partir da convivéncia familiar e religiosa de Mestre Didi na importante
comunidade-terreiro nagd 11é Axé Op6 Afonja.

Nesse livro, Mestre Didi aponta os seguintes orixas cultuados nessa comunidade
tradicional afro-brasileira: Oxald, Odudua, Xang6, Oxossi, Oranyian, lyd Masé, Bayani.
Onilé, Ossdin, Ogun, Omolu ou Obaluaiyé, Oxumaré, Cajapriku, lyad, Oxum, Nana,
lemanja, Ob4, Eua, lansan, Beji, Otin, Logunedé, Exu.

Além de Rokd e Apaoka, as arvores sagradas, Exu é venerado na qualidade de
mensageiro dos orixas. Cajapriku e lya sdo orixas da nacdo Grunci (SANTOS, D., 1988, p.
45).

As informacg6es do Mestre Didi sdo importantes para nds porque, para além da vasta
producéo académica sobre o culto dos orixas, esse livro transmite, como em depoimento, o
vigor de quem vive profundamente a tradi¢do dos orixas, sendo um referencial que ajuda a
despertar todos os sentidos (cheiros, movimentos e cores) para implementar as atividades

de educacéo pluricultural AGBON.
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Apoiados nos ensinamentos desse livro, vamos fazer uma breve descri¢do das
caracteristicas de cada orixa.

Orixa Oxala — O pai de todos 0s orixas.

As descrigdes feitas por Mestre Didi sobre as comemorac6es em trés domingos para
Oxala demonstram a importancia desse orixa, arquétipo do pai gerador de toda vida para o
povo nagb e nos reporta a dinamica iniciatica dos terreiros na conducdo do axé mineral,

animal e vegetal do orixa para expandir a vida na comunidade.

Primeiro Domingo — As festas comegcam da mesma maneira que as demais ja
descritas, com a diferenca: todos os filhos do terreiro sdo obrigados a vestir
roupa branca e ndo podem comer absolutamente nada que contenha sal, sangue e
dendé.

No intervalo das festas destinada a troca de roupa dos orixas, 0s presentes sdo
servidos de adié (galinha cozida somente com cebola e ori — limo da Costa), eb6
(milho branco cozido com &gua sem sal), com o acompanhamento do alua
(SANTOS, D., 1988, p.55).

As informacdes prestadas sobre as festas para Oxald por Mestre Didi nos
permitiram desenvolver com nossos alunos desenhos sobre o simbolo desse orixa, o cajado
opaxor0 e sua cor branca, axé branco para o nagd. Simbolo da vida que transmite a
importancia do grande orixa baba, arquétipo do pai primordial para os nagés.

Orixa Oxum: A exuberancia das festas para Oxum assume grande plasticidade
através da descricdo feita por Mestre Didi ao tratar da festa para Oxum Miuwa no Opb
Afonja, realizada no tempo de Mé&e Senhora, lyalaxé lyanassé Opd Afonja, mae biologica
de Mestre Didi.

Os Alabés tiram entdo a cantiga apropriada para Oxum Miuwa, saudando sua

entrada no barracdo. (...).
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Oxum vem a frente de uma grande procissdo, enquanto espocam foguetes e
fogos diversos iluminam o terreiro. (...) Sdo entdo cantadas as musicas devidas a
Oxun e ela danca, vestida com uma saia azul bem bordada, camisa crioula
também ricamente bordada com diversos ojés cor-de-rosa de boa fazenda, um
bonito pano da Costa de cores vivas e um lindo adé também cor-de-rosa com
franjas. Nos pés, um rico par de sandalias da mesma cor, bordada a ouro
(SANTOS, D., 1988, p.71).

Compreendemos que Oxum traduz o arquétipo da grande méde. Tomando como
ponto de partida o abebé, simbolo de Oxum, levamos os alunos e alunas a conhecerem e
refletirem sobre a dindmica odara, idéia que encerra em si o belo, o bom, o (til e o eficaz, e
que Mestre Didi faz sobressair nas descri¢des das festas de Oxum. A dindmica odara que
integra diversas linguagens da musica, no toque do alabé; a danca da Oxum e as artes
visuais no cdédigo das cores e formas dos 0jés, adé e panos-da-costa.

Orixa Exu aquele que “Abre as festas publicas, antes que a cerimdnia se inicie pela
noite. O Padé é a invocacdo de Exu para que tudo saia bem na festa e ndo haja nenhuma
desarmonia” (SANTOS, D., 1988, P. 45).

Sempre apoiado no texto de Mestre Didi, enriquecido com outros esclarecimentos
sobre o ritual do Padé para Exu, pudemos fazer os alunos e alunas travarem conhecimento
sobre o arquétipo do filho primogénito em Exu, o orixa fruto da unido entre os mundos
aiyé-orun, orixa que favorece com seu dinamismo o0 acontecer e o devir — e que é
conhecido como aquele que abre os caminhos.

Orixa Xangd — Xang6, o dono do terreiro, € considerado o Oba Afonj4, o rei.

O ciclo de festas para Xang0 inicia-se no Ilé Axé Opd Afonja no dia 28 de junho,
época em que ocorre a festa de S3o Pedro. E a estacdo de boas chuvas, quando na Bahia

ocorre a grande colheita de milho, amendoim, inhame, aipim, etc.
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As comemoragdes para Xangb no ciclo das grandes colheitas expressam o arquétipo
do provedor—procriador Xangd, considerado o Ob4, o rei fundador das comunidades-
terreiros nagods, e que vem sempre acompanhado pelas suas importantes mulheres. “Todos
se animam, a festa toma um certo realce, até as filhas de Xang0, que estdo tomando parte na
roda ou mesmo as que estdo de fora, ficam manifestadas, 0 mesmo acontecendo com as
filhas de Oxum, lansa, e de todos os orixas mulheres” (SANTOS, D., 1988, p.51).

Durante nossas aulas, o simbolo Oxé, cetro-machado de Xangd, foi interpretado
pelos nossos alunos e alunas levando em conta o poder do Ob4, a forga-fogo para celebrar a
vida que congrega e fortalece a comunidade.

Orixa Oxossi “No dia de Corpus Christi ¢ festejado Oxossi, grande orixa, rei dos
cacadores e da nacdao Ketu” (SANTOS, D., 1988, p. 46).

Além da informac&o sobre o arquétipo do cacgador, provedor da comunidade e sua
relagdo com os primeiros reinos yorubas, Mestre Didi nos reporta a cerimonia onde esse
arquétipo do cacador, com seus simbolos, o arco e a flecha, é revivido na comunidade.

O Axogum — responsavel pelo sacrificio, munido de arco e flecha, feitos com
madeira tirada naquela mesma hora, aguarda em frente a porta o seu otun —
acompanhante da direita, e 0 seu osi — acompanhante da esquerda, pra que eles,
logo em seguida rodeiem a casa, levando o animal principal do sacrificio, ja
anteriormente designado por Oxossi. Cada vez que o animal passa em frente a
porta, 0 Axogum atira uma flecha sobre seu dorso, gritando: “Oké Aro!”
(SANTOS, D. , 1988, p. 47).

Esse texto serviu para discutirmos com nossos alunos sobre a arte como forma de
revitalizacdo dos valores civilizatorios de um povo e sobre a importancia dos cagadores nas
culturas tradicionais: aquele que caga nas comunidades tradicionais africanas é também,

aquele que protege o0s animais.
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Orix4d Ogum: As narrativas de Mestre Didi mostram uma relagdo muito estreita
entre Exu e Ogum e trazem informacdes sobre oferendas de animais a esse orixa. Arquétipo
do guerreiro, ferreiro, desbravador, qualidades presentes no vigor das suas festas e seus
alimentos e paramentos.

Véo todos para sala da casa grande, onde ha uma mesa de Xixim, feijao de
azeite, oxoxo0, bolas de arroz, acacas, acarajés, além de alua. (...) os Ogun vém
na frente com seus xocotd (espécie de calgas muito bonitas), seus abada (blusas),
seu oja (adornos com lindas tiras de pano), muito marid (olho de dendezeiro em
tiras), belos capacetes e empunhando suas espadas de ferro (SANTOS, D. ,
1988, p.63).

O simbolo do arquétipo Ogum, ou seja, a espada de ferro obé, serviu para refletir
com as criancas da Oficina de arte AGBON sobre o processo de desenvolvimento
tecnoldgico africano a partir das sociedades de ferreiros e cacadores que, com o vigor de
Ogum, avanca para além do espaco comunitario, para 0 mundo desconhecido.

Agora vamos tratar de outra fonte da cultura nag, a ancestralidade. Inicialmente,
nos reportamos a bela escultura Cabeca humana de um ancestral de Il1é 1fé, e mostraremos
como essa expressdo artistica traduz os valores civilizatérios ancestrais do povo nagd. Em
seguida, trataremos da presenca do culto aos ancestrais ilustres egunguns e a importancia de
Mestre Didi na preservacdo dos valores ancestrais africanos no Brasil.

A bela face negra em terracota, elaborada pelo povo nagb de Ifé no século XIlI,
extrapola em sua nobreza e forca as ordenacbes cronologicas, localizagdes espaciais,

padronizacdes e recortes culturais inventados pelo Ocidente sobre a Africa.
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CABECA HUMANA / Nigéria, Ifé.
Século XII a XV. Terracota, altura 19cm. Museu Etnoldgico de Berlim.

A simetria dos elementos constitutivos da face presente nas formas arredondadas,
precisas, claras que compdem a estrutura da figura, a superficie ligeiramente recurvada e
concava da testa, 0 queixo e as marcas do rosto, simbolos das diversas linhagens que
constituem o povo nagd-yorubd, espelha a atividade de um artista que esculpiu a “divindade
humana”.

Uma escultura que néo foi realizada para deleite de intelectuais ou como elaboragéo

de um discurso de formalizacdo estética abstrata e representacdo de um texto visual distante
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da vivéncia comunitaria do artista. Ndo é uma obra, como se fala nos circulos artisticos
comerciais ocidentais, de “arte pela arte”.

A bela face se impde atemporal como AGBON, uma territorialidade de profunda
dignidade, espiritualidade e sabedoria ancestral africana.

A face em terracota, na sua expressividade, adquire a funcdo de reverenciar,
promover, propagar os valores do sagrado, transmitir o conhecimento teolégico dos nagos.
Essa obra prima pertence ao acervo do mais importante centro cultural e religioso nago-
yorubd, a cidade de I1& Ifé, no sudeste da Nigéria. E mais que um registro iconografico de
um antepassado: constitui-se como uma emanagcdo da arkhé africana, chao inaugural pleno
de axé, reportando na sua forma a um lugar de familiaridade, de reencontro e afirmacéo da
identidade afro-brasileira.

A Cabeca humana é uma homenagem a um ser humano e o reconhecimento da
participacdo dessa pessoa ilustre para o bem estar da sua comunidade. Os ancestrais ilustres
foram pessoas que nas suas vidas contribuiram para a expanséao e o fortalecimento das suas
comunalidades, foram reis, lideres de linhagens, sacerdotes, cacadores, guerreiros, ferreiros,
pessoas que, ao retornarem para 0 orun, sdo reverenciadas por suas comunidades no aiyé
para que sua forgca permanecga no grupo e possa continuar a se expandir.

A bela escultura de IIé Ifé, reproduzindo as feicBes de uma autoridade do povo
nagd, certamente um Ooni, rei tradicional de Ilé Ife, (AYOH’OMIDIRE, F., 2004, p.179)
apresenta um ancestral fundador, fortalecendo o sentido de pertencimento a uma familia,
uma linhagem, a uma comunidade africana, restabelecendo os vinculos dos descendentes
dos nagds com sua origem.

No Brasil, a tradigdo do culto aos ancestrais ilustres Egunguns originaria de Oyo,

capital politica do Império Nagd-yoruba, conforme indica Marco Aureélio Luz, instalou-se e
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expandiu-se no Brasil, provavelmente no inicio do século XIX (LUZ, M., 1995, p. 498). O
estabelecimento dos lesé Egun para cultuar os Egunguns (ancestrais masculinos ilustres)
das linhagens nago foi uma atitude dos africanos em terras brasileiras para reforgcarem os
vinculos com suas origens e, assim, se fortalecerem como comunidade, frente a tentativa de
aniquilamento civilizatdrio a que estavam sujeitos pela imposicao racista européia.

O axé de alguns ancestrais ilustres do povo nagd, dispersos em diversas localidades
da Bahia, foram “plantados” e “cultivados” sobretudo na Ilha de Itaparica (no municipio de
Vera Cruz) e em Salvador.

Marco Aurélio Luz, em seu livro Agada (1995), nos conta sobre alguns egunguns,
ancestrais ilustres do povo yorubd-nagd e quem os trouxe para Bahia. O ancestral Baba
Egun Olokotun, considerado o ancestre primordial da nacio nagé, foi trazido da Africa para
0 Brasil por Marcos o Velho e seu filho Marcos Teodoro Pimentel. Esse ancestral ilustre foi
cultuado nas localidades de Mocambo e em Tuntun que ficam na ilha de Itaparica. O Egun
Okulelé foi trazido por Tio Serafim de Vera Cruz. O Egun Bab& Agboula, um dos
patriarcas do povo nag0, foi trazido por Jodo dois Metros (filho de Tio Serafim) de
Encarnacéo.

Outros terreiros de Egun sdo registrados no fim do século XIX , como o
localizado em Quitandinha do capim, que cultuava os Eguns Olu-Apelé e Oloja
Orum, dentre outros, Egun, em seus festivais anuais; o de tio Agostinho, em
Matatu, que se tornou ponto de concentragdo de varios Ojés de outras casas,
inclusive do Alapini Tio Marcos, o terreiro da Preguica, ao lado da igreja da
Conceicéo da Praia, etc (LUZ, M., 1995, p. 501).
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A partir do culto aos ancestrais ilustres, foram sendo reestruturadas tramas,
refizeram-se lagos simbolicos e efetivos, elos profundos de familias e linhagens africanas
no Brasil.

O estabelecimento das praticas liturgicas de culto aos ancestrais e orixas, a despeito
das proibicGes e perseguicdes do governo, constituiu os fundamentos da instituicdo de uma
genuina cultura de matriz africana no Brasil. “A implantagdo de uma nova Africa no Brasil
ganhava contornos bem definidos na sedimentacéo das instituigdes de origem, sobretudo no
que se refere ao translado da ancestralidade africana para o solo brasileiro” (LUZ, M.,
1995, p. 501). Essas praticas litargicas afro-brasileiras tiveram ramificagdes politicas,
educacionais e culturais, como as irmandades afro-brasileiras e os afoxeés.

Das inumeras familias, linhagens que, através do culto aos ancestrais e orixas,
estabeleceram no Brasil um continuum civilizatério e expandiram a sabedoria nagb por
todo o pais, no contexto do projeto de educacdo pluricultural AGBON, destacamos a familia
de Mestre Didi, os nag6s do reino de Ketu e Oy0, conhecida como linhagem Asipa.

Devido a sua sagrada heranca ancestral africana, Mestre Didi foi agraciado em
terras africanas de Oy6 e Ketl com altos titulos religiosos do orixa-ancestral Xango,
terceiro Oni, rei de Oyo0.

Sendo 0 membro mais velho da familia Asipa no Brasil, foi ordenado Balé-
Xang6, em 1968, na cidade de Oy6 na Nigéria. Mais tarde, em 1983, foi
instalado Baba Mogba Ogé Oni Xang6, no palécio do rei de Ketu, o Alaketu, na
Republica do Benim (SANTOS, D., 1998. p. 6).

Destacamos a ancestralidade como cumprimento do ciclo vital para os nagés, ciclo

que recomeca ap0s a morte axexé — origem das origens, onde o ser humano, ao ter
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cumprido seu destino no aiyé e ter contribuido para o favorecimento do grupo podera ser
reverenciado por seus descendentes, pois, como afirmou Marco Aurélio Luz:

E do culto dos ancestres que deriva o valor da ancianidade institucional. O poder
social é resultante da possibilidade dos notaveis serem lembrados e cultuados
por sua descendéncia e pela comunidade apds a sua morte como ancestre e
continuar enquanto tal, participando das realizacbes que empreendeu visando
expandir a vida dos seus dependentes (LUZ, M., 1995, p. 122).

Ao abordarmos a ancestralidade achamos importante lembrar aos nossos alunos e
alunas a importancia do respeito e cuidado com 0s ancidos e com nossos pais, pessoas que,
para o0 nagd, na trama da existéncia, nos antecederam e para quem devemos imensa gratiddo

e respeito pela nossa existéncia nesse mundo.

1.5. Mestre Didi. A arvore de sabedoria ancestral africana

Apds termos apresentado os aspectos filosoficos afro-brasileiros que ddo base a
nossa proposta AGBON, trataremos agora da fonte de inspiracdo, a arvore ancestral
africana, metafora que utilizamos para nos referir a sabedoria de Mestre Didi e seus
frondosos galhos de conhecimento, condutores da seiva ancestral do chao africano nagd
gue nutre nosso projeto de educacdo pluricultural AGBON.

A nossa abordagem sobre a vida e obra de Mestre Didi que fundou importantes
instituicdes culturais, educacionais e politicas afro-brasileiras como a Mini-comunidade
infanto-juvenil Oba Biyi (1876-1986), o0 SECNEB — Sociedade de Estudos da Cultura
Negra no Brasil (1974) e o INTECAB - Instituto Nacional da Tradi¢do e Cultura Afro-

brasileira (1987), limita-se a tratar da sua importante histéria como sacerdote nas
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comunidades de culto aos ancestrais e orixa, ressaltando o papel da linguagem odara em
quatro obras de sua autoria sobre 0s orixas da terra, aspectos que consideramos de grande
relevancia para o foco do nosso estudo AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana.

Tendo como metafora a grande arvore, simbolo do continente africano com suas
raizes extensas, troncos fortes e copas imensas, relacionadas na cultura nagd a
ancestralidade, tomamos entdo a &rvore como simbolos da sabedoria, expressa na historia
de vida e obra de Mestre Didi.

Mestre Didi, Deoscoredes Maxiliano dos Santos, que nasceu em 02 de dezembro de
1917, filho de Arsénio dos Santos e de Maria Bibiana do Espirito Santo, é o que se pode
chamar de omo bibi - bem nascido, alguém que, na trama do seu destino trouxe dos seus
pais uma preciosa heranca civilizatoria.

Ainda garoto, Mestre Didi, estabeleceu vinculos com a tradi¢cdo milenar do culto aos
egunguns, originario da regido africana de Oyd, foi iniciado nesse culto, extremamente
secreto e dos mais representativos da heranca civilizatéria africana.

O primeiro contato de Mestre Didi com o culto aos ancestrais ocorreu a partir de
1925, quando ele tinha apenas oito anos de idade, e foi iniciado no Ilé Olokotun,
comunidade-terreiro de culto aos eguns localizada na ilha de Itaparica. A inicia¢do foi
acompanhada por um amigo dos seus pais também chamado Arsénio, conhecido como
Paizinho, que em 1934 confirmou Mestre Didi como Ojé Korikowé Olokotun, sacerdote no
culto aos ancestrais no 1€ Agboula na ilha de Itaparica.

Da convivéncia e aprendizado em toda a sua infancia, juventude e fase adulta com
os mais velhos, sabios lideres do culto aos ancestrais no Brasil, como Tio Marcos que

cultuava o olori Egun, Baba Olokotun, o mais antigo ancestral que foi trazido da Africa
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para o Brasil, Mestre Didi adquiriu grande conhecimento, experiéncia e maturidade,
vivéncia da sabedoria ancestral africana que culminou em 1975, quando recebeu titulo de
Alapini, o mais alto grau da hierarquia sacerdotal nagd. Em 1980, dando prosseguimento a
expansdo do valioso legado civilizatorio nagd desse culto no Brasil, Mestre Didi, com 63
anos de idade, fundou em Salvador a comunidade-terreiro 11é Asipa.

Por heranga, imenso esforco, afeto e dedicagdo, Mestre Didi tornou-se um digno
possuidor do mais alto titulo do culto aos ancestrais no Brasil, o Alapini, posi¢cdo que nos
reporta & imagem da &rvore ancestral e seus ramos infinitos de conhecimento e fortes
vinculos na sua raiz com os fundamentos da civilizacdo nago.

Pela ascendéncia materna, Deoscoredes Maxiliano dos Santos foi nutrido no seio de
uma das mais antigas e tradicionais casas de culto aos orixas no Brasil, a comunidade-
terreiro 11& Axé Opb Afonja.

Ali, o garoto Deoscoredes, na sua mais tenra idade, conviveu com as mais
importantes liderancas religiosas do culto aos orixas. Dentre elas, merecem destaque a
senhora Eugenia Ana dos Santos, avd espiritual de Mestre Didi, mais conhecida como Mae
Aninha, a Oba Biyi, uma filha de africanos que nasceu em 13 de julho de 1869 de uma
grande familia da nacdo Grunci e foi a fundadora e primeira lyalorixa do 1lé Axé Opo
Afonja.

Foi a partir do aprendizado com a “av6” Mae Aninha, Oba Biyi, que 0 jovem Didi
foi adquirindo conhecimento sobre o culto aos orixas, tendo sido designado Bopé Oia da
casa lya, titulo relacionado ao orixa Qi4, principio do fogo, ventos e trovdes, considerada a
rainha dos eguns. Depois, ja um homem feito, foi confirmado como Assogba, supremo
sacerdote do culto a Obaluaiyé€, orixd do pantedo da terra e como Babad L’Osaniyin, orixa

das florestas, possuindo o conhecimento do poder medicinal das folhas.
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O valioso conhecimento que Mestre Didi adquiriu sobre os fundamentos do culto
aos orixas na comunidade 11é Axé Opd Afonja, associado ao conhecimento sobre o culto
aos ancestrais, lembrando a arvore africana, aprofundaram as raizes, fortaleceram o tronco
e ampliaram a copa da sua multipla experiéncia, expandindo frutos de sabedoria: livros,
esculturas, pesquisas e institui¢oes.

Na comunidade-terreiro 11é Axé Opd Afonja, além da conducdo da avo espiritual
Mae Aninha, Mestre Didi foi amparado e orientado pela sua mée bioldgica, Maria Bibiana
do Espirito Santo, a nobre Mée Senhora, a terceira lyalorixa do 11é Axé Opo Afonja, muito
conhecida no Brasil pelo seu empreendimento na propagacdo dos valores civilizatérios do
povo nagod e pela altivez e beleza do seu orixa, Oxum Muiwa.

Mée Senhora, na lideranca do Axé Op6 Afonja, intensificou contatos com grandes
reinos africanos como o Ataoja de Osoghd, na cidade de Oxum. Especialmente o Alafin de
Oyo, cidade onde ¢é cultuado Xangoé que, “Em reconhecimento a sua preeminéncia
sacerdotal, e sua descendéncia da familia Asipa, em 1953 confirmou o titulo de lyanassd
Oyd, sacerdotisa de Xangd no Afin (palacio), por ordem do Oba Adeniran Adeyemi, Alafin
Oy6” (SANTOS, J., 1997, p. 62).

Sobre o restabelecimento do elo entre os Asipa no Brasil e seus parentes na Africa,
elo desfeito desde o final do século XVIII e século X1X, quando um nimero expressivo de
nag0s foi trazido como escravo para o Brasil, temos o testemunho de Mestre Didi que nos
transmite a emocédo de ter encontrado, depois de tanto tempo, como por uma trama do seu
destino, os familiares africanos. Na narrativa desse reencontro, inicialmente ele nos fala das
suas naturais insegurancas ao entrar em contato com sua familia africana.

Ouvia sempre minha mée e Vvéarias pessoas mais velhas descendentes de

africanos dizerem que nos descendiamos de uma das familias reais do reino de
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Ketl. Porém eu nunca dei importancia e achava até ridiculo comentar o assunto
com outras pessoas. Eu pensava que tudo aquilo que ouvia com referéncia com a
minha familia real e levando em consideracdo as dificuldades que os negros
sempre tiveram para manter e preservar a tradicdo afro no Brasil e,
principalmente na Bahia, fosse um pretexto para afirmar-se, fazendo o culto e a
nossa religido afro-baiana mais respeitada no universo social (SANTOS, J.,
1997. p. 67).

Em seu livro tdo rico em depoimentos, Mestre Didi esclarece como o patriménio

cultural africano foi sendo preservado nas comunidades tradicionais afro-brasileiras, na

diversidade dos seus elementos simbdlicos, por exemplo, 0s versos rituais tradicionais ou

orikis, entoados pelos mais velhos, formas singulares de identificacdo familiar e das

linhagens na Africa, preservada no Brasil.

(...) a minha mulher se lembrou do caso da familia real e me perguntou porque
eu ndo recitava o oriki ou Orilé de minha familia, o que eu chamo de bras&o oral.
N&o dei atengdo a pergunta. Mas, ela e Verger insistiram tanto, que fui forcado a
recitar o Oriki, mesmo porque o Rei observou quando Juana falou em francés
com Verger e ficou interessado. Tive que dizer as seguintes palavras em Nagod:
ASIPA BOROGUN ELESE KAN GONGOO. Quando terminei s6 vimos o rei
de repente exclamar. Ha! ASIPA! E levantando-se da cadeira onde estava
sentado apontou para um lado do palacio, dizendo: sua familia mora ali
(SANTOS, J., 1997, p. 68).

O reencontro entre os descendentes no Brasil com seus parentes da familia Asipa,

uma das sete linhagens fundadoras do reino de Ketu e de toda civilizacdo nag6-yorubd,

tornou-se um fato de grande relevancia histdrica para o fortalecimento dos vinculos entre

todo o povo yoruba-nagd na Africa e seus irmdos no Brasil e foi comemorado por todos 0s

presentes.
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Mestre Didi, sendo o membro mais velho da familia Asipa no Brasil, em 1968, na
cidade de Oy6 na Nigéria foi ordenado Balé-Xang0; esse importante titulo foi enaltecido na
sua segunda viagem a Africa em 1983, quando foi considerado Baba Mogha Oga Oni
Xangd, no paléacio do rei de Ketu em Benin (SANTOS, D., 1998, p.6). As experiéncias de
Mestre Didi nas comunidades de culto aos ancestrais e no culto aos orixas no Brasil e 0
restabelecimento dos elos ancestrais com seus parentes africanos o tornaram uma das mais
reconhecidas autoridades nagés no mundo.

Depois de termos apresentado um pouco da historia de Mestre Didi e sua ligagdo
com o culto aos ancestrais e orixas, vamos tratar de uma das belas emanacGes da arvore de
sabedoria milenar africana nagd no Brasil, as esculturas de Mestre Didi.

Antes, porém, destacaremos como ilustracdo das suas atividades nas artes plasticas,
dentre as suas muitas exposicOes, trés grandes mostras que ele realizou: a exposi¢ao
individual em 1986, no Schomburg Center em Nova lorque; a participacdo com sala
especial “Maitré Didi” em 1989, na exposicao internacional “Magiciens de la Terra”, no
Museu Georges Pompidou em Paris e, em 1996, a sua participagdo com uma sala especial
na XXIII Bienal Internacional de Séo Paulo.

Essas exposic¢des levaram a grandes centros urbanos internacionais a rica concepgao
civilizatéria nagé, tornando-se importantes eventos de envergadura internacional para
afirmacdo identitaria do povo negro brasileiro.

Vamos destacar quatro esculturas relacionadas aos orixas do pantedo da terra axexé
- origem das origens e recorremos a explicagdo de proprio artista: “Os orixa do Pantedo da

Terra sdo 0s que nos alimentam e nos ajudam a manter a vida. Os meus trabalhos estéo
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inspirados na natureza, na Méae Terra-Lama, representada pela orixa Nand, patrona da
agricultura.” *.

O processo de elaboracdo artistica de Mestre Didi é pleno da dindmica odara, nogdo
afro-brasileira que concebe a atividade de producéo artistica como ato de construir o belo, o
eficaz, o bom e o (til e o sentido da arte € magnificar o sagrado. (LUZ, M., 2002). Para
exemplificar o processo de elaboracéo artistica odara na obra de Mestre Didi, apresentamos

a escultura Sasara Ibiri Ati Ejo Meji.

Sasara Ibiri Ati Ejo Meji
Nervura de palmeira, couro, blzios, sementes.
h. 70cm
Prémio Copene de Cultura e Arte, 1996.

A dindmica odara, presente na elaboracdo dessa obra, se configura inicialmente na
escolha do material. Essa escolha requer conhecimento técnico sobre 0s elementos naturais
e as cores dos simbolos dos orixas a serem recriados nessa obra: xaxara de Omolq, ibiri de

Nana e a serpente de Oxumaré. Apds a selecdo atenta do material, Mestre Didi vai

* Catalogo da exposicdo, MESTRE DIDI. ESCULTURAS que ocorreu em 1996 em Salvador, patrocinada
pelo Prémio COPENE de cultura e Arte e PROVA DO ARTISTA.
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estruturando as formas-simbolo desses orixas, juntando com as méos os feixes de fibras de
dendezeiros, vai dando sentido, ritmo aos seus desejos de magnificar o sagrado,
simbolizado na obra.

A estrutura inicial das fibras de dendezeiros, no segundo momento, é retorcida,
aperfeicoada, associada a ritmos circulares dos refinados conteudos filoséficos nagd sobre
0s orixas da terra, depois moldada e conduzida pelo desejo de renovacdo do simbolo,
frescor que brota do intimo para construir o belo e homenagear o orixa.

Ap06s a concepgdo do corpo da escultura que se assemelha ao tronco de uma arvore
envolvido por formas circulares e sinuosas das serpentes, sdo adicionadas as tiras de couro
com suas cores que simbolizam o axé, relacionadas aos orixas simbolizados. As tiras de
couro e as contas e buzios ndo sdo meros adornos. Na obra de Mestre Didi, sua escolha é
fruto do conhecimento da tradicdo milenar dos orixas e ancestrais e a combinacao de cores
transmite a simbologia do orixa e seu axé.

Finalmente com a obra pronta, o elegante Sasara Ibiri Ati Ejo Meji expressa a forca
de algo util, ou seja, um conhecimento renovado sobre os orixas da terra para afirmar os
valores civilizatérios dos nag6s no mundo.

Assim, como a bela escultura Sasara Ibiri Ati Ejo Meji, plena da dinamica afro-
brasileira odara propaga a sabedoria ancestral africana nago, para o contexto de educacao
pluricultural AGBON em que trabalhamos com criancas e jovens sobre os simbolos dos
orixas, achamos bastante enriquecedoras as concepcdes dos simbolos dos orixas do pantedo

da terra e seus significados que apresentamos a seguir:
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IBIRI

Nervura de palmeira, couro, bdzios, sementes.
h. 50cm

Prémio Copene de Cultura e Arte, 1996.
Galeria Prova do Artista — Salvador, BA. p. 13

O Ihiri é o emblema e o atributo de Nand, a entidade mais velha do

universo. Nand é uma das Grandes Mdes primordiais da criacdo, lama,

m forca geradora da terra umedecida que faz brotar a vida e também para
Q@ onde retornam todos os seres apos a morte. Nand esta associada aos
m ciclos de morte e renascimento.

a O Ibiri de Nan& é composto de nervuras de palmeiras que representam os

espiritos da terra e dos ancestrais, nervuras unidas por braceletes de couro
ornamentados com sementes e buzios que simbolizam também os seres humanos dentro
do coletivo. Os grupos de buzios séo os atributos mais fortemente associados a Nana e
simbolizam o coletivo ancestral. A cor indigo escuro - axé do preto, esta associada com
a terra e 0 mistério de transformacdo da morte em vida. O branco - axé do branco esta
associado ao principio gerador masculino da existéncia e a cor vermelha - axé do
vermelho, apresenta a fertilidade, o poder gerador feminino.

As iniciadas de Nand dangam com o Ibiri como uma mae que carrega um filho recém

nascido nos bragos.
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SASARA ATI ADO MEJI

Nervura de palmeira, couro, bazios.

h. 60cm

Prémio Copene de Cultura e Arte, 1996.
Galeria Prova do Artista — Salvador, BA. p. 5

O Sasara é composto de nervuras de palmeiras, simbolo coletivo
dos ancestrais, e ornamentado por bdzios, simbolos da existéncia
individualizada. O Sasara de Omold/Obaluaiyé, filho de Nana,
¢ como uma vassoura simbolica que pode varrer ou ndo as
doencas. Estd relacionado a mobilizacdo do poder de cura e
transformacdo. A cor vermelha representa o calor, a febre que

Omold pode infringir ou afastar, e as cabagas de cores escuras

representam o imenso poder de transformacdo, morte e geracao
da vida contido na terra. Poderes que Omoli/Obaluaiyé carrega

consigo.

OPA OSANYIN

Nervura de palmeira, couro, bdzios, contas.

h. 70cm

Prémio Copene de Cultura e Arte, 1996.
Galeria Prova do Artista — Salvador, BA. p.16

Osanyin é o patrono da vegetacdo, das plantas e dos preparados
medicinais. A haste central do Opa Osanyin é uma expressao do poder
sobrenatural da terra. A figura do péassaro cercado por seis ramos
repletos de sementes é simbolo de procriagdo e fecundidade,
representam os antepassados e 0s descendentes que retornam. Osanyin

tem o poder de cura das enfermidades porque conhece o segredo de
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todas as folhas. Ele pode se comunicar com 0s seres humanos através do seu mais
importante atributo, o passaro, quando ¢ solicitado pelo Baba L’Osaniyin, através de uma
cabaca secreta mantida no altar desse orixa.

Ap0s a apresentacdo de algumas obras de Mestre Didi, concluindo este capitulo (O
solo afro-brasileiro inaugural) que trata da base filoséfica do projeto de educacdo
pluricultural AGBON, esperamos termos possibilitado uma compreensdo do contexto
epistemoldégico em que o projeto AGBON foi desenvolvido e dos seus elementos
constitutivos, assim como termos mostrados com dignidade a fonte desse conhecimento:
Mestre Didi, um ser humano que, com imenso esfor¢o, dedicagéo e perseveranca, Semeou,

cultivou, preservou e expandiu o valioso patrimonio civilizatério africano nagd no Brasil.
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CAPITULO Il - CULTIVANDO A TERRA

Neste capitulo apresentamos os estudos em Arte-educacgdo e Arte afro-brasileira que
antecederam o projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana e, em seguida,
vamos mostrar a abordagem de pesquisa qualitativa etnogréfica e o0s elementos
metodoldgicos que a constitui: a territorialidade da pesquisa, as caracteristicas da escola, 0s
participantes da pesquisa, os elementos pedagdgicos e as atividades praticas no ambiente
escolar.

Esperamos, na imensiddo do campo de estudo, além de proporcionar a compreensdo
do processo de formacgdo do pesquisador, do contexto de producdo de conhecimento e a
metodologia do projeto AGBON, demonstrar como esses elementos estiveram articulados
as acgdes politicas de mobilizacdo da comunidade escolar na promocgdo da cultura afro-
brasileira e contribuiram para que essa populacdo se percebesse como parte do patriménio

civilizatorio africano nagd recriado no Brasil.

2.1 — Estudos preliminares de Arte-educacéo e Arte afro-brasileira

Aqui apresentamos, de forma resumida, impressées que apontam nossas vivéncias
ético-estéticas no vastissimo, multiplo e complexo campo de estudos sobre Arte-educacdo e
Arte afro-brasileira. Trata-se de apreciagdo, impressdo, trilhas que fomos procurando
construir na busca de informacbes qualificadas sobre a cultura afro-brasileira em um
contexto do conhecimento onde ainda predominam os valores civilizatorios ocidentais.

A nossa experiéncia, tanto como aluno do curso de Licenciatura em Desenho e

Artes Plasticas da Universidade Federal da Bahia, quanto no trato cotidiano com as
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dindmicas de ensino, os curriculos escolares e os livros didaticos de Arte dentro da minha
atuacdo como professor ja ha cerca de quinze anos em diversas escolas publicas e privadas
de Salvador, nos levaram a reconhecer que estivemos sempre, direta ou indiretamente,
envolvidos com as idéias de renomados autores estrangeiros e suas producgdes sobre Arte-
educacéo.

Na amplitude de produgdes sobre Arte-educacdo que conhecemos, merecem
referéncia as seguintes questfes que constituem conhecimento obrigatdrio na formacdo de
um profissional de Arte dedicado a educago:

- A educacdo dos sentidos voltada para o desenvolvimento da consciéncia, do
raciocinio e da inteligéncia para construcdo da individualidade na sua relagdo com o mundo
exterior. ldéias presentes no livro A educacdo através da arte do inglés Herbert Read,
publicado em 1943;

- A nocéo de capacidade criadora e seus elementos constitutivos: a flexibilidade, o
pensamento imaginativo, a originalidade e a fluéncia mental, expressos nas fases do
desenvolvimento humano, a saber: o impulso motor, que aparece nas criangas a partir dos 2
a 4 anos; 0 pré-esquematico, a partir dos 4 a 7 anos; 0 estagio esquematico, 9 a 12 anos; o
estagio pseudo-naturalista, dos 11 e 12 anos; o despertar da consciéncia da arte, por volta
dos 14 anos. Tais estagios estdo explanados, por exemplo, nos estudos do austriaco Victor
Lowenfeld, elaborados na década de 1970;

- As metodologias de ensino do design, estudo da gramatica visual, dominio dos
elementos formais e compositivos da propaganda, cartazes e embalagens. Foram
abordagens que se expandiram a partir de 1965 pelos Estados Unidos, atraves dos artistas e
pensadores Richard Hamilton, Richard Smith e Joe Tilson que criaram o DBAE (Discipline

— Based — Art Education);
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- As abordagens curriculares para o ensino de arte que integravam a producao
artistica, historia da arte, estética e critica, pilares do DBAE, que tiveram como seus
maiores propagadores Brent Wilson, Marjorie Wilson e, sobretudo, Elliot Einer, numa
proposta desenvolvida nos Estados Unidos na década de 80 do século XX;

- O ensino de arte ressaltando a importdncia da compreensdo histérica, da
apreciagdo estética e do pensamento critico, tendo como referenciais o alto nivel das
realizacOes dos gregos, o virtuosismo, poder de criacdo, intensidade de sentimentos, estilo
de mestre, originalidade de visdo e profundo senso de valores humanos encontrados em
obras de arte como a Lamentacdo sobre o Cristo morto de Giotto, Escola de Atenas de
Raphael, Vigilia noturna de Rembrandt, Funeral em Ornans de Coubert e Guernica de
Picasso, proposta de ensino de arte apresentada por Ralph Smith & Associacdo de Educacgéo
Artistica em New Orleans em 1986;

- O entendimento da arte como meio de desenvolvimento do individuo, um ser
criador e fruidor, pertencente a uma cultura e um momento histérico. Concepgdes
propagadas pelo inglés Gombrich em 1983;

- A necessidade de um curriculo com contribuicdes especificas da arte-educacao que
possibilitem um desenvolvimento estético-visual, valorizando a responsabilidade social,
mas clarificando a especificidade da area e Artes, onde o ensino ndo deve priorizar a
criatividade, nem resolver inadequag¢fes emocionais, aumentar o QI, mas sim auxiliar no
dominio dos procedimentos estéticos visuais, reconhecendo que o aluno ja traz experiéncias
estéticas de casa na convivéncia com outras linguagens, como o artesanato, arte popular,
midia eletronica, cinema e televisdo, abordagem apresentada por Vicent Lanier na

universidade do Arizona em 1984;
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- As capacidades artisticas compreendidas como formas distintas de inteligéncias:
espacial, musical, corpdreo-cinestésica, interpessoal, intrapessoal, linguistica e logica
matematica. Formas de inteligéncia consideradas diferenciadas nos individuos e
aprofundadas na obra Inteligéncia Emocional de Daniel Golemann publicada na década de
1990.

Na especificidade do nosso projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana, uma proposta educacional inspirada no patriménio civilizatorio nagé, preocupada
em estimular o afeto pela heranca civilizatdria africana nas criancas das escolas publicas de
Salvador, ndo encontramos nesse contexto de producdo do conhecimento de Arte-educacédo
referenciais que contemplassem o patrimonio civilizatorio afro-brasileiro.

Esse déficit se verifica mesmo em autores brasileiros como Ana Mae Barbosa e sua
Metodologia Triangular, uma proposta para o ensino de Arte que envolve a histéria da arte,
leitura da obra de arte e o fazer artistico inspirados nos trabalhos de Elliot Eisner do DBAE,
abordagem difundida no pais por meio de projetos como os do Museu de Arte
Contemporanea de Sao Paulo e o Projeto Arte na Escola da Fundacao lochpe, uma proposta
destacada nos Parametros Curriculares Nacionais como alternativa educacional a ser
difundida no Brasil no século XXI °. Essa renomada autora, além de desconhecer o
patrimonio civilizatério afro-brasileiro, desqualifica a erudicdo que emana das comunidades
religiosas negras, Como vemos no texto a seguir:

Sem conhecimento de arte e histéria ndo é possivel a consciéncia de identidade
nacional. A escola seria 0 lugar em que se poderia exercer o principio
democratico de acesso a informagdo e formacdo estética de todas as classes
sociais, propiciando-se na multiculturalidade brasileira uma aproximacdo de

cadigos culturais diferentes.

5 CF. Parametros Curriculares Nacionais: Arte /Secretaria de Educacdo Fundamental. — 2. ed. — Rio de
Janeiro: DP& A, 2000, p. 31.
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O que temos, entretanto, é o apartheid cultural. Para o povo, o candomble, o
carnaval, o bumba-meu-boi e a sonegagdo de cddigos eruditos de arte que
presidem o gosto da classe dominante que, por ser dominante, tem
possibilidades de ser mais abrangente e também domina os cddigos da cultura
popular (BARBOSA, A., 1991, p. 33).

Do desconhecimento da erudicdo negra preservada nas comunidades-terreiro,
expresso na obra de Ana Mae Barbosa, leitura “obrigatoria” no estudo de Arte-educacao do
Brasil, passamos para a auséncia da Arte afro-brasileira como referencial dos processos
criativos no livro de Fayga Ostrower, Criatividade e processos de criacéo, que utiliza para
exemplificar os processos de criacdo, as obras de arte do Egito “embranquecido”, da Grécia
classica, da Europa e dos Estados Unidos, divulgadas nos centros culturais ocidentais como
marcos civilizatorios da humanidade.

Além da auséncia de referenciais e dos enquadramentos que inferiorizam as
manifestacdes civilizatorias afro-brasileiras que observamos em muitos estudos sobre Arte-
educacdo, outros problemas dizem respeito a caréncia de informacbes sobre Arte afro-
brasileira e africana nas escolas brasileiras.

Na nossa formacao académica e artistica, apesar do quadro de professores da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia na década de 1990 possuir renomados
artistas negros como Yéda Maria, Juarez Paraiso e Maria Adair, ndo tinhamos disciplinas
que tratassem sobre Arte africana e afro-brasileira.

Das investigagOes que desenvolvemos sobre o silenciamento da Arte africana e afro-
brasileira dos curriculos de formagdo de professores e artista plastico da Escola de Belas

Artes, destacamos a auséncia de algumas importantes publicacdes.
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- O livro Orixas — Deuses lorubas na Africa e no Novo Mundo de Pierre Fatumbi
Verger. Esse livro, enriquecido com valiosos registros fotogréficos, apresenta uma vasta
documentacdo do continuum civilizatério da tradicdo dos orixas na Africa e sua
permanéncia, expansdo e recriagdo no Brasil. Nesse livro sédo encontradas imagens de
esculturas tradicionais africanas que transmitem o vigor, beleza e erudi¢do negra preservada
no Brasil nas comunidades-terreiros tradicionais jéje-nago.

- Em 1988, ano de comemoracdo do centenario da aboligdo da escravatura no Brasil,
foi publicado por Emanoel Aradjo o liviro A mao afro-brasileira: significado da
contribuico artistica e historica. Nesse documento sobre a contribuicdo artistica negra no
Brasil é apresentado um vasto registro de obras de artes produzidas por artistas negros no
Brasil do século XVIII ao final do século XX, merecendo destaque no terceiro capitulo um
artigo de Nina Rodrigues, publicado em 1904, que nos transmite as ideologias colonialistas,
racistas e evolucionistas da sua época ao analisar algumas obras de arte religiosas

yorubas/nagb usurpadas pela policia baiana das comunidades-terreiro no século XIX.

Os negros de lingua lorubana ou nagd, sejam os de lingua gége, tshi ou g4, ndo
sdo idolatras. Entraram em uma fase muito curiosa do animismo em que as suas
divindades ja partilham as qualidades antropomorficas das divindades
politeistas, mas ainda conservam as formas exteriores do fetichismo primitivo
(RODRIGUES, N., apud ARAUJO, E. 1988, p. 179).

Além de podermos localizar as “fontes cientificas” das categorizagdes que
desqualificam a arte erudita negra no texto de Nina Rodrigues, percebemos como certos
enquadramentos da arte afro-brasileira como ‘“animista”, “fetichista” e “primitiva”,
utilizados por Nina Rodrigues, foram e continuam sendo repetidos por renomados criticos e

artistas no século XX e XXI, como Clarival do Prado Valadares, Mario Barata, Rubens
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Valentim e, mais recentemente em 2006, César Romero, no livro Bahia - negras raizes que

trata o artista Agnaldo dos Santos como “primitivo de origem inculta”, “Agnaldo é mais

. . o~ ~ 6
intui¢do que razdo”.

Contrapondo as construcGes intelectuais racistas ainda presentes no ambiente
cultural brasileiro, merece destaque, no livio A méo afro-brasileira: significado da
contribuigdo artistica e historica, o artigo de Lélia Coelho Frota intitulado: Criacdo Limiar
na Arte do Povo: a presenca do negro que se desvencilha das amarras evolucionistas e
etnocéntricas e compreende as manifestacGes artisticas afro-brasileiras como parte de um

continuum civilizatério, como percebemos no seguinte trecho desse artigo:

Antes de trazer a lente de aproximacao critica para mais perto da obra de alguns
artistas, torna-se necessario eshocar aqui um breve resumo das transformacdes
ocorridas na producdo de cultura material em nosso pais. Assim procedendo,
fica clara a nossa intengéo de desfolclorizar o assunto, afastando do trabalho dos
artistas aqui focalizados qualquer conotagdo de “pitorescos”, de “exotico”, de
“ingénuo”. E igualmente prioritaria, para nos, inserir na historia a sua produgio
como um continuum que ndo denota evolugdo do mais “rastico” para o mais
“bem feito”, ou seja, através de “aperfeicoamento” da perspectiva e do desenho
e do volume segundo cénones vigentes da cultura oficial, académica, ou de
vanguarda. Julgo a producdo de arte, que é matéria deste capitulo,
contemporénea & época em que foi criada, possuindo idéntica fruicdo estética e
dominio formal aos dos artistas de norma erudita do nosso tempo (FROTA, L.
apud ARAUJO, E. 1988, p. 217).

® ROMERO. C. Bahia — negras raizes, quatro interpretacdes escultéricas. Salvador: Expor art, 2006. Este
livro com cerca de 100 paginas ndo enumeradas. Ricamente diagramado e acompanhado de um CD,
publicado em 2006 com o apoio do Programa Estadual de Incentivo a Cultura da Bahia — Fazcultura,
apresenta fotos e textos resumidos da obra de quatro artistas: Agnaldo dos Santos, Juarez Paraiso, Mestre Didi
e Rubens Valentin.
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- Outra arrojada publicacdo sobre a Arte afro-brasileira é o catdlogo da exposicdo
Mostra do redescobrimento: negro de corpo e alma, feito em 2000, que teve como
organizador Nelson Aguilar. Nessa abrangente publicagéo, opera-se um corte transversal na
arte brasileira, desde o barroco, passando pelo academicismo, modernismo e
contemporaneidade, abordando aspectos das contribui¢cGes negras na literatura e nas artes.
Merece destaque o texto de Emanuel Aradjo que trata das representacdes dos negros nas
Artes desde o periodo colonial & atualidade. No seu extenso artigo, destacamos um pequeno
trecho sobre a ambiglidade brasileira ao tratar da arte negra e sua presenca na identidade
nacional.

De fato, ao longo das primeiras décadas deste século, aos poucos as herangas
culturais de origem africana haviam conquistado terreno no cenério cultural
brasileiro — ainda que muitas vezes sob a designacdo nitidamente pejorativa de
“folclore” — levando & progressiva institucionalizacdo de manifesta¢cbes como o
samba ou a capoeira. Isto, no entanto, ndo impediria que, no mesmo periodo,
prosseguisse a perseguicdo policial aos terreiros de candomblé, aos batuques e
aos xang06s, nos quais 0 negro manifestava com que a expressdo de sua alma.
Esta ambigiidade constitutiva com que as expressdes plasticas do periodo:
enquanto manifestagdes culturais de origem afro-brasileira sdo transformadas em
simbolos de identidade nacional, nas obras de uma Tarsila do Amaral, um
Portinari, e mesmo de um Lasar Segall, recaia nos estere6tipos que sempre
fixaram essa imagem através de um olhar exotizador sobre o corpo negro, longe
da forca que revelaria a verdadeira expressdo de sua alma (ARAUJO, E. apud
AGUILAR, N., 2000, p. 53).

- O catalogo da exposicdo Arte da Africa: obras primas do Museu etnolégico de
Berlim, organizado por Peter Junge e publicado pelo Centro Cultural Banco do Brasil em
2004, apresenta imagens de valiosas expressdes artisticas africanas com informagdes

qualificadas sobre seus materiais, tecnologias e localizacGes geograficas. Obras belissimas,
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referenciais das producdes da arte africana que poderiam ser mais divulgados nos curso de
formacéo de professores de Arte e nos livros didaticos.

Ao apresentar as nossas impressdes sobre algumas idéias que povoam o ambiente da
Arte-educacdo e Arte afro-brasileira e africana, as nossas simpatias e discordancias, as
posi¢des que nos aproximam ou nos afastam de alguns renomados autores desses campos
de atuacdo, esperamos ter delineado a trilha das experiéncias nesse universo de
conhecimento que nos conduziram ao projeto AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana, uma pesquisa qualitativa etnografica que nasce do contexto de erudicdo afro-
brasileira dos grandes Mestres e Mestras, pessoas comprometidas com o direito a alteridade
na pluralidade cultural brasileira.

Considerando a natureza da pesquisa etnogréafica qualitativa vemos que:

A etnografia é a tentativa de descri¢do da cultura. (...) a cultura, como um
sistema de simbolos construidos (...) ndo é um poder, algo a quem pode ser
atribuida a causa de eventos sociais, comportamentos, instituicdes ou processos:
é um contexto, algo dentro do que os simbolos podem ser inteligentemente - ou
densamente - descritos (GEERTZ, 1973, p.14 apud ANDRE, 1995, p.19-20).

Adotamos a abordagem qualitativa etnografica no nosso processo de investigacdo
AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana.

Algumas caracteristicas elementares da abordagem etnogréafica sdo: a importancia
da descricdo do fenébmeno mais que a producdo de resultados; a observagdo participativa
onde o pesquisador tem um grau de interacdo com a situagdo estudada, afetando-a e sendo
por ela afetado; a valorizagdo do pesquisador das circunstancias que o cercam, modificando

as técnicas de coleta, se necessario, revendo as questdes que orientam a pesquisa,
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localizando novos sujeitos e revendo toda metodologia ainda durante o desenrolar do
trabalho.

Procurando formular o projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana tendo na sua forma, contelido e estrutura os valores civilizatorio afro-brasileiro, a
nossa proposta de estudo qualitativo etnografico em AGBON desloca-se do contexto
eurocéntrico de producdo do conhecimento para o continente tedrico-epistemoldgico dos
saberes de arkhé afro-brasileira, numa abordagem metodoldgica que tem a dindmica de
pesquisa vivido-concebido e a perspectiva metodoldgica desde dentro para desde fora. Para
meu embasamento metodoldgico servi-me, sobretudo, das publicacbes de renomados
estudiosos da cultura negra no Brasil como: Roger Bastide, Deoscoredes Maximiliano dos
Santos, Juana Elbein dos Santos, Marco Aurélio Luz, Muniz Sodré, Narcimaria Correia do
Patrocinio Luz, Inaicyra Falcdo dos Santos, José Flavio Pessoa de Barros, Jaime Sodré,

entre outros.

2.2 — A dindmica vivido-concebido e a perspectiva desde dentro para desde fora

Como base metodoldgica do nosso estudo qualitativo etnografico AGBON, sensivel
ao conhecimento que emerge do contexto civilizatorio afro-brasileiro, adotamos como
referencial a dindmica vivido-concebido e a perspectiva desde-dentro para desde fora,
concepcdes inspiradas na metafora: da porteira para dentro e da porteira para fora,
expressao utilizada pela yalorixd Maria Bibiana do Espirito Santo — Mae Senhora, para
deixar claro aos componentes e visitantes da comunidade-terreiro que liderava na Bahia, 11é
Axé Opbd Afonja, os valores ancestrais africanos da religido dos orixas, cultivados,

preservados e expandidos naquele espaco tradicional “da porteira para dentro” e seus
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limites e diferengcas em relagdo ao ambiente externo; “da porteira para fora”, onde
predominavam os valores religiosos, ideoldgicos e politicos catdlicos da sociedade oficial
baiana de sua época.

A erudicdo afro-brasileira expressa nas historias, provérbios ou metaforas como a
proferida por Mée Senhora sdo formas de conhecimento ancestral africano preservado e
recriado nas comunidades-terreiro brasileiras, transmitdas no dia-a-dia através da fala dos
mais velhos aos mais jovens como parte de um processo de aprendizagem “iniciatico”,
vivido-concebido onde as diversas formas de relacdes interpessoais associadas a linguagens
musicais, coreogréaficas, litlrgicas e a voz, repleta de sentimentos, transmitem a forca-
saber-emocéo do povo nagd. Um contexto epistemoldgico afro-brasileiro de arkhé onde sdo
mobilizados saberes que reportam a origem, ao sentido de unido e as perspectivas futuras

para a existéncia, o fortalecimento e a expansdo do grupo, como nos informa Muniz Sodré:

arkhé (origem e fim): de um lado, principios éticos (ancestrais) com que o
escravo e seus descendentes se identificaram na histdria de sua vicissitude
existencial e de suas estratégias de ressocializa¢do no espago nacional brasileiro;
de outro, experiéncia de uma abstragdo trans-humana (ndo uma identidade
abstrata, mas um “mesmo” latente e reinterpretavel na Historia), sentido
profundo da coesdo grupal. O césmico e trans-humano da arkhé é
necessariamente sustentado tanto por uma ética de ancestralidade como por uma
movimentacdo politica destinada a garantir uma margem de identificacdo

originarias para assegurar o caminho futuro (SODRE, M., 1999, p.187).

A partir da expressdo de sabedoria de Mé&e Senhora da porteira para dentro e da
porteira para fora, exemplo de conhecimento de arkhé do grupo afro-brasileiro nagd, a

etndloga e antropdloga Juana Elbein dos Santos criou a dindmica de pesquisa chamada
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iniciatica ou vivido-concebido e a perspectiva metodoldgica desde dentro para deste fora,
apresentadas pela primeira vez no livro Os Nagé e a morte: padé, asesé e o culto égun na
Bahia (1986), marco referencial dos estudos sobre a cultura negra no Brasil.

A dindmica vivido-concebido ou inicidtica trata do lento aprendizado do
pesquisador dos saberes de arkhé na convivéncia interpessoal no seio do grupo, vivéncias
de sons, cheiros, sabores que emanam das formas de linguagens ancestrais africanas das
comunidade-terreiro:

A comunidade-terreiro é, assim, repositorio e nucleo reinterpretativo de um
patriménio simbolico explicitado em mitos, ritos, valores, crengas, formas de
poder, culinéria, técnicas corporais, saberes, canticos, ludismo, lingua litlrgica
(o iorubd) e outras praticas sempre suscetivel de recriacdo historica, capazes de
implementar um lago atrativo de natureza intercultural (negros de diferentes
etnias) e transcultural (negros e brancos) (SODRE, M., 1999, p.171).

Vivido-concebido € uma dindmica de abordagem da cultura, pela qual o
pesquisador, dentro do seu contexto sdcio-historico e de seu quadro de referéncias
ideologicas externas, permite-se a imersao no universo simbolico da comunidade afro-
brasileira estudada, para que, assim, possa compreender os conteldos inconscientes e
entender melhor o sistema cultural pesquisado. Como bem afirma Narcimaria C. do
Patrocinio Luz:

O que Juana Elbein caracteriza de contetdos inconscientes sdo aqueles que
fazem parte das fantasias inconscientes do grupo ou da estrutura do sistema
cultural, e que geralmente ndo sdo notados nas suas relacdes abstratas.

Dentro dessa perspectiva a metodologia que sempre adotamos compreende a
dimensdo vivido-concebido, que nos possibilita a imersdo no contexto da
pesquisa, que inicialmente ocorre através de uma convivéncia como

observadores e depois através do processo de ampliacdo das relagdes
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interpessoais e do acesso ao universo simbolico do grupo (LUZ, N., 1998, p.
158).

As nossas experiéncias mais relevantes na dindmica vivido-concebido no contexto
cultural nagd, que culminaram com o atual projeto de pesquisa AGBON, tiveram o0 seu
inicio em 1987, quando éramos alunos de Licenciatura em Desenho e Artes Plasticas da
UFBA e participavamos como bolsista do Programa de Iniciacdo Cientifica UFBA./CNPq,
com o projeto O culto a Oxum em Salvador-Ba. e Oxogbh6 — Nigéria. Aspectos constitutivos
da divindade: forma, cor, tipos e mito. Naqueles anos de 1987 e 1988, nos aproximamos e
observamos as comemoracfes publicas do culto aos orixas em visitagdes constantes a
algumas comunidades-terreiros tradicionais nagés de Salvador.

Nos impressionou, naquelas celebracdes publicas, a presenca de muitas mulheres
negras idosas, pessoas que conheciamos como costureiras, vendedoras de alimentos e
empregadas domésticas, funcdes que no contexto do trabalho em Salvador da época eram
totalmente desvalorizadas. Naquelas cerimonias, essas mulheres apresentavam-se como
verdadeiras rainhas, orgulhosas e dignas em celebrar os seus orixas da agua, ar, folhas, caca
e terra. A participacdo naqueles eventos nos revelou a forca da religiosidade afro-brasileira
como elemento de promogéo da dignidade humana.

As nossas visitas evoluiram para a convivéncia intima com iniciados do culto aos
orixds e passamos a associar o conhecimento adquirido nas comunidades ao estudo de
autores como Roger Bastide’, sobre as religides africanas no Brasil, Pierre Verger®, com

suas belas fotos sobre o culto aos orixas na Africa e, sobretudo, Mestre Didi e Juana Elbein

" BASTIDE, Roger. As religides Africanas no Brasil. Sdo Paulo: Biblioteca Pioneira de Ciéncias. 1971, 1°
volume.

8 VERGER, Pierre Fatumbi. Orixés — Deuses lorubés na Africa e no Novo Mundo. Salvador, BA. Corrupio e
Circulo do Livro. 1981.
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dos Santos com Os nago e a morte. Nos vimos cada vez mais envolvidos com o rico
universo de valores civilizatorios do povo nagb e, dos contatos iniciais que buscavam uma
compreensdo dos simbolos constitutivos do orixd Oxum, passamos a participar mais
constantemente daquelas comunidades-terreiro. Essas vivéncias nos mobilizaram
internamente e fizeram nascer um desejo de pertencimento aquele lugar civilizatério afro-
brasileiro, um sentimento bom, muito profundo, uma sensacdo de ter encontrado 0 nosso
lugar de identidade.

Lembramos, no ano de 1987, da forte impressdo que nos causou quando, no I1é Axé
Opo Afonj4, participamos do Encontro Brasileiro da Tradi¢cdo dos Orixas e Cultura, um
evento que contou com a presenca de importantes liderancas religiosas das muitas
comunidades-terreiro do Brasil. Naqueles dias de dialogo entre as diversas comunidades
religiosas, pude perceber a forcga politica daquelas comunidades como centros propagadores
dos valores civilizatérios afro-brasileiros para a afirmacéo identitaria e o fortalecimento da
auto-estima e alteridade prépria do povo negro.

Ainda naquele ano de 1987 pude assistir na sede da Academia de Letras da Bahia a
palestra de Juana Elbein dos Santos, intitulada Axé, Memdria, Insurgéncia e Afirmacao
Existencial, e que contou com a presenca de Mestre Didi. Aquela palestra abriu na minha
mente e coragdo um imenso interesse em aprofundar os meus conhecimentos sobre o
patrimonio civilizatorio do povo nagd e despertou em mim também orgulho por perceber a
insercdo que os valores civilizatorios afro-brasileiros estavam conseguido conquistar,
gracas ao valioso trabalho de Mestre Didi e Juana Elbein, em espagos institucionais onde
predominava o pensamento etnocéntrico da elite intelectual baiana daquela época.

Nos anos que se seguiram a conclusdo dos meus estudos de graduacdo, mais

exatamente, em 1990, realizamos a nossa primeira exposi¢do de pinturas, composta de
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dezesseis quadros e uma escultura que ilustravam o projeto O culto a Oxum em Salvador-
Ba. e Oxogb6 — Nigéria. Aspectos constitutivos da divindade: forma, cor, tipos e mito,
evento que nos surpreendeu pelo éxito absoluto que teve. Atuando como professor do
ensino fundamental e paralelamente aprofundando minhas pesquisas sobre aspectos
simbdlicos do culto ao orix4 Oxala para realizacdo de outras exposi¢es no Brasil e no
exterior, convivi intimamente, cerca de oito anos, com um membro da comunidade Axé
Abassa de Ogum que fica localizado em Itapua.

A partir dessa convivéncia, pude participar da dindmica comunitéaria interna, de
algumas elaboracGes liturgicas e compreender os elementos simbolicos e contetdos
inconscientes que estruturam algumas praticas rituais do culto aos orixas: principios
inaugurais da natureza e relagdes comunitérias, forca da agua, ar, terra, fogo, folhas, cacga e
ferro. Principios que, juntamente com o culto aos nossos ancestrais ilustres, egunguns,
constituem a base civilizatoria da tradigdo nagd e ddo sentido ao existir — origem, destino,
morte e renascimento — a muitos afro-brasileiros.

A partir da convivéncia com os valores culturais dos nagos, percebemos que, na
nossa formagéo académica de Licenciatura em Desenho e Arte, fomos orientados como
futuros educadores para compreender, valorizar e propagar somente o0s valores
civilizatdrios dos povos brancos — gregos, romanos, europeus e americanos — uma formacao
profissional etnocéntrica que refletia a acdo ideoldgica da elite nacional e das instituicGes
educacionais e culturais brasileiras que, através da formacdo de professores de Arte,
promoviam o recalque da imensa e valiosa contribui¢éo civilizatéria dos povos africanos na
formacéo da cultura nacional.

Sentido-me estimulado em compreender como se processa essa discriminagdo no

ambiente escolar, em 2001 desenvolvemos, no Curso de Especializacdo em Metodologia do
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Ensino, Pesquisa e Extensdo em Educacdo da UNEB, o projeto de pesquisa intitulado As
imagens do ‘negros’ e ‘afro-brasileiros’ em um livro didatico de arte do ensino
fundamental e a presenca dessa populagéo na constituicdo da identidade nacional oficial.
A partir desse estudo, constatamos que o livro de arte com o qual trabalhdvamos com

»9 através das suas imagens,

criancas do ensino fundamental, “A arte de fazer arte
propagava ideologias racistas que enquadravam as contribui¢des civilizatorias afro-
brasileiras como folcldricas e relacionava a mulher negra a feidra e a inferioridade.

Nos contrapondo a ideologia racista propagada no ambiente escolar, expressa na
indiferenca aos problemas que atingem a maioria da populagdo de Salvador, imbuidos de
comprometimento com o povo negro desta cidade, elaboramos um pequeno livro didatico
intitulado, “A casa dos meninos passaros” onde, através de imagens e textos poéticos,

desejdvamos mostrar o cotidiano dos meninos e meninas que povoam o centro da cidade de

Salvador, local onde atualmente residimos.

Casa dos meninos-passaros
lustragdo e texto de Ronaldo Martins

® HADDAD, Denise A. MORBIN, Dulce G. A arte de fazer arte. Sdo Paulo: Saraiva, 1999. Vol. 7.
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Desejavamos mostrar aos nossos alunos como se processa a discriminagdo e o
exterminio da populacdo negra e como a Arte pode ser uma forma de expressdo do
cotidiano da sua cidade e um valioso recurso para a denuncia e 0 combate a grande injustica
cometida pela sociedade brasileira contra a maioria da sua populacéo.

A nossa experiéncia do vivido-concebido com as questdes que perpassam a
comunidade religiosa afro-brasileira nagé e, por extenséo, todo o povo negro, nos levaram
em 2004 a nos engajarmos em uma acéao de repudio e combate a intolerancia, desrespeito e
violéncia religiosa por parte das igrejas neo-pentencostais contra as comunidades-terreiro.
Nossa participacdo iniciou-se quando ficamos sabemos da invasdo do IIé Axé Abassé de
Ogum por membros da Igreja Universal do Reino de Deus e sobre o constrangimento que
levaram a morte da Yalorixd Gildasia dos Santos e Santos, M&e Gilda, quando viu a
reproducdo de sua foto publicada em um jornal dessa igreja para ilustrar uma matéria com o
titulo, Macumbeiros Charlatdes lesam o bolso e a vida dos clientes.'

Muito comovido com essa situacdo, porque conheciamos e haviamos freqiientado
essa importante comunidade-terreiro de Salvador, achamos conveniente levar essa questéo
para a escola e discuti-la com nossos alunos e professores, boa parte deles adeptos dessas
seitas neo-pentencostais. Nossa atitude procurava dar visibilidade a violéncia e ao racismo
das acOes neocoloniais de muitas instituicdes religiosas cristds e dessa forma comover e
mobilizar a comunidade escolar para se contrapor as acfes violentas desses grupos

religiosos neo-pentencostais contra as comunidades-terreiro.

O\Maiores informagdes sobre esse acontecimento podem ser encontradas na matéria de Cleidiana Ramos:
“Universal condenada por intolerdncia”, publicada no jornal A TARDE. Salvador, sabado, 20/3/2004 e
Editorial do Informativo Fala Eghé, n° 03, ano I, abril de 2004, uma publicacdo de KOINONIA.
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Dentre as agdes de que participamos, em uma delas elaboramos uma proposta de
educacdo e pluralidade cultural intitulada Respeito a diversidade religiosa e cultural que foi
trabalhada com cerca de 20 turmas de 40 alunos da 5% a 72 série do Colégio da Policia
Militar em 1994. Nessa atividade apresentamos um texto relatando as invasfes dos terreiros
em Salvador e as acOes violentas dos adeptos de seitas neo-pentencostais. Mostramos o0
video intitulado Intoleréncia Religiosa, produzido pela Universidade Federal da Bahia e
comunidade-terreiro 116 Axé lya Nassd Ok4, Casa Branca e promovemos uma série de
atividades educacionais que reportaram os alunos a importancia do respeito a diversidade
cultural e a valorizacédo das religides afro-brasileiras na constituicdo da cultural nacional.

A repercussdo e rebulico causados pelo texto e video sobre a violéncia das igrejas
neo-pentencostais trouxeram a escola varios pais de alunos, adeptos dessas igrejas, que se
sentiram incomodados com a nossa abordagem. Entretanto, a maturidade dos
coordenadores pedagdgicos e da maioria dos alunos e professores superou as nossas
expectativas. Alcancamos 0s nossos objetivos de sensibilizar a escola e seus professores,
muitos oficiais da Policia Militar, para a violéncia enfrentada pelos adeptos das religiGes de
matriz africana na Bahia e a importancia de desenvolvermos acdes de protecdo e respeito
afetuoso pelas comunidades afro-brasileiras e suas refinadas concepgdes religiosas.

Destacamos entre as atividades dos alunos geradas a partir do texto que elaboramos
sobre Respeito a diversidade religiosa e cultural a reacdo de um garoto que inicialmente
ficou muito irritado com a denlncia da violéncia praticada por membros evangélicos aos
terreiros. Essa crianca disse ndo acreditar naquilo que era transmitido e retornou para aula

no dia seguinte com um prospecto que divulgava a sua igreja e nos ofereceu.
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A continuidade das atividades, apesar dos protestos, fez com que o aluno levasse o
texto sobre Respeito & diversidade religiosa e cultural para os seus pais que, cremos,

contribuiram na elaborag&o do trabalho final do seu filho.

' i [} L
| = 9
\ : & |
| "
Aluno: Lucas Paim Ledo, 12 anos, 72 série, Evangélico.
Tema: Unido e respeito entre as religides. 2004.

O que nos chamou mais a atencdo no desenho foi que, apesar de Lucas ser
evangeélico e possuir a cor da pele bem escura, desenhou o pastor branco e a moga vestida
de baiana negra. Fiquei muito contente com a figura no centro do passaro que expressa a
importancia do respeito mutuo entre brancos e pretos, homens e mulheres, evangélicos e

adeptos das religides de matriz africana para que exista Respeito a diversidade religiosa e

cultural.
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Em outubro de 2005 soubemos que essa mesma proposta foi trabalhada novamente
por outra professora de Arte com 16 turmas do 1° ano do curso basico, com cerca de 700
alunos e, também, que esse material estd sendo utilizado, no contexto da disciplina Artes,
em outras escolas de Salvador. O texto Respeito a diversidade religiosa e cultural esta
incluido nos anexos desta dissertagéo.

Ao relatarmos algumas experiéncias que espelham o nosso envolvimento como
professor de Arte com as questdes que perpassam as comunidades-terreiro, esperamos ter
contribuido para ilustrar como a dindmica do vivido perpassa 0 nosso processo de formacéao
identitaria e tornou-se fonte de inspiracdo para a concepcdo de quadros, esculturas e
projetos educacionais como o projeto AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral
africana, expressdes do fortalecimento da nossa auto-estima e do desejo de expandir a

felicidade de ser afro-brasileiro e negro.

2.3 — Elementos metodoldgicos da perspectiva desde dentro para desde fora

Apos a apresentagdo da nossa experiéncia “iniciatica” ou processo Vivido-concebido
onde tratamos da imersdo no sistema cultural nagd e os aprendizados emocionais, politicos,
estéticos que alicercaram a nossa identidade e motivaram a elaboracdo do projeto AGBON,
vamos tratar da perspectiva metodoldgica desde dentro para desde fora, ou como ver e
interpretar o material da dindmica de pesquisa, 0s contos e esculturas de Mestre Didi,
criagOes elaboradas desde dentro do contexto comunal de arkhé afro-brasileiro nago, e a
exposicdo desse conhecimento para o ambiente externo, desde fora, o Colegio da Policia

Militar /Dendezeiros em Salvador.
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Utilizaremos a abordagem metodol6gica desde dentro para desde fora, segundo 0s
estudos de Juana Elbein dos Santos, nos seus niveis constitutivos, isto é, o factual, a
revisao critica e a interpretacdo, “instrumentos intermutaveis de uma técnica que fora
orientada fundamentalmente pela lenta e progressiva experiéncia de campo que qualificarei
de iniciatica” (SANTQOS, J., 1985, p. 25) da seguinte forma:

O nivel factual inclui a descricdo dos componentes da realidade empirica na
dindmica do contexto cultural pesquisado. Configurou-se, sobretudo, no projeto AGBON,
na descricdo do contetdo, dindmica das aulas e resultado alcancados no contexto das acGes
da Oficina de artes plésticas e do Grupo de teatro AGBON, atividades realizadas de 2004,
2005 e 2006 no Colégio da Policia Militar/Dendezeiros com criangas e adolescentes afro-
brasileiros, no programa da disciplina Artes.

As atividades da Oficina de artes plasticas AGBON que envolveram cerca de 120
alunos e alunas tiveram como tematica “Os simbolos dos orixas”, suas formas, cores,
elementos civilizatérios. E como suporte para a inspiracdo dos desenhos e pinturas
elaborados pelos estudantes, utilizamos os contos, fotos das esculturas de Mestre Didi e
imagens de inspiracédo tradicional yoruba de 11é Ifé e dos artistas afro-brasileiros Abdias do
Nascimento, J. Cunha, Emanuel Aradjo e Ronaldo Martins.

Trabalhamos no Grupo de teatro AGBON com 40 criangas e uma professora de Arte
na adaptagdo, interpretacdo e encenacao do conto “Porque Oxal4 usa ekodidé’”.

Das atividades da Oficina de artes plasticas e Grupo de teatro, nucleos do projeto
AGBON, a pesquisa foi ganhando forma e sendo construida no dia-a-dia a partir dos
vinculos com a comunidade escolar. A descri¢do detalhada e ilustrada das atividades da
Oficina de artes plasticas e Grupo de teatro AGBON esta no Gltimo capitulo desta

dissertacéo.
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A revisdo critica “permite destacar os elementos e valores especificos do Nagd do
Brasil como proprios e diferenciados da cultura luso-européia e constituindo uma unidade
dindmica” (SANTOS, J., 1985, p.20).

Nessa fase de revisdo critica, vale ressaltar o imenso aprendizado que vivenciamos
no Mestrado em Educacdo e Contemporaneidade no contexto do PRODESE - Programa de
Descolonizagdo e Educacdo, coordenado pela Doutora Narcimaria Correia do Patrocinio
Luz.

Através dos estudos desenvolvidos no contexto do PRODESE sobre a importancia
da obra de Mestre Didi e a contribuicdo civilizatoria afro-brasileira nagd para cultura
nacional, presente nas obras de Juana Elbein dos Santos, Marcos Aurélio Luz e Muniz
Sodré, autores que desenvolveram suas pesquisas a partir das suas vivéncias internas e
prolongadas no seio das comunidades-terreiro, fomos reconduzidos ao contexto cultural
afro-brasileiro nagd onde descobrimos que o foco do nosso projeto, a arte, beleza e
sabedoria ancestral africana, é pensado diferente da cultura ocidental e suas ideologias que
fragmentam o conhecimento humano, separando o emocional do racional, o religioso do
técnico e o estético do ético.

Aprendemos que para o0 povo afro-brasileiro nagd, arte, beleza e sabedoria
ancestral africana s@o expressdes da dindmica odara, sentido de sabedoria ancestral
africana onde o estético e belo interligam-se ao técnico, util e bom. Dindmica odara que
entende a atividade do “artista” como ato de magnificar o sagrado.

Internalizamos informacdes valiosas que nos mostraram que a arte para o povo nagé
estd presente no ato de preparar um alimento, na atividade do pedreiro em construir uma
boa casa, nas formas de sociabilidade das instituicdes culturais, escolas de samba e blocos

afros etc. A arte é expressao odara de celebracdo da vida.
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O nivel da interpretacdo ¢ “a analise da natureza e do significado do material
factual, recolocando os elementos num contexto dindmico, descobrindo a sua simbologia
subjacente, reconstruido a trama de signos em funcdo de suas inter-relagfes internas e de
suas relagdes com o mundo exterior” (SANTOS, J., 1985, p.19-23).

Nas elaboracbes do projeto AGBON, o nivel de interpretacdo foi mais bem
percebido, sobretudo, nas atividades com as criangas e adolescentes da Oficina de artes
plasticas e do Grupo de teatro. Naqueles momentos pudemos claramente identificar a carga
de recalque e ideologias neocolonialistas que infelizmente povoa o ambiente escolar.

Observamos, através das manifestacbes espontanea de professores, diretores e
coordenadores, 0s enquadramentos dados as manifestacdes civilizatorias afro-brasileiras,
vistas como algo distante e exoético, visdes estereotipadas e distorcidas sobre a alteridade
negra cultivada na instituicdo escolar, indiferente aos seus integrantes e as comunalidades
afro-brasileiras de que fazem parte.

Nesse nivel de interpretacdo, percebemos também que alguns conceitos presentes
nos livros didaticos atuais de Arte e Histdria, tais como sincretismo, folclore, mesticagem e
cultura popular, a despeito do sentido “positivo” que dizem propagar, na pratica servem
para encobrir e escamotear a imposi¢ao dos valores culturais racistas e etnocéntricos que,
infelizmente, tentam descaracterizar, invisibilizar e inferiorizar as refinadas contribuic6es
civilizatdrias africanas para a cultura nacional.

A nossa posicdo frente a comunidade escolar foi questionar, gragcas ao apoio do
PRODESE, explicitamente, essas posturas, conceitos e suas ideologias e, através das
atividades artisticas, na dindmica odara, proporcionamos vivéncias agradaveis aos nossos
alunos e alunas que os reportaram ao contexto dos valores civilizatérios afro-brasileiros

através da elaboragdo dos simbolos dos orixas e da encenagdo do conto “Porgue Oxala usa
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ekodidé”, onde mostramos quao distintas e positivas sdo as contribui¢des africanas a cultura
brasileira.

A repercussédo das atividades realizadas pelos alunos e o rebulico da Oficina de
Artes Plasticas e do Grupo de teatro AGBON motivaram outros professores, coordenadores
pedagogicos e diretores do Colégio da Policia Militar a realizarem, sob nossa coordenacéo,
um grande evento com todos os professores e alunos da 5% a 82 séries da nossa escola, ao
qual compareceram cerca de trés mil pessoas: a Feira de arte e cultura africana e afro-
brasileira do CPM — AGBON. Um evento que teve como objetivo sensibilizar a
comunidade escolar sobre a aplicacdo da Lei 10.639/2003 referente ao Ensino de Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Os eventos educacionais Oficina de artes plasticas e O grupo de teatro AGBON e
seu riquissimo corpo de linguagens expressivas constituiram juntos o sentido pleno de
sabedoria ancestral afro-brasileira AGBON. Foram vivéncias enriquecedoras a partir da
abordagem “desde dentro para desde fora” que levaram a alegria e o sentimento de
orgulho por ser descendente de africano para os alunos e professores do Colégio da Policia

Militar/Dendezeiros.

2.4 - Territorialidade da pesquisa: O bairro Dendezeiros

O bairro de Dendezeiros faz parte da regido de Salvador conhecida como peninsula
de Itapagipe que é formada pelos bairros da Ribeira, Bonfim, Boa Viagem, Montserrat,
Itapagipe, Alagados, Vila Rui Barbosa, Massaranduba, Jardim Cruzeiro, Baixa do Petroleo,
Dendezeiros e Bairro Machado. E uma faixa litoranea localizada geograficamente na parte

baixa de Salvador e possui uma populagéo de aproximadamente 200 mil pessoas. O nome
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do lugar Dendezeiros decorre da presenca das muitas palmeiras de dendezeiro que existiam

naquela regido antes da urbanizagdo ocorrida na década de 1930 em Salvador.

A peninsula de Itapagipe é uma faixa de terra que adentra na Baia de Todos os
Santos e forma um conjunto de praias calmas na parte antiga da cidade. Essa area sempre
esteve estrategicamente relacionada aos interesses militares e comerciais das elites
coloniais portuguesas e brasileiras de controle e dominio da entrada e saida maritima da
cidade de Salvador.

Nessa regido estdo presentes marcos da invasao, apropriacao e colonizacdo européia
sobre as populacdes amerindias que habitavam a costa de Salvador, como o forte de Monte
Serrat, construido no século XVI, e também centros de propagacdo dos valores catélicos
como a Igreja de Monte Serrat, construida no século XVI, e a Basilica do Senhor do

Bonfim, fundada em 1745.
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No comeco do século XIX, toda a regido de Itapagipe, entdo uma vila de pescadores
e de pequenos criadores de gado, muito conhecida pela beleza de suas praias, tornou-se
objeto de desejo e apropriacdo dos ricos comerciantes baianos e suas familias para veraneio
e ostentacio de poder. E resquicio do periodo de apropriacio da regido pelos ricos
comerciantes baianos o solar dos Marback, construido na primeira metade do século XIX,
na mudanca do Brasil Coldnia para o Brasil Império, e o solar de Francisco Amado Bahia,
um rico pecuarista que construiu em 1901 um sobrado em estrutura de tijolos envolvidos
por gradil de ferro fundido importado da Inglaterra.

No final do século XIX, toda regido de Itapagipe tornou-se a mais importante rota
de expanséo da industrializacdo em Salvador.

Nas imediagdes da atual avenida Dendezeiros, Luis Tarquinio, um menino que fora
abandonado pelo seu pai branco e, gragas ao imenso esfor¢o de sua mae, uma lavadeira e
ex-escrava negra, conseguiu ser educado em boas escolas, transformando-se por sua grande
inteligéncia, esforgo e senso empreendedor em um rico comerciante de tecido, foi quem
criou naquela regido de Salvador o maior empreendimento industrial da época, a
Companhia Empério Industrial do Norte.

Impulsionado pelas idéias liberais que se propagavam da Inglaterra para 0 mundo,
Luis Tarquinio fez expandir naquela regido da Boa Viagem, Dendezeiros e Bonfim, no
entorno da sua Companhia Empoério do Norte, a emergente cultura capitalista-industrial,
configurada na ideologia do controle do tempo que, para muitas familias afro-brasileiras da
regido, passou a ser o tempo voltado para a producdo e consumo no entorno da fabrica.

Essa cultura centrada no capitalismo esta presente também no redimensionamento

do espacgo geografico de Dendezeiros que passou a ser pensado, sobretudo, como espago
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urbano para o favorecimento do fluxo de producdo, importacdo e exportacdo da
Companhia.

Nesse periodo, nas imediacfes dos Dendezeiros e por toda regido de Itapagipe,
foram construidas moradas para os trabalhadores, inclusive uma vila operaria com 258
casas, grandes avenidas, pragas, escolas de formacdo profissional, cinemas e foram
surgindo na regido indudstrias de tecido, cigarro, chocolate, refrigerante, garrafas, cristais
etc.

A grande Companhia Emporio Industrial do Norte, ap6s a morte de Luis Tarquinio,
decaiu completamente. Depois de um rapido processo de escassez de investimentos
estrangeiros em 1960, com o desenvolvimento tecnoldgico de outros parques industriais no
do sul do pais, as industrias dessa regido que dependiam do mercado de exportacdo
entraram em decadéncia, que culminou na década de 1990 com o fechamento da maioria
das fébricas e o aumento de conglomerados urbanos de trabalhadores desempregados por
toda a regiéo.

O bairro de Dendezeiros, pela presenca de muitas fabricas e por estar a cerca de dez
quilémetros da regido central da cidade de Salvador, com seu comércio, feira e porto,
sempre congregou na sua periferia (Alagados, Massaranduba e Jardim Cruzeiro) um grande
namero de moradores afro-brasileiros, muitos africanos e descendentes de africanos que
trabalhavam no centro como estivadores, pescadores, vendedores, lavadeiras, carregadores,
cozinheiras e outros tantos que trabalhavam nas fabricas e moravam com suas familias nos
recantos mais pobres dessa regiéo.

Alguns negros possuiam saveiros que transportavam alimentos e pescados das
cidades e ilhas da Bahia de Todos os Santos para a grande Feira de Agua de Meninos e

comercializavam com senhoras africanas, mulheres negras que compravam seus produtos
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para abastecerem as suas quitandas nos bairros centrais da cidade e da regido de Itapagipe,
um grupo de pequenos comerciantes, uma elite negra que consolidava na Bahia modos de
relagbes comerciais para sobrevivéncia, preservagdo e expansdo das comunidades-terreiro

em Salvador.

2.5 — A africanizacao do catolicismo na Festa e Lavagem do Bonfim

A populagdo de africanos e seus descendentes que moravam na periferia de
Itapagipe, a despeito da imposicao oficial da cultura burguesa e da expanséo do capitalismo
industrial naquela regido de Dendezeiros, Boa Viagem e Bonfim, criou formas de
convivéncia comunitaria e celebracdo do sagrado tipicamente afro-brasileiras, merecendo
destaque a Lavagem do Bonfim.

A Lavagem do Bonfim, uma grande procissdo festiva que ocorre em Salvador na

segunda quinta-feira do més de janeiro, na sua dindmica reflete as estratégias encontradas
pela populacdo negra para expandir os valores civilizatérios africanos no solo brasileiro.
A Lavagem do Bonfim surgiu no inicio do século XIX, como uma mobilizagdo dos
membros das irmandades religiosas negras baianas que, no seio das praticas religiosas
oficiais, encontraram um modo de inserir elementos da religiosidade africana proibida na
época e, assim, naquele espaco-tempo dedicado ao sagrado, festejarem as divindades
africanas. Como na Festa do Bonfim, por exemplo, em que celebravam Oxala, o orixa
Baba, o grande pai ancestral de todos os seres humanos para o povo nagoé.

A africanizagdo do catolicismo em Salvador, como nos lembra Marco Aurélio Luz,

teve a participacao expressiva no seculo XIX dos nagos:
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Os nag6s leram a hagiologia e a imaginéria dos santos catolicos como uma obra
aberta, no sentido que esse conceito possui em Umberto Eco, isto é, atribuiram
significados novos, estabelecendo o orixa pertinente a cada um e constituindo
uma liturgia paralela relacionada com suas oferendas e rituais preferidos. O
caruru de Santa Bérbara, as pipocas de S&o Lazaro, os frutos da Conceicdo, a
lavagem do Bonfim etc (LUZ, M., 2002 p. 55).

Essa forma de resisténcia e afirmacao civilizatoria afro-brasileira que estabelecia
significados novos para aos santos catolicos, presente na Festa do Bonfim, tem sido
erroneamente interpretada por alguns autores que tratam esse evento como uma mistura
sincrética entre os valores civilizatorios africanos e europeus.

Vale lembrar que o sistema cultural e religioso judaico-cristdo catolico é
estabelecido, sobretudo, a partir dos escritos da Biblia, aspecto que se distingue
completamente do sistema religioso afro-brasileiro que se baseia na transmissdo do
conhecimento da tradicdo, na convivéncia inicidtica. Momento onde o iniciado,
dependendo do seu nivel de maturidade, apreende o conhecimento sobre si e a sua
comunidade a partir das relacfes diretas com os membros do grupo e também com 0s seres
espirituais e ancestrais que se apresentam nas ceriménias comunitarias.

A partir da diferenca da natureza dos dois sistemas culturais e religiosos, africano e
europeu, inferimos que a Festa do Bonfim, na sua exuberancia, expressa a derrota dos
colonizadores europeus na tentativa de conversao dos africanos e afro-brasileiros a religido

oficial e, por outro lado, como diz Marco Aureélio Luz, a africanizacdo do catolicismo.

Mas esses atos de imposi¢do do catolicismo, em geral, ndo surtiram efeitos
desejados pelos padres e senhores. A adesdo dos africanos era apenas

superficial, no maximo decoravam algumas oracOes para se verem livres da
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cantilena dos padres. A adoracdo do catolicismo, principalmente o culto aos
santos e santas, se dara por outras vias e por escolhas feitas pelos escravos a
partir da experiéncia com sua propria religido. (...)

Era um catolicismo cheio de festas, de muita comida e bebida, de intimidade
com os santos, tal qual a relagdo dos africanos com seus orixas, voduns e outras
divindades. As promessas dos santos, pagas com missas, tinham funcéo
semelhante as oferendas que acompanhavam pedidos feitos aos deuses e outras
entidades espirituais africanas (ALBUQUERQUE, W., 2006, p.106).

Na nossa adolescéncia, costumavamos acompanhar as cerimonias da procissao,
lavagem e festa do Bonfim. Nos encantava no percurso da procisséo a presenga das muitas
mulheres negras, trajando os seus melhores vestidos, panos-da-costa e turbantes arrumados
a moda africana, todos brancos — cor da vida para o nagd. Vestes brancas, ornadas de ricos
aderecos rituais dos orixas.

Era agradavel o momento quando essas senhoras negras espargiam nas nossas
cabecas, das suas quartinhas, pequenos potes de ceramica, a agua perfumada, simbolo de
forca purificadora e renovadora. Aguas trazidas como oferenda a Oxala que, misturadas as
muitas flores brancas (sorrisos de maria, crisantemos, angélicas e rosas) eram jogadas no
adro da igreja e nos participantes da festa para restauracéo a restabelecimento da vitalidade
nas pessoas.

As manifestacGes da Festa do Bonfim, acdo do povo negro, em muitos momentos
sofreram, como reagdo dos padres catolicos, a proibi¢do expressa da entrada das baianas no
adro da igreja, demonstrando a irritagéo provocada aos membros mais tradicionais do clero
pela forte presenca civilizatoria afro-brasileira no contexto religioso catolico. Manifestacdo
singular da resisténcia afro-brasileira a padronizacéo religiosa judaico-cristd. Nas Ultimas

décadas do século XX, tornou-se objeto de interesse da industria cultural e turistica baiana.
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Nesse novo contexto, a manifestacdo de base comunitéria afro-brasileira comegou a
se transformar em um grande espetaculo para comercializagdo a nivel nacional e mesmo
internacional do produto turistico “Bahia, a terra da felicidade”. Um contexto cultural
artificial para promog&o de politicos e suas plataformas, venda de shows de artistas famosas
para jovens da classe média, comercializacdo de bebida e até divulgacdo de propostas
assistencialistas de comunidades religiosas cristas.

Observamos que, apesar da inversdo nos ultimos tempos, do sentido religioso e de
afirmacdo cultural afro-brasileira da Festa e Lavagem do Bonfim para os espetaculos
comerciais, muitos afro-brasileiros continuam a reverenciar o Orixa Baba nas sextas-feiras
brancas do Bonfim e prosseguem afirmando a identidade negra no contexto cultural
hegemonico catdlico, tornando o espaco do Bonfim e Dendezeiros um territorio de luta,

resisténcia e afirmacédo dos valores civilizatorios africanos no solo brasileiro.

2.6 — A escola e sua missdo: “Aqui cultivamos a honra, o dever e a retidao”

Apos termos exemplificado o modo de sociabilidade civilizatéria afro-brasileira que
emerge da regido de Dendezeiros na comemoracao da Lavagem do Bonfim, passaremos a
abordar a proposta educacional de base comunitaria AGBON no contexto da instituicéo
oficial de ensino, Colégio da Policia Militar, CPM -Dendezeiros.

O Colégio da Policia Militar - Dendezeiros, uma escola publica que passou a
funcionar como extensdo do Complexo da Vila Policial do Bonfim a partir de 1957,
atualmente possui cerca de 4000 alunos, distribuidos nos cursos infantil, fundamental,
béasico e pré-vestibular, e tem por objetivo propiciar instrucdo educacional aos filhos dos

militares e servidores civis da Policia Militar da Bahia.
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Como elemento marcante que ilustra, a nosso ver, o espirito que orienta essa
instituicdo publica, citamos a mensagem localizada na parte superior da entrada principal

da escola: “Aqui cultivamos a honra, o dever e a retiddo”.
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Aqui cultivamos a honra, o dever e a retiddo CPM/DENDEZEIROS
Salvador-BA. 2004.

Procurando entender a missdo do Colégio da Policia Militar expressa nesse lema,
lembramos inicialmente alguns aspectos militares da organizacdo da escola: a ordem
hierarquica que tem no comando geral o tenente coronel, diretor da escola; as normas de
saudagdo entre os oficiais militares e os uniformes e distintivos que diferenciam os
militares dos profissionais civis; o adestramento dos estudantes nos exercicios continuos de
agrupamento, ordenamento e movimentacao corporal nas atividades coletivas e individuais;
a arquitetura da escola, com salas geminadas distribuidas em dois andares interligados a
corredores amplos que circundam o patio central onde sdo realizadas ceriménias oficiais,
paradas militares e onde, diariamente, todos os alunos ficam em “forma” antes de
comecarem as aulas; as caracteristicas externas da escola, com jardins sempre bem

cuidados, paredes periodicamente pintadas com as cores da instituicéo, etc.
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Destacamos também os aspectos civis pedagogicos gerais: a presenca de uma
diretora pedagdgica e vice-diretores da Secretaria de Educacdo; a engrenagem e dinamica
das atividades curriculares com o ordenamento dos conteldos a serem trabalhados
sequiencialmente em cada série, segundo as orientagcdes do Plano Curricular Nacional; a
avaliacdo do desempenho dos alunos segundo as orientacdes da Secretaria de Educacéo; o
Plano Politico Pedagdgico seguindo normas e critérios determinados pelos técnicos do
Conselho Nacional e Estadual de Educacdo, etc.

Todos esses elementos organizacionais das instituicbes militares e escolares
coincidem com o que Michel Foucault diz serem formas de controle do corpo como objeto

e alvo de poder, com origem na Europa do século XVIII:

Houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo como objeto e alvo
do poder. Encontrariamos facilmente sinais dessa grande atencdo dedicada entdo
ao corpo — ao corpo que se manipula, se modela, se treina, que obedece,
responde, se torna habil ou cujas forgas se multiplicam. O grande livro do
Homem-maquina foi escrito simultaneamente em dois registros: no anatomo-
metafisico, cujas primeiras paginas haviam sido descritas por Descartes e que 0s
médicos, os filésofos continuaram; o outro, técnico-politico, constituido por um
conjunto de regulamentos militares, escolares, hospitalares e por processos
empiricos e refletidos para controlar ou corrigir as operagdes do corpo
(FOUCALT, M., 1987, p.117 e 118).

Apos termos chamado a atencdo para a localizacdo cultural centrada na Europa das
praticas institucionais escolares, militares e hospitalares e a partir das nossas vivéncias no
ambiente do CPM-Dendezeiros e em outras escolas publicas e privadas, podemos

caracterizar essas praticas pedagogicas de alinhamento:
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(...). E nesse conjunto de alinhamentos obrigatorios, cada aluno segundo idade,
seus desempenhos, seu comportamento, ocupa ora uma fila, ora outra; ele se
desloca o0 tempo todo numa série de casas; umas idéias, que marcam uma
hierarquia do saber ou das capacidades, outras devendo traduzir materialmente
no espaco da classe ou do colégio essa reparticdo de valores e méritos.
Movimento perpétuo onde os individuos substituem uns aos outros, num espaco
escondido por intervalos alinhados (FOUCALT, M., 1987, p.125 e 126)

Podemos inferir que a mensagem, Aqui cultivamos a honra, o dever e a retidao,
refere-se aos valores e interesses de protecdo, controle e propagacao da cultura institucional
da escola sobre os seus educandos. Isso nos possibilitou interpretar o termo honra como
moral e valores “patridticos” da institui¢ao; dever refere-se a dedicacdo e obrigacbes dos
integrantes com os interesse da corporacgdo e retiddo é direcionamento a partir das normas
éticas e morais do grupo. Trata-se de aspectos politicos e ideoldgicos que, a despeito do
CPM/Dendezeiros ser uma escola militar, s&o os mesmos valores do contexto cultural
capitalista ocidental que, lembrando Michel Foucault, como uma microfisica do poder,
individualiza as pessoas e uniformiza as relagfes sociais e culturais com o objetivo de
aumentar a produtividade e eficiéncia do sistema. Aspectos produtivistas que diferem do
contexto civilizatério afro-brasileiro nagd do projeto AGBON que busca a expansdo e
afirmacdo comunitéria e a preservacgdo da rica pluralidade cultural do mundo.

Todos esses aspectos evidenciam as circunstancias “delicadas” de distanciamento
entre nossa proposta de ensino e seu universo pluricultural com a proposta escolar e seus
elementos pedagodgicos etnocéntricos relacionados a disciplina dos corpos para a formacéo
do sujeito produtor e consumidor. Achamos conveniente ressaltar que o projeto de base
comunal AGBON se instaura como uma agao politica de resisténcia e afirmacédo existencial

afro-brasileria que, no contexto cultural hegemdnico, se constitui como uma prética efetiva
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de combate ao racismo, eliminacdo do recalque da violéncia que tem sofrido as
manifestacdes religiosas afro-brasileiras, e ainda como promocéo do orgulho nos estudantes
por serem descendentes de africanos.

O projeto AGBON é cultivado em um ambiente flexivel, o contexto da disciplina
Arte, disciplina que nessa escola, assim como na maioria das escolas publicas brasileiras,
sofre menor controle e manipulacdo da instituicdo escolar porque a disciplina Artes é
considerada menos importante para a formacao do sujeito produtor e consumidor, ou seja,
formacdo que podemos traduzir resumidamente como aprendizado de instrumentos que
auxiliem os alunos a desenvolverem capacidades cognitivas, controle sobre seu corpo e
suas emocdes e a se tornarem aptos a serem aprovados no vestibular e assim poderem
futuramente ter uma boa profissao, ganharem muito dinheiro e serem felizes vencedores.

A disciplina Artes nesse contexto pragmatico, capitalista, individualista e ideol6gico
burgués, para muitos diretores e coordenadores envolvidos nas suas estatisticas de
aprovacao, percentuais de desempenho escolar e busca incessante de investimentos nas
novas tecnologias da informética, estd normalmente associada a agBes consideradas
menores.

Aproveitando-nos desse desinteresse da instituicdo e de seus coordenadores, nos
sentimos muito confortaveis para elaborarmos — experimentarmos, ousarmos, inovarmos —
com 0s nossos alunos e colegas professores, a proposta AGBON - Arte, beleza e sabedoria
ancestral africana, e afirmarmos uma territorialidade afro-brasileira naquele espaco.

Um fator relevante para o éxito do projeto AGBON, que extrapola as posturas
ideologicas de domesticacdo das instituicdes educacionais e militares do Estado e seu
controle, € que o nosso publico, participantes do projeto AGBON, alunos e professores

moradores dos bairros periféricos de Salvador, representantes de muitas comunidades afro-
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brasileiras, independentes civis ou militares, sdo pessoas que vivenciam na pele o recalque
do patriménio civilizatorio afro-brasileiro. Na dindmica das a¢Ges de valorizagdo do legado
civilizatério nagb em AGBON, essas pessoas demonstraram surpresa e felicidade pela
visibilidade das ricas manifestagdes culturais das suas comunidades e por verem

apresentada de forma digna a face negra da maioria da populagéo da escola.

2.7 — As conquistas do projeto AGBON e a Lei 10.639/2003

Outro aspecto que possibilitou as nossas experiéncias com o projeto AGBON, além
do ambiente propicio da disciplina Artes e do envolvimento dos afro-brasileiros, grande
maioria dos integrantes da comunidade escolar, foi a aprovacdo da Lei 10.639/2003 que
tornou obrigatdrio o ensino de histdria e cultura africana e afro-brasileira nas escolas
brasileiras.

A aprovacgéo da Lei 10.639/2003 que, entre os seus artigos, diz que “os contetidos
referentes & Histdria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica, de Literatura e Histéria
Brasileira”, gerou o interesse dos diretores militares da escola por informacdes qualificadas
sobre o patriménio civilizatorio afro-brasileiro e funcionou como um elemento de
legitimacdo perante as instituicbes do Estado, como a Secretaria de Educacdo, das
atividades em AGBON, reforcando seus resultados e suas acGes no ambiente escolar,
possibilitando a valorizacdo das diferentes expressdes civilizatorias de matriz africana com

suas Vvisoes, raciocinios e pensamentos na constituicdo da pluralidade cultural brasileira.
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O ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e africana se fara por diferentes
meios, em atividades curriculares ou ndo, em que: - se explicitem, busquem
compreender e interpretar, na perspectiva de quem formule, diferentes formas de
expressao e organizacdo de raciocinios e pensamentos de raiz da cultura
africana; - promovam-se oportunidades de didlogo em que se conhecam, se
ponham em comunicacdo diferentes sistemas simbdlicos e estruturas
conceituais, bem como se busquem formas de convivéncia respeitosa além da
construcdo de projeto de sociedade em que todos se sintam encorajados a expor,
defender sua especificidade étnico-racial e a buscar garantias para que todos o
fagam; - sejam incentivadas atividades em que pessoas — estudantes, professores,
servidores, integrantes da comunidade externa aos estabelecimentos de ensino —
de diferentes culturas interatuem e se interpretem reciprocamente, respeitando os
valores, visdes de mundo, raciocinios e pensamentos de cada um.

(Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relagdes Etnico-Racias
e para o Ensino de Histoéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana publicado pelo

Ministério da Educagdo em outubro de 2004, p. 20 e 21).

A Lei 10.639/2003 funcionou, nas acdes do projeto AGBON, como uma porta que,
na dificil engrenagem burocratica do sistema oficial, com energia fomos empurrando,
abrindo e levando ao ambiente escolar os valores civilizatorios do povo nago6.

Pensando nos momentos mais dificeis de instauracdo do projeto AGBON na escola,
lembramos quando nos deparamos com reacdes racistas de algumas pessoas que
guestionavam sobre a legitimidade das nossas acdes e diziam que a Lei 10.639/2003 néo
“pegaria”, ou seja, ndo teria resultados praticos efetivos na comunidade escolar.

Em respostas a essa descrenga, mobilizamos os nossos alunos, professores de Arte
e, sobretudo, os diretores da escola que se engajaram nas agdes do projeto AGBON,
sobretudo, por saberem estarem amparados na Lei 10639/2003.

As acdes do nucleo do projeto AGBON, isto €, a Oficina de artes pléasticas e o0 Grupo

de teatro que se estenderam para a Feira de Historia, Arte e Cultura Afro-brasileira e
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Africana, se constituiram como elementos de sensibilizagdo de toda a comunidade escolar
em relacdo a Lei 10.639/2003. Foram acles inaugurais que tiveram continuidade em
setembro de 2006, com o Coloquio de Educagdo e Cultura Afro-brasileira do CPM
intitulado 0JO DARA — CHUVA BOA, atividade que levou a escola renomados palestrantes
para falarem sobre as Politicas de ac¢Ges afirmativas e a educagdo e que culminaram com a
realizacdo de um convénio entre o Colegio da Policia Militar a ANAAD - Associacdo
Nacional de Advogados Afro-descendentes e uma universidade privada de Salvador,
Fundagdo Visconde de Cairl, para o curso de Pds-graduacdo em Histéria e Cultura
Africana, visando preparar os professores de alguns Colégios da Policia em Salvador para
trabalharem de forma regular no curriculo escolar a Lei 10639/2003.

Sobre 0 momento de implantacdo do projeto AGBON no Colégio da Policia Militar,
ainda lembramos o comentario de uma professora de Artes quando explicamos a proposta
de trabalharmos sobre os simbolos dos orixas e apresentar os contos do Mestre Didi as
criangas da escola. Ela disse assustada: “- Vocé é maluco! Naquela escola militar
conservadora, falar de Orixd! Vao botar vocé para fora!”.

Felizmente, foram superadas as idéias preconceituosas sobre o conservadorismo do
Colégio da Policia Militar e contornado o desencontro entre a proposta comunitaria do
projeto AGBON e a proposta educacional oficial do CPM-Dendezeiros. Apesar das
resisténcias de alguns professores, funcionarios, alunos e a reclamacao de alguns pais, foi
muito maior o numero de diretores, oficiais, alunos e professores negros que se
identificaram com nossa proposta, aceitaram-na rapidamente e contribuiram com grande
afinco e alegria para que AGBON pudesse crescer e se expandir.

Fomos inspirados no camaledo Agemd, mensageiro de Orunmila, o orixad da

sabedoria, simbolo do nosso projeto de pesquisa AGBON, que possui a capacidade de
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mimetismo, de adaptar a sua cor ao ambiente para ndo ser percebido e, a partir de nosso
lugar de identidade e pertencimento civilizatério afro-brasileiro, em nossa préatica de
pesquisa desde dentro para desde fora, procuramos fazer valer o modo de ser e de produzir
conhecimento desenvolvido pelos nossos ancestrais africanos.

A nossa atitude fora pautada na sabedoria do camaledo que, no contexto da
dindmica da instituicdo oficial de ensino que trabalhamos, em alguns momentos preferiu
ficar desapercebido, silencioso e noutros momentos apresentou-se, mobilizou interesses,
aliangas e simpatias de professores, alunos, diretores para o fortalecimento do projeto
AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana e a expansao da sabedoria ancestral

africana.

2.8 — Populacéo da pesquisa, instrumento de coletas de dados e dinamica odara

Agora trataremos da populacdo envolvida, os instrumentos de coletas de dados e a
dindmica de ensino afro-brasileira odara que utilizamos no projeto AGBON para
sensibilizar a comunidade escolar, propor as atividades de estudo, identificar a populacéo
interessada, estruturar as praticas de ensino e descrever os resultados alcancados.

O primeiro recurso pedagdgico que serviu indiretamente como instrumento de
coleta de dados para a implantacdo do projeto AGBON foi um texto acompanhado de
exercicios sobre Educacdo e Pluralidade Cultural. Este material, confeccionado no segundo
semestre de 2004, foi dirigido a cinco turmas regulares de 40 alunos e alunas da 72 série do
ensino fundamental do Colégio da Policia Militar - Dendezeiros, criangas e jovens que
tinham entre 12 e 16 anos. Podemos caracterizar esse instrumento como um recurso

pedagdgico, no contexto dos temas transversais ética e pluralidade cultural dos Parametros
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Curriculares Nacionais, utilizado por n6s para denunciar a violéncia e o racismo praticado
contra as religibes afro-brasileiras em Salvador e promover o respeito as diferencas
religiosas, étnicas e culturais no ambiente escolar. Desejavamos, ap0s apresentarmos 0
texto acompanhado de um video sobre Intoleréncia religiosa, observar as reacfes dos
alunos, coordenadores, diretores e, a partir das nossas impressoes, elaborar as acdes de
implantacdo do projeto de educagdo pluricultural AGBON — arte, beleza e sabedoria
africana.

Destacamos o paragrafo conclusivo do texto: Respeito a diversidade religiosa e

cultural (Anexo 1), que foi copiado e distribuido individualmente a cerca de 200 alunos.

Essa reflexdo deseja sensibilizar alunos e professores sobre o direito de todos o0s
adeptos das comunidades-terreiro de praticarem sua religido, porque acreditamos
gue muitas pessoas encontram acolhimento espiritual e o sentido para suas vidas,
tem contato com Deus, nas igrejas evangélicas, catélicas e nos terreiros.
Lembremos também que, o grande ensinamento para o homem do Cristo é a
l6gica do AMOR sentimento que se manifesta, sobretudo, nas atitudes de
respeito ao outro e, ao invés de tentar impor uma Unica norma religiosa e
cultural, enquadrando o outro diferente, com rétulos negativos de macumbeiro,
feiticeiro... , fosse mais importante observar as pessoas como seres humanos,

diversos, portadores de qualidades e defeitos, imagens de Deus.*

As reacles espontaneas negativas e positivas, por vezes calorosas dos alunos e
alunas na sala, assim como o0s desenhos e textos produzidos nos exercicios propostos sobre:
“Orixds, Deus presente na natureza”, “Unido e respeito entre as religides” e a “A logica
do AMOR e o respeito a todo ser humano e sua cultura”, nos possibilitaram perceber o

obstaculo que enfrentariamos para iniciacdo do projeto AGBON, ou seja, a desvalorizacéo

YTexto sobre Educaco e Pluralidade Cultural intitulado: Respeito a diversidade religiosa e cultural escrito
por Ronaldo Martins em 2004 para disciplina Artes no Colégio da Policia Militar — CPM em Salvador.
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das manifestagdes culturais religiosas afro-brasileiras, erroneamente consideradas como
inferiores e negativas, destituidas de base cultural, assim como a total caréncia de
informagdes sobre arte e cultura afro-brasileira naquela escola.

Ap0s inaugurarmos o projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana
e seu nucleo, a Oficina de Artes Plasticas e o Grupo de Teatro, associadas as entrevistas e
conversas informais, registros fotogréficos da populacdo envolvida, desenhos e textos
produzidos pelas criangas e adolescentes, utilizamos como instrumento para coletas de
dados sobre a populacdo diretamente envolvida na pesquisa dois questionarios semi-
abertos, um texto de identificacdo e outro de avaliagéo.

Aplicamos o questionario de identificagdo (Anexo Il) a quatro turmas de 15 alunos e
alunas da 72 e 82 série do ensino fundamental da Oficina de Artes AGBON no ano letivo de
2005, constituida por uma populacdo de criancas e jovens moradores das diversas
comunalidades afro-brasileiras da cidade, criangas que tinham entre 10 e 16 anos e que, na
42 e 52 feira no turno vespertino (Anexo I11), passaram a freqiientar regularmente a oficina
no horério estipulado.

No questionario de identificacdo, desejavamos conhecer mais os alunos e alunas,
saber dos seus interesses, adquirir informacdes sobre a condicdo sdcio-econémica,
participacdo em movimentos comunitarios, religido, sobre seus conhecimentos anteriores
da cultura afro-brasileira e suas expectativas para o curso. Era uma atividade de sondagem,
desejavamos saber se as criancas teriam condi¢fes de comprar materiais de arte, quais as
manifestacbes afro-brasileiras das suas comunalidades, sua compreensdo sobre
religiosidade e seu conhecimento cultural. Através desse questionario observamos que dois
tercos das criancas eram filhos e filhas de policias militares e na totalidade ndo tinham

condicBes de comprar materiais de arte, na quase totalidade eram catdlicos e evangélicos,
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apenas oito tinham maes, avés ou tias que faziam parte de comunidades-terreiro, mas nao
se identificavam como pertencentes a essas comunidades. Dos 120 alunos, somente quatro
estudantes participavam de grupos comunitarios, dois participavam de grupos de capoeira e
dois de escolinhas de futebol. No geral as criangcas associavam as contribuicdes
civilizatorias afro-brasileiras, o samba, a capoeira, a culindria, como manifestacoes
folcléricas ou expressGes publicitarias da indastria do turismo baiana; também
demonstraram desconhecer o significado de conceitos como afro-brasileiro, amerindio e
consciéncia negra, fato que nos levou a conversar sobre significado dessas palavras a essas
criangas antes delas responderem as questdes. Nesse questionario percebemos o baixo
conhecimento sobre a cultura afro-brasileira, demonstrado, sobretudo, quando as criancas,
nas suas respostas, ndao lembraram nomes de personalidades afro-brasileiras, ligadas a
historia e a cultura negra.

A escolha das criangas para participarem da Oficina de Arte foi aleatoria,
participaram aqueles jovens que, no horério regular de quatro turmas, duas aulas de 50
minutos de Artes, tinham condigdes de estar na oficina. Como recursos de avaliacdo do
interesse e envolvimento das criancas nas atividades da Oficina de Arte, utilizamos o
registro de freqiiéncia nas aulas e, dependendo da participacdo e elaboracdo das atividades
propostas, se fazia a avaliacdo, conferindo as “notas obrigatorias de 1 a 10”: uma era dada
pelo préprio aluno e outra pelo professor que, dentro das possibilidades de cada crianca,
valorizava o envolvimento e comprometimento do jovem com a dindmica de ensino,
voltada para produzir algo bom, bonito e significativo para a comunidade escolar. E assim
eram atribuidas as “notas obrigatorias”.

A presenca nas aulas foi de 80%, bastante satisfatoria, sobretudo se pensarmos que

os alunos e alunas ndo eram obrigados a permanecerem na Oficina de Arte e, caso
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desejassem, poderiam retornar as aulas de Arte que estavam acontecendo paralelas a
oficina.

Sobre a permanéncia dos alunos, quatro alunos desistiram porque mudaram de
horario e dois por ndo se identificaram com o tipo de atividade e contetdo abordados.

A populacdo do Grupo de teatro AGBON foi de 39 criangas entre 10 e 12 anos da 52
série C do Colégio da Policia Militar - Dendezeiros. Essa populagéo se envolveu no projeto
a partir da motivacdo espontanea, do encantamento por parte da professora de Arte Nicolai
Carmo de Brito com os trabalhos da Oficina de Arte.

Ampliando as perspectivas iniciais do projeto voltadas para as atividades de Artes
Plasticas da Oficina de Arte AGBON, a professora Nicolai Carmo de Brito, orientada pelo
coordenador do projeto, prop0s a criacdo do grupo de teatro e, durante o ano letivo de 2005,
fez um trabalho de interpretacdo, adaptacéo e encenagdo do conto de Mestre Didi “Porque
Oxala usa ekodidé”. As atividades do Grupo de teatro AGBON configuraram-se em trés
etapas de trabalho: a pesquisa e estudo da obra, realizacdo de interpretacdo, adaptacdo do
conto e, finalmente, a encenacdo do conto.

Como avaliacdo dos resultados da participacdo do grupo de teatro AGBON, além
dos desenhos, registros fotograficos das atividades cotidianas que foram apresentados as
criancas, professores, diretores, estudantes e pais dos alunos envolvidos, elaboramos um
questionario semi-aberto para as avaliagcGes dos alunos e seus familiares sobre as atividades
do Grupo. As criancas levaram para casa este questionario e o preencheram com ajuda dos
seus pais. Dos muitos depoimentos, destacamos um trecho do questionario da aluna Jéssica
Lais F. Nascimento, 12 anos, (Anexo IV) que demonstra como sua participagdo nas
atividades do projeto AGBON contribuiu para diminuir sua visdo negativa da religido afro-

brasileira e aumentar a sua auto-estima.
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Eu me chamo Jéssica Lais F. Nascimento, eu tenho 12 anos de idade, eu moro
no bairro da Liberdade, a minha religido € cat6lica. Sobre a cultura afro-
brasileira eu achava que era uma cultura muito chata e sobre a religido afro-
brasileira eu achava que era uma coisa que sO havia besteira e muitas pessoas
que enganavam as pessoas que eram “Macumbeiros”.

A minha participagdo, ou trabalho que fiz foi a danga “Porque Oxalad usa
ekodidé” eu achei maravilhoso porque eu me senti uma artista.

Quando falei dessa atividade com meus pais, avos eles questionaram e eu pude
perceber que eles tinham os mesmos pensamentos que eu tinha. Hoje percebo
que a religido e a cultura afro-brasileira é como outra religido qualquer. O que eu
achei mais legal foi a minha participagdo no projeto AGBON na UNEB.

Outubro de 2005 — Jéssica Lais Ferreira Nascimento, Turma C, n° 07475.

Atentos as manifestacGes de gostos e desejos dos jovens, suas expectativas e
limitacOes, utilizamos como recurso educacional para as atividades do projeto AGBON a
dindmica odara, nocdo civilizatoria afro-brasileira que reporta s realizacbes humanas
como ato de construir e criar o belo, possuidor de qualidade técnica-estética que seja util,
promova o bem de todos, traga forca, riqueza, vigor para a dinamica do viver comunitario.

Nos envolvemos na dinamica odara tendo como recurso o conto “A chuva dos
poderes”, de Mestre Didi, que foi ilustrado, o conto “Porque Oxala usa ekodidé” que foi
encenado pelos alunos, as imagens das esculturas de Mestre Didi, as pinturas de Abdias do
Nascimento, J. Cunha e Ronaldo Martins, além de belas fotos de arte tradicional africana
yoruba, imagens que nos reportaram aos elementos formais, filosoficos, historicos,
politicos e tecnologicos que emergem do vasto contexto civilizatorio afro-brasileiro.

Como auxilio no processo de aprendizagem na oficina de Arte AGBON, achamos
conveniente a abordagem que apresenta a importancia da compreensdao do fendmeno

educacional a partir do universo em que ele esta inserido, em uma construcdo participativa
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do pesquisador na dindmica do fendmeno pesquisado, sem uma imposi¢do de critérios de
objetivacdo e de racionalizagdo nem de métodos dedutivos que buscam a segmentacdo e a
posterior reordenacdo baseada em critérios empiristas, mas, sobretudo, valorizando-se no
processo de estudo as descontinuidades, as rupturas, 0 erro como processo de

aprendizagem. Como afirmou Elyana Barbosa:

...a educacdo e a formacdo implicam primordialmente na desconstrucdo e
reforma do sujeito que se refaz, refazendo suas proprias idéias, retificando
conceitos aprendidos anteriormente, fazendo, assim, de seu dinamismo e de sua
inconstancia o requisito pedagdégico mais importante e mais fundamental
(BARBOSA, E., 2004, p.57).

Para transmitirmos aos nossos alunos informacgdes sobre o que € a dindmica odara,
primeiro apresentamos ilustracdes das obras de arte afro-brasileiras e africanas sobre “Os
simbolos dos orixas”, em seguida, mostramos aos estudantes que os artistas fizeram as suas
recriagdes dos simbolos dos orixds Oxala, Oxum, Exu e outros, a partir de um
conhecimento técnico sobre as cores, materiais, formas e seus ricos significados na tradi¢do
dos orixas, reportando a arquétipos do pai, mae, filho, cacador e ferreiro. Dissemos que,
associado ao conhecimento técnico, estava o desejo de elaborar algo belo, algo que
transmitisse a alegria, a forca, a riqueza de cada orixa e seu simbolo. Concluimos 0s nossos
esclarecimentos mostrando que aqueles artistas desejavam promover a dignidade do povo
negro e transmitir o respeito pela tradigdo dos orixas, tesouro vivo que nds, povo brasileiro,
somos os herdeiros.

Procuramos auxiliar a cada aluno e aluna da oficina e grupo de teatro na elaboracéo

do seu trabalho sobre os orixas para que vivenciassem o sentido odara e, dentro das suas
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possibilidades, contribuissem com seus desenhos para aprofundarem o valioso
conhecimento do patrimdnio civilizatdrio afro-brasileiro para o ambiente escolar.

Odara permite um sistema de pensamento em gue ndo ha o afastamento do sentir
e do pensar, da razdo e da emocdo; ao contrario do Ocidente, cujo exercicio de
comportamento exige a dicotomia, a sincrese, o afastamento da raz&o e emogao,
0 esquematismo “racionalista”, o ascetismo, a linearidade da teoria-pratica e a

inércia (LUZ, N., 2000, p.110).

A dindmica odara proporcionou uma grande riqueza de experiéncias para os alunos:
a sensibilizacdo para perceberem ou aceitarem a concepcao do universo envolvente como
uma relacdo constante e permanente entre aiyé, mundo visivel, e orum, além infinito; a
leitura da dindmica da existéncia como uma interrelacdo e complementaridade entre as
plantas, humanos, minerais e seres espirituais; o entendimento do cotidiano comunitario
como um vinculo continuo estabelecido entre os descendentes com 0s ancestrais e orixas
para coesdo, expansao e fortalecimento do grupo e continuagéo da vida; o reconhecimento
da importancia dos mais velhos membros da comunidade, pessoas que se tornaram, pelas
suas idades avancadas, portadoras de grande experiéncia e sabedoria; a elaboracdo de ricas
formas estéticas musicais, corporais, teatrais e visuais como meios de fortalecimento dos
vinculos comunitarios; o reconhecimento dos orixads como elementos que estruturam a
comunidade nagb e estabelecem contornos identitarios ao grupo na sua relagdo com a

pluralidade cultura envolvente.

Trata-se de valores civilizatorios que fortalecem o ser afro-brasileiro,
proporcionando ao estudante, através da acdo odara, momentos positivos de vivéncia
cultural de uma alteridade propria do povo negro e compreensao da sua importancia como

ser humano nesse mundo.
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A dindmica da linguagem espaco-temporal mitico-sagrada é o ancoradouro de
Odara, porque se trata de um valor contido na linguagem do sagrado, e apenas
pode ser aprendido mediante relaces interpessoais, incorporando em situacéo
iniciatica, possibilitando a introjecdo de emogdes e sentimentos que se atualizam

e se elaboram por meio de diferentes formas estéticas (LUZ, N., 2000, p.110).

Como ilustracdo da dindmica odara e sua perspectiva de introjecdo de emocdes e
sentimentos positivos sobre o patriménio civilizatorio afro-brasileiro nagd, lembramos de
uma vivéncia que tivemos com nossos alunos e alunas:

Depois de reclamarem muito por ndo saberem desenhar, perguntamos para eles:
“Voceé ndo sabem desenhar uma roda, um peixe, uma mao, um sol, um tridngulo?”. Um dos
alunos colocou entdo a méo sobre a folha de oficio e fez o contorno dela com o lapis.
Estimulado pelas imagens africanas yorubas/nagos, coloriu o entorno da méo de preto e sua
parte interna de vermelho. Comentei sobre a simbologia dos buzios da costa para o povo
nagd que significavam filhos, graos e riquezas. Disse para os estudantes que o blzio da
costa ou cauris foram utilizados por nossos antepassados nagds como moeda de troca e
preciosos adornos. O aluno resolveu desenhar no centro da mao os blzios da costa. Entéo,
tendo o desenho desse garoto como ilustracdo para nossa aula sobre o patrimdnio
civilizatorio afro-brasileiro, comegcamos a indagar sobre o que representava aquela mao. As
respostas dos alunos nos conduziram a mostrar-lnes o poder de realizacdo, forca,
movimento contidos naquela simbologia. A partir daquelas respostas e do interesse dos
jovens, sugerimos a relacdo do quadro e sua simbologia com Exu.

As reacOes de alguns alunos e alunas quando pronunciei a palavra Exu foram
bastante negativas. Alguns demonstraram medo. Expliquei que Exu é o principio do

movimento, forca de mobilizagcdo e que a interpretagdo errénea que muitas pessoas fazem
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sobre Exu tem sua génese na traducdo preconceituosa que alguns missionarios fizeram
desse principio vital e sua simbologia. Para 0s missionarios puritanos, o poder vital e da
sexualidade manifesto nas esculturas tradicionais de Exu, estavam relacionados a “carne”
que, na visdo dicotbmica do pensamento judaico-cristdo do seéculo XIX, era vista como
coisa do demdnio, diferente do poder do “espirito”, relacionado para eles a pureza e ao
Cristo.

Na concepcdo africana e afro-brasileira, Exu, segundo SANTOS, J., (1985), LUZ,
M., (2002) e LUZ, N. (2000), na sua rica simbologia e diversas formas é poténcia vital, a
descendéncia, o filho (filha) que dinamiza a vida. E o poder mobilizador que na cultura
yoruba/nag6, onde ndo existe uma visdo dicotdmica, é forca de movimento, poder de

comunicagdo, nem bom, nem mau.

O utero, a relagdo sexual, a interacdo sémen com o 6vulo, a placenta fecundada,
a circulagdo sanguinea, e de outras substancias, a fala sdo alguns exemplos
relacionados ao Orixa Exu.

E importante destacar que o sémen e o Ovulo caracterizam-se como
representacdes das matérias massas e dos principios genitores masculino e
feminino. Através de Exu, a interacdo é possibilitada. E ele que desloca a
matéria de origem do 6rum para o aiye, dinamizando o desenvolvimento que a
envolve.

Exu também estd associado as acOes de introjecdo e restituicdo e essas
representacbes sao encontradas em muitas esculturas que o apresentam
chupando dedo, fumando cachimbo, soprando flauta etc.

As funcdes da boca, entre elas a fala e a comunicagdo, também se relacionam a
Exu (LUZ, N., 2000, p.108).
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O jovem, ap6s minha explicacdo e o acolhimento da turma, se sentiu satisfeito por
ter elaborado aquele desenho. Resolveu ampliar aquele esboco e, com muito empenho e

dedicacdo, transformou aquela idéia em um bonito quadro em guache sobre cartolina.

Oficina de Artes Plasticas AGBON- 2005.
EXU
Emerson C. Maia — 82 A

A nossa fungdo como mediador foi favorecer um aprendizado que, através das
atividades artisticas, levassem os alunos a uma experiéncia estética odara, desfrutassem,

através da arte, do prazer o orgulho em ser afro-brasileiro.
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2.9 — Expanséo do projeto AGBON para além do espaco escolar

Vamos agora tratar da apresentacdo dos resultados do projeto AGBON com sua
dindmica odara em escolas publicas, eventos culturais e universidades. Foram momentos
em que os alunos e alunas envolvidos, criancas negras, sentiram-se orgulhosos de verem
seus esforgos reconhecidos, aplaudidos por tantas pessoas.

Dos oito eventos que apresentamos com a producdo pictérica da Oficina de arte e a
encenacgéo do Grupo teatral AGBON merecem destaque:

O Festival Awon Eso6 que aconteceu em 26 de outubro de 2004.

Naquele importante evento realizado em Salvador no departamento de Educagéo da
UNEB, em comemoracao ao VII aniversario do Programa de Descolonizacdo e Educacéo—
PRODESE, que envolveu diversas comunidades afro—brasileiras, estiveram presentes
palestrantes de varias partes do Brasil, apresentando contribui¢fes que destacavam o0s
modos de sociabilidade e afirmacao dos afro-brasileiros, a continuidade da civilizagéo e das
culturas negro-africanas nas Américas, apesar das politicas eurocéntricas, genocidas e de
recalcamento & sua alteridade propria.

Apresentamos os trabalhos produzidos da oficina de arte AGBON, imagens dos
orixas, producdes dos estudantes que de forma delicada refletiram a dimensdo e
importancia que esses trabalhos tiveram para seus criadores. Jovens negros que, na sua
maioria, demonstravam no comeco da oficina que possuiam uma visdo negativa, um certo
temor em tratar de assuntos sobre a contribuicdo civilizatoria afro-brasileira. Com a
tematizacdo dos orixas, os alunos, no decorrer das atividades de laboracéo artistica para a

desconstrucdo de preconceitos e envolvidos na dinamica odara, foram desfazendo seus
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temores, transformando em expressdes de reconhecimento positivo a grandiosidade desse
patriménio e desenvolvendo um sentimento de afeto expresso através de belas pinturas.

Escolhemos para participar dessa exposicdo, entre os muitos trabalhos elaborados
pelos alunos, dez pinturas em guache sobre cartolina que, a nosso ver, traduziam, na alegria
das cores, no cuidado de elaboracdo técnica e na dedicagdo dos alunos, o espirito de
AGBON, criagcBes que consideramos serem trabalhos que contribuiram de forma
significativa para dar visibilidade a nossa proposta de valorizacdo do patriménio
civilizatdrio africano nagd e para 0 aumento da auto-estima das criancas e jovens afro-
brasileiros das escolas publicas de Salvador.

Outro momento significativo do projeto AGBON, na segunda parte do importante
festival Awon Esé foi a participacdo das criangcas do Teatro AGBON que apresentaram 0

conto de Mestre Didi “Porque Oxala usa Ekodidé”.

e
P

e

Grupo de teatro AGBON apresentando a peca “Porque Oxala usa Ekodidé”.
Festival Awon Eso, outubro de 2004.
Universidade do Estado da Bahia — UNEB, Campus I.
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Naquele dia, lembramos do imenso burburinho que foi deslocar cerca de 40 criancas
entre 9 e 12 anos para se apresentarem na UNEB. Depois de muitas solicitagbes e um
grande empenho da vice-diretora do CPM-Dendezeiro, conseguimos com muito custo o
transporte para levar as criangas para o Teatro Caetano Veloso na universidade onde estava
acontecendo o evento.

Na sequiéncia das exuberantes e contagiantes apresentacfes no Festival Awon Es0,
do grupo de danga “Lavadeira de Itapua” e logo a seguir o “Grupo de Capoeira” do Abaeté,
no momento da apresentacdo das criangas do Teatro AGBON, foi muito significativo
perceber que a timidez inicial das criangas se transformou em empenho, alegria e dedicacao
quando elas improvisaram suas falas em funcédo da falta de microfones e outras limitagdes
técnicas do Teatro. Uma professora que acompanhou a apresentacdo comentou a sua
surpresa em perceber como aquelas criangas negras demonstravam orgulho em interpretar
0s personagens do conto de Mestre Didi, a saber, Oxala, Oxum, a Omo Oxum e o vendedor
de peixe.

Nos, que haviamos participado e acompanhado junto com a professora de Arte,
Nicolai Carmo de Brito, coordenadora do Grupo de teatro AGBON, todo 0 processo de
elaboracdo daquela encenacdo, ficamos muito satisfeitos e surpresos em constatar como o
conto de Mestre Didi, relembrando um dos objetivos do Festival AWON ESO, é uma
forma de linguagem afro-brasileira que expressa principios inaugurais que integram as
instituicbes comunitérias e revitalizam, promovem e dinamizam a afirmacdo socio-
existencial dos descendentes de africanos no Brasil. Trata-se de uma expressdo cultural
negra que possui a capacidade mégica de envolver as criangas, 0s participantes, seus pais e

0s expectadores no rico universo de linguagem do patrimonio civilizatério afro-brasileiro
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expresso em sons, movimentos corporais, indumentarias, cores e musicas, constituindo-se
como uma forma singular de linguagem educacional plena da sabedoria AGBON.

O encontro EKO IMO — Aula de sabedoria que aconteceu no dia 27 de agosto de
2005 em Salvador/BA.

O EKO IMO — Aula de sabedoria, foi mais um importante encontro realizado no
Colégio da Policia Militar, que contou com a participacdo de autoridades das mais diversas
comunidades-terreiro de Salvador para a consolidacdo do Ndcleo de Religides de Matriz
Africana da Policia Militar (NAFRO-PM). Foi um momento em que o Colégio da Policia
Militar-Dendezeiros se fez representar com os trabalhos elaborados pelos seus alunos do

projeto de educacao pluricultural AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana.

Ao fundo: Simbolo do projeto e desenhos produzido pelos alunos da Oficina de arte AGBON.
Da esquerda para direita: Ronaldo Martins - Coordenador do projeto AGBON; Makota Valdina Pinto -
Palestrante do EKO IMO; Marize Matheus de Castro - Diretora pedagdgica do CPM-Dendezeiro e Cel. PM
Antonio Jorge R. de Santana - Comandante Geral da Policia Militar da Bahia.



122

No documento emitido pelos organizadores desse evento historico para as relagdes
entre as institui¢ces policiais com as comunidades-terreiro, destacamos as causas da sua
realizacdo, como repudio a tentativa de recalcar e tornar invisivel as expressdes religiosas
afro-brasileiras e como manifestagdo politica da comunalidade e seus representantes na
afirmacéo existencial do povo negro:

O NAFRO PM nasce da solicitacdo feita pelo Sargento PM EURICO
ALCANTARA DOS SANTOS, sacerdote de uma religido de matriz africana e
pertencente a Irmandade da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Roséario dos Homens Pretos, ao Cel PM Antonio Ribeiro de Santana,
Comandante Geral da Policia Militar da Bahia.

Tal solicitacdo ocorre em razdo de que no dia 30 de junho do corrente ano foi
realizado em Salvador o | Congresso Religioso da Policia Militar da Babhia,
tendo como tema “A Paz”. Ocorre que o citado sargento ao tomar conhecimento
da realizagdo do evento, por intermédio de um folder de divulgagdo, constata
que se fazia referéncia aos segmentos catolicos, evangélicos e espiritas e ndo as
religibes de matriz africana no referido congresso. Indignado procura um
determinado membro da coordenagdo do evento, questiona o fato e a
argumentacdo era a de que, em razdo de ndo haver - este segmento — uma
representacdo organizada dentro da PM, ndo se pensou em inseri-lo no evento.

O Comandante Geral da PM ndo s6 atendeu de imediato a solicitacdo da criagdo
de referido nucleo, como também sanou o equivoco da coordenagdo do
Congresso Religioso que ndo inseriu um representante das religides de matriz
africana como expositor, determinando a abertura de um espago para um grupo
de policiais militares, adepto de religies de matriz africana, participar do
congresso e realizar uma palestra a respeito da relacdo da religido de matriz

africana com a paz (Documento entregue ao CPM-Dendezeiros em julho /2005).

A participacio do projeto AGBON no evento EKO IMO — Aula de sabedoria
funcionou como um elemento que congregou a comunidade, professores, alunos, policiais,

oficiais militares membros dos terreiros. Pessoas que se reuniram naquele espaco para
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afirmar a religiosidade, seu modo de conceber o sagrado e o direito de ser respeitado no
contexto da pluralidade cultural envolvente do nosso pais.

Oficina kosi eué, kosi orix4 da Mostra de Pintores Brasileiros que aconteceu
entre 2 a 9 de dezembro 2005 na cidade de Gravelines/Franga

Outro importante evento de que participamos como extensdo do projeto AGBON
foram as oficinas de arte intituladas kosi eué, kosi orixa, atividade para qual fomos
convidados a realizar na cidade de Gravelines, no norte da Frangca em dezembro de 2005,
com criangas de trés escolas francesas, no contexto da Mostra de Pintores Brasileiros no
“Ano do Brasil na Fran¢a”.

O desafio de trabalharmos em um ambiente que ndo conheciamos, tendo a
dificuldade de ndo dominarmos o idioma e termos que tratar de um conhecimento
complexo e refinado como a tradicdo dos orixas, ainda estranho para a maioria dos
participantes envolvidos, fez com que procurassemos sensibilizar as pessoas a partir de uma
noc¢do dos valores civilizatérios nag6s no Brasil que pudesse expressar de forma simples a
grandiosidade e o refinamento desse patriménio. Utilizamos entdo a nocdo Kosi eué, kosi

orix& que significa “Sem folha ndo existe vida. Sem folha ndo existe orixa”.
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Oficina “Kosi eué, kosi orixa”. Escola Anatole France de Gravelines.
Maison du Patrimoine, 9 de dezembro de 2005, Gravelines, Franca.
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A partir da expressdo Kosi eué, kosi orixa, conseguimos transmitir a importante
nocdo filosofica de interligagdo entre os seres e sua complementaridade, propria do sistema
cultural nagd, manifesta entre a folha e o orixa, entre o aiyé - mundo material e o érun -
mundo do além, entre matéria e espirito, homem e mulher, divindade e natureza. Nocao de
complementaridade que nos reporta a necessidade de responsabilidade e atencdo para que

nas nossas agoes possamos contribuir para que haja alegria e renovacgédo da vida no mundo.

A partir da nossa interpretacdo para as muitas criangas francesas da nocao kosi eug,
kosi orix&, mostramos a importancia dos principios da natureza, isto é, dos orixas e, através
dos nossos quadros que estavam em exposicdo, tentamos reportar essas criangas a refinada
percepcao do universo, herancas dos nossos ancestrais africanos preservada na Bahia por
Mestre Didi, tesouros de sabedoria do povo nago.

Ap0s a visitacdo da exposicdo e de mostrarmos as nossas criacdes sobre 0s orixas,

estimuladas pelas imagens, as criancas foram convidadas a dividirem-se em quatro grupos
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que representavam o0s principios da natureza: Omold, terra; Oxum, agua; Xang6, fogo e
Oxala, ar. Nesses grupos, as criangas elaboraram trabalhos sobre os principios da natureza
que se complementam e que constituem o universo em que habitamos, na concepgdo do
povo nago, o todo Olorum.

ApoOs a elaboragdo dos desenhos, formamos um grande painel representando
Olorum, composto dos principios da natureza &gua, ar, fogo e terra. A forma de
trabalharmos com as quatro equipes e os resultados dali advindos se mostrou como um
modo bastante cuidadoso de elaborarmos com criancas no¢des e principios elementares do
povo nagd os quais muitas vezes podem parecer complexos, mas que se evidenciaram, na
dindmica da oficina kosi eué, kosi orixa, como uma forma bastante apropriada de
transmissdao do conhecimento sobre os valores civilizatérios africano-brasileiro dos nossos

antepassados nagos.

Olorum - Oficina “Kosi eué, kosi orixa”. Escola Lamartine-Vendisse.
Maison do Patrimoine, 2 de dezembro de 2005, Gravelines, Franca.
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Coléquio de Educacéo, Historia e Cultura Afro-brasileira do CPM. OJO DARA —
CHUVA BOA, que aconteceu nos dias 5 e 6 de Setembro de 2006 em Salvador

Essa atividade, que contou no encerramento com a apresentacdo do Grupo de Teatro
AGBON, levou a escola para tratar das Politicas de ac¢Ges afirmativas, cultura negra e
educacdo, personalidades muito respeitadas e conhecidas no ambiente cultural baiano como
a jornalista Ceres Santos, o cantor José Carlos S. de Lima, o percursionista Joilson Santos
Oliveira, a advogada Silvia Cerqueira, o professor Jaime Sodré e o poeta José Carlos
Limeira. Apresentamos a seguir o prospecto que foi distribuido entre os mais de 300

participantes presentes nos dois dias do evento.
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Prospecto do Coléquio 0JO DARA —-CHUVA BOA em 5 e 6 de Setembro de 2006

O coléquio de educacio OJO DARA — CHUVA BOA nasceu das solicitages dos

professores e professoras do Colégio da Policia Militar - CPM /Dendezeiros, carentes de
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informagdes qualificadas sobre a Lei 10.639/2003 que trata do ensino de Historia e Cultura
Afro-brasileira e Africana.

A inspiracéo para o titulo do coloquio que satida OJO DARA — CHUVA BOA veio
da lembranca dos nossos antepassados africanos nagos no cuidado com a comunidade e as
futuras geracdes, com os animais, as plantas e os principios da natureza: ar, terra, fogo e
florestas. Principios que antecederam a nossa existéncia neste mundo e que, junto conosco,
constituem um sistema interligado e complexo que, para as civilizagdes africanas e
amerindias, é o todo sagrado.

Lembrando o jeito de ensinar dos nossos mais velhos africanos, o coldgquio OJO
DARA pretendeu trazer uma perspectiva educacional que, como a CHUVA BOA ao cair,
nutrisse 0 solo e trouxesse renovacdo ao ambiente educacional brasileiro, sensibilizando os
seus participantes a desenvolverem atitudes de combate ao racismo, a intolerancia contra as
religibes afro-brasileiras e motivando esses professores, funcionarios e alunos a se
envolverem com as graves questdes de injustica social que perpassam o cotidiano da
maioria dos descendentes de africanos que constituem a grande parte dos estudantes das
escolas publicas de Salvador.

O desenho da médo realizado por jovens alunos do Colégio da Policia Militar
CPM/Dendezeiros foi o simbolo do coloquio OJO DARA, constituindo uma homenagem a
Exu, o principio do movimento, forca propulsora da vida presente em todas os seres que
existem. OJO DARA — CHUVA BOA traduz ousadia, € movimento e atitude de combate
ao recalque que tem sofrido o valioso patriménio civilizatério africano e amerindio nas
escolas brasileiras, através da imposicdo de padrdes civilizatorios colonialistas euro-

americanos voltados para a producdo e consumo ou mercantilizacdo da vida.
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Esperamos que o coléquio OJO DARA — CHUVA BOA, ao homenagear a
sabedoria africana, motive entre os seus participantes o envolvimento nas questdes do povo
negro e se transforme em atitudes emocionais de mobilizacdo comunitaria, politica, ética e
estética, seguindo exemplos das arvores frondosas que sdo as instituicoes negras SECNEB,
CEAFRO, ILE AIYE, OLODUM, ANAAD, MALE DE BALE, BAGUNCACO,
PRODESE, NAFRO e PROJETO AGIR.

S&o organizagOes e pessoas que promovem a dignidade humana e que, nas suas
acOes educativas, contribuem para que 0s nossos jovens estudantes negros deixem de
integrar os itens de caréncia e de marginalidade que preenchem as estatisticas publicadas
nos jornais brasileiros. Esses meninos e meninas que conhecemos nas nossas salas de aula,
como vigorosos brotos que devem e podem florescer e frutificar, ndo podem ser eliminados
pela maquina da individualidade e da indiferenca, do “time is money” nem devem
desaparecer deste mundo sem terem cumprido seu destino. Lard ié! Que OJO DARA —
CHUVA BOA esteja sempre entre nos.

Apos a apresentagdo do evento OJO DARA — CHUVA BOA, encerramos este
capitulo da dissertacdo e no capitulo seguinte, exporemos de forma detalhada a dindmica
de educacdo pluricultural AGBON e seu nucleo, a Oficina de arte e o Grupo de teatro
AGBON, um capitulo que vai se configurar como o resultado da CHUVA BOA, Os frutos
AGBON, uma proposta de livro didatico para os professores de Arte das escolas de

Salvador.
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CAPITULO Il - OS FRUTOS AGBON

Este capitulo corresponde aos resultados das atividades educacionais do projeto
AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana. Apresenta a forma como foram
transmitidos os elementos filosoficos do contexto epistemoldgico afro-brasileiro nago
desde dentro, para a escola oficial desde fora. Expde quais contelldos e como esses
assuntos sobre a cultura afro-brasileira nagd foram tratados com os alunos e alunas do

Colégio da Policia Militar — Dendezeiros.

Aqui estdo apresentadas fotos das esculturas, adapta¢des dos contos de Mestre Didi
para o publico juvenil, desenhos dos nossos alunos e alunas, pinturas que elaboramos e,
sobretudo, textos cuidadosamente escritos sobre os principios civilizatorios nagos
ancestrais e orixas, procurando tornar esses principios compreensiveis a populacdo da
escola, maioria adeptos das religides de matriz judaico-crista. Evitamos tratar de assuntos
como axe, axexé, ebo, principios que, pela rica complexidade necessitariam de um maior
nivel de aprofundamento por parte da comunidade escolar a que o contedo desse capitulo
foi dirigido.

Lido pelos professores, diretores e alunos envolvidos na pesquisa, esse capitulo,
além de ser um registro das nossas atividades, demonstra 0 nosso entrosamento vivido-
concebido com os valores civilizatorios afro-brasileiros que tratamos ao longo do nosso
estudo, sendo também uma proposta de livro didatico que expressa a no¢do odara e que
transmite sabedoria, dignidade, enfim um pouco da riqueza cultural afro-brasileira a

comunidade.
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Apesar de repetirmos alguns assuntos tratados em tdpicos anteriores, conservamos
neste capitulo Os frutos AGBON a mesma diagramacdo do texto entregue em Outubro de
2006 a comunidade escolar, porque transmitimos um dos principais objetivos do nosso
projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria, ancestral africana, isto é, a formulacdo de uma
proposta de oficina e livro didatico de Arte que contemplasse os valores civilizatorios afro-
brasileiros nagds. Demonstramos aqui como esse objetivo foi concretizado juntamente com

os participantes do Colégio da Policia Militar, a comunidade Dendezeiros.
INTRODUCAO

Este documento tem por objetivo apresentar as atividades desenvolvidas pelos
diretores (as), professores (as), coordenadores (as) e alunos (as) do Colégio da Policia
Militar - CPM, localizado na avenida Dendezeiros em Salvador, no contexto do projeto
AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana, tendo sido desenvolvido durante o

periodo de 2004 a 2006 naquela escola.

O projeto AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana, que conta com o
apoio do Mestrado em Educacdo e Contemporaneidade da Universidade do Estado da
Bahia e PRODESE - Programa de Descolonizagdo e Educacdo UNEB/CNPQ, é orientado
pela Doutora Narciméria Correia do Patrocinio Luz e busca estimular, através da arte, o
respeito ao valioso patriménio civilizatério afro-brasileiro, combater o racismo no ambiente
escolar e promover o sentimento de alegria e orgulho dos estudantes de Salvador em serem

afro-brasileiros.

Para implantacdo, desenvolvimento e expansdo no Colégio da Policia Militar do
projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana e seu nucleo: a Oficina de

Artes Plasticas AGBON e o Grupo de Teatro AGBON, coordenado pela professora Nicolali
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Carmo de Brito, contamos com o auxilio de toda comunidade escolar, sobretudo, o apoio
dos diretores dessa importante escola de Salvador, Ten. Cel. José Gracindo Franca Peixinho
e a diretora pedagdgica, professora Marize Matheus de Castro, pessoas que generosamente

contribuiram para que 0 AGBON fosse cultivado e pudesse se expandir.

Este documento, um relato de experiéncia de educacao pluricultural, estd dividido
em duas partes distintas: na primeira parte, nos ocupamos com a personalidade e a obra de
Mestre Didi, com a ancestralidade, com a dindmica odara e a sabedoria africana, fonte e

inspiracéo do projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana.

Na segunda parte, relatamos as vivéncias educacionais, 0 processo de implantagdo
do projeto, seu desenvolvimento e expansdo através das seguintes atividades: Oficina de

Artes Plasticas AGBON — 2004, 2005 e 2006 e Grupo de Teatro AGBON — 2005 e 2006.

Nosso desejo é demonstrar, através das praticas educacionais desenvolvidas no
projeto AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana, como as valiosas
contribuicdes de Mestre Didi, exemplo de resisténcia, preservacédo de identidade e expanséo
dos valores civilizatorios afro-brasileiros no mundo, além de enobrecerem a cultura
nacional, se configuram como um valioso recurso de educacédo pluricultural e politica para
0 aumento da auto-estima das criancas afro-brasileiras, maioria dos estudantes das escolas

publicas do Brasil.
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AGBON — ARTE, BELEZA E SABEDORIA ANCESTRAL AFRICANA

A FONTE DE INSPIRACAO

O MESTRE DIDI

Deoscoredes M. dos Santos, Mestre Didi, nasceu em Salvador em 1917, filho de

Maria Bibiana do Espirito Santo, conhecida como “Mae Senhora”, ¢ Arsénio dos Santos.

A historia de Mestre Didi e sua familia nos reporta a lembranca dos nossos proprios
antepassados africanos. Historia de mulheres, criancas e homens pertencentes a diversas
comunidades africanas que, apds imensa resisténcia, foram aprisionados e trazidos ao

Brasil para trabalharem como mé&o-de-obra escrava. Mestre Didi é descendente do povo de
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Ketu, membros do grupo étnico nagd ou yoruba, povo que atualmente habitam a Africa

Ocidental entre o Oeste da Nigéria e o Benin.

Os parentes de Mestre Didi, nobres africanos da familia Asipa, apos terem sido
trazidos a forga para a Bahia no meado do século XIX, unindo-se a outros grupos africanos
e afro-brasileiros, continuaram na Bahia as lutas de resisténcia contra a colonizacdo
européia iniciadas na Africa e criaram no Brasil os terreiros nagos, centros religiosos de

integracdo comunitaria, organizacao econémica e resisténcia politica afro-brasileira.

Mestre Didi, o grande sacerdote, artista internacional, escritor, fundador da
Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil - SECNEB (1974) e do Instituto Nacional
da Tradicdo e Cultura Afro-brasileira, INTECAB (1987), é um exemplo de luta,
perseveranca, dedicacdo, forca e dignidade negra para todos nés afro-brasileiros e afro-

brasileiras.

Exemplo de sabedoria afro-brasileira, Mestre Didi, no ambito comunitério e
religioso, possui o cargo de Alapini. E o mais importante sacerdote do culto aos
antepassados - Egunguns - no Brasil e, juntamente com seus familiares e parentes
espirituais, cultiva e expande na comunidade 11é Axé Asipd, localizada em Salvador, o

valioso tesouro de conhecimento que herdou da civilizagdo nago.

No ambito internacional, Mestre Didi € um renomado artista plastico, escritor e
educador que, atraves dos seus livros e obras de arte, generosamente transmite ao mundo
parte da preciosa sabedoria africana dos nag6s, preservada no Brasil: historias, contos
miticos, pesquisas cientificas e obras de arte, expressoes civilizatorias de origem africana
que enriquecem a cultura nacional e contribuem significativamente para reconstruir a auto-

estima dos descendentes de africano.
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Lembrando as grandes arvores sagradas, simbolo do continente africano, Mestre
Didi é como uma dessas grandes arvores que no Brasil expandiu suas raizes e, dos seus
galhos e ramos vigorosos, cresceram muitos filhos e filhas espirituais, espalhando infinitos

frutos de sabedoria pelo mundo.

E autor de contos nagd, livros, pecas teatrais e belissimas esculturas que, ao cairem
nos coracOes dos estudantes, professores, artistas e pesquisadores, fazem fecundar a
semente da cosmovisdo afro-brasileira nagb e geram renovadas perspectivas artisticas,
politicas e educacionais como o projeto AGBON, arte, beleza e sabedoria ancestral
africana, um sonho-fruto que germinou, cresceu e vem despertando nas criangas das
escolas publicas de Salvador, através da dindmica odara — eficécia e beleza — o sentimento

de orgulho e dignidade por ser afro-brasileiro.

Das muitas e refinadas obras de Mestre Didi, destacamos a seguir duas esculturas e
dois contos miticos para ilustrar a inspiracdo dos valores educacionais pluriculturais que
nortearam a perspectiva do projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana:
sua base filoséfica, a forca ancestral, sua dinamica de ensino, beleza e eficacia — qualidades

contidas no termo yoruba odara e seus principios éticos.

Nosso desejo é que os ensinamentos afro-brasileiros do Mestre Didi, exemplo de
afirmacgdo identitaria, organizacdo comunitaria e dignidade negra continuem a nutrir de

sentido a vida de muitas pessoas e se multipliquem em outros coracdes.
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A FORCA ANCESTRAL

0pé Babd N’lawaa — Cetro da ancestralidade. Escultura em bronze - h. sete m.

MESTRE DIDI. Rio Vermelho. Salvador, BA. 2001.
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A nocdo de ancestralidade nasce do entendimento para 0 povo nago que a existéncia
nesse mundo € uma continuidade, ou seja, compreende que Somos no presente parte das
primeiras comunidades africanas e afro-brasileiras. A partir dessa compreensdo de sermos
no presente componentes de uma comunalidade, tomamos consciéncia de que nossos

antepassados africanos e afro-brasileiros séo as nossas origens.

Dentro da concepgédo da cultura nagd, devemos sempre ter gratiddo aos ancestrais,
aos mais velhos — tataravos, bisavds, avd, mde — porque sem eles ndo existiriamos, nao

terfamos nascido, ndo estariamos vivos nesse mundo.

No contexto filoséfico nag6, a partir do momento em que reconhecemos as nossas
origens, 0s n0ssos antepassados, nosso lugar no mundo com o Outro, a comunalidade afro-
brasileira, devemos procurar cumprir 0 nosso destino em busca da felicidade e contribuir
para que haja prosperidade, riqueza, abundancia de vida na terra, favorecendo assim a

continuidade e expansao das geracdes futuras para que o mundo néo se autodestrua.

Outro aspecto importante para o entendimento da ancestralidade é a abrangéncia
dessa concepcdo nagd, além dos componentes familiares, hierarquicos e institucionais

relacionados a existéncia neste mundo — aiyé.

Na noc¢do de ancestralidade, além da dimenséo visivel e finita do aiyé, morada dos
seres humanos, animais e plantas, sdo interligadas também as dimensdes invisiveis e

infinitas, o alem — orum, morada de OLORUM, o Deus Supremo, pai e mae do universo.

No culto aos ancestrais — egunguns e, também, no culto aos orixas, emanagoes de
Deus OLORUM - forcas do ar, fogo, 4gua e terra, 0 povo nago restabelece o contato entre

a vida concreta e cotidiana nesse mundo aiyé, com a existéncia no espaco-tempo infinito
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orum e, transcendendo o instante imediato, celebra e magnifica os ancestrais e 0s principios
inaugurais femininos e masculinos da existéncia, 0s orixas, as eternas forcas geradoras do

universo, para que haja sempre renovagéo da vida e novos descendentes neste mundo.

Na Bahia, a tradicdo de culto aos ancestrais nagd, originaria da capital politica
Yorubd, a cidade de Oyd, surgiu no comego do século XIX, nos povoados de Vera Cruz e
Mocambo, localizados na ilha de Itaparica. Nesses povoados foram restabelecidos e se
expandiram para outras localidades da Bahia fortes lacos entre o povo yoruba e os seus

descendentes brasileiros, através do culto aos ancestrais ilustres nagds — egunguns.

Na bela escultura Opé Babd N’lawaa, localizada na praia do Rio Vermelho em
Salvador, Mestre Didi homenageia os primeiros ancestrais africanos e afro-brasileiros,
pessoas que constituiram as primeiras familias, as primeiras linhagens nagds. Ancestrais
ilustres, egunguns que séo os alicerces do estabelecimento da civilizagdo nagd no mundo.
Homens e mulheres generosos que deixaram para seus descendentes um legado de
sabedoria africana milenar através das experiéncias tecnoldgicas, espirituais, politicas e

filosoficas acumuladas pelo povo nagd ao longo da sua histria na Africa e no Brasil.

Constitui legado de sabedoria ancestral repleto de valores, como a imensa forca
criativa e intelectual que constréi lugares de resisténcia politica e social, a préatica religiosa
de convivéncia e respeito individual e comunitario, o respeito a natureza e a todos o0s seres
vivos. LicOes de sabedoria do povo nagb que se apresentam na atualidade como valores
singulares para a melhoria das condi¢des de vida em nosso planeta e uma alternativa para

uma educacéo de qualidade nas escolas publicas brasileiras.

Em um belissimo livro sobre a ancestralidade africana no Brasil, publicado em

1997, na comemoragdo aos 80 anos de Mestre Didi, encontramos um texto no verso da
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primeira pagina, traduzido do yoruba para o portugués, que ilustra a importancia e o sentido
profundo da ancestralidade africana e sua continuidade nas comunidades tradicionais afro-

brasileiras nagos:

Minha mae é minha origem
Meu pai é minha origem
Meu Deus é minha origem
Todas as origens em mim
Adorarei antes de qualquer

orisa neste mundo.

A forca ancestral é assim, a presenca da mae, do pai, de Deus OLORUM e suas
emanacles, 0s orixds. Origem das origens, destino e perspectiva futura da existéncia do

povo nagd nesse mundo - aiyé e no além - orun, nas suas relagdes com 0s outros.



AGBON, arte beleza e sabedoria ancestral africana
A dindmica de ensino

ODARA, BELEZA E EFICACIA

™~

EJO AIYE ATI LORUN
Nervura de palmeira, couro, buzios — h. 95cm.
MESTRE DIDI 1996
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Odara é uma noc¢do nagd que significa beleza e eficacia. A dindmica odara reporta
o sentido de sabedoria afro-brasileira onde o técnico e o estético, o Util e o belo interligam-

SE.

A dindmica odara estd no dia-a-dia do povo afro-brasileiro através das
manifestagdes filosoficas e técnicas. No universo educacional das Artes, a dindmica odara
apresenta-se nos belos contos de Mestre Didi e em suas concepg¢des escultdricas. No
cotidiano do povo brasileiro, a influéncia da dindmica odara esta presente nas elaboracoes
de vestimentas, na forma delicada de tratar e, sobretudo, na espontaneidade corporal das
pessoas que expressam uma forma de sociabilidade comunitéria cultivada nas instituicGes

educacionais, religiosas, culturais e politicas afro-brasileiras.

OrganizagBes afro-brasileiras e suas ages educativas e ludicas, como os blocos
afros, afoxés e escolas de samba, se constituem, através da dindmica odara, exemplos de
praticas educacionais para a valorizagdo do patrimonio civilizatorio e identitario dos afro-

brasileiros e para o fortalecimento dos vinculos comunitarios.

Na proposta de educagdo pluricultural AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral,
que tem como inspiragdo a obra de Mestre Didi, desejamos possibilitar no ambiente
escolar, aos nossos alunos e alunas, a vivéncia dos contetudos educacionais sobre a cultura
afro-brasileira tendo como suporte os contos e as esculturas de Mestre Didi, obras de arte
que se configuram como fontes de conhecimento milenar africano, plenas da perspectiva

odara.
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Tentando traduzir a especificidade da dinamica educacional odara, vamos dirigir o
olhar para a escultura Ejo Aiye Ati Lorun de Mestre Didi. Precisamos de conhecimento
sobre arte nag6 ou o idioma yorubda para identificarmos que se trata do simbolo da grande
serpente mitica que une o espaco infinito com a terra, relacionada ao orix4 Oxumaré. Nesse
contato com a obra de Mestre Didi, ja identificamos um aspecto da dindmica odara, a unido
entre o estético e o técnico. Prosseguindo na nossa tentativa de traducdo de odara, ao
observar com mais atentamente a obra e seus elementos constitutivos vemos cores, formas,
materiais especificos — fibras de coqueiro, contas etc, elementos que ddo a identidade
Oxumaré aquela escultura nagd. Novamente, ha a unido do conhecimento estético e técnico
da forma, cor e material para a compreensao e fruicdo do objeto. Por fim, sentimos odara
na obra de Mestre Didi, a partir de aspectos emocionais, através do sentimento com que

Mestre Didi imprime a obra no prazer e desejo de construir o bom, belo e util.

A dinamica odara se manifesta na escultura Ejo Aiye Ati Lorun porque une o
conhecimento estético e técnico do patrimdnio civilizatério nagd, associado ao ato de criar
0 bom e o bonito. Dindmica odara das mais diversas formas de expressdes afro-brasileiras:
na construcdo de uma casa, no preparo de um apetitoso prato de comida, na confeccéo de

uma roupa, na danga. Nos atos de magnificar o sagrado presente em todas as coisas da vida.
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SABEDORIA AFRICANA

*

A GBON

OFICINA DE ARTE E CULTURA AFRO-BRASILEIRA DO C.P.M.

Capa do projeto AGBON inspirada no conto de Mestre Didi “A chuva dos poderes”.
Criacdo: Ronaldo Martins 2004
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O SENTIDO AGBON

O conto chuva dos poderes trata das potencialidades, habilidades e talentos que
herdamos do Deus supremo, pai € mée do universo, OLORUM. Poderes que requerem
responsabilidade e comprometimento na promog¢édo do bem estar de todos.

Essa bela histdria, Mestre Didi ouviu no dmbito da vivéncia com as mais velhas e
mais velhos do terreiro, entre eles, Mde Senhora e a inigualavel M&e Aninha, Eugenia Ana
dos Santos, a enérgica filha de africanos da nacdo Grunci que, no comeco do século XX,
juntando-se as outras liderancas africanas, fundou o terreiro 11é Axé Opo Afonja que esta
localizada em Salvador, no bairro do Cabula.

Como valioso repositorio da sabedoria ancestral nagd, para inaugurarmos as acoes
educacionais do projeto AGBON - arte, beleza e sabedoria ancestral africana,
retransmitimos esse valioso conto e o ilustramos com alguns desenhos feitos pelos nossos
primeiros e sempre queridos alunos e alunas da Oficina de Arte AGBON.

Desejamos, através dessa historia, transmitir o sentido ético que nos move na
realizacdo desse projeto e, através da promocdo do valioso patriménio civilizatério nagé,
conduzir as nossas criancgas e jovens a lugares de orgulho em ser descendente de africano.

O projeto AGBON ¢, como nos lembra a sabedoria do conto, um fruto da autoridade
adquirida pelos proprios esforgos, manifestacdo de perseveranga, generosidade e justica.
LicGes do Mestre Didi, o grande educador, sobre o sentido da vida, que desejamos ofertar

nessa nossa jornada.
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A chuva dos poderes
Adaptacéo livre inspirada na obra de Mestre Didi feita por Ronaldo Martins

Olorun, o ser supremo, o absoluto, mae e pai do universo, depois que criou a terra e
todos os seres existentes, desejando que todos prosperassem, resolveu enviar ao centro do
mundo, a cidade sagrada de 1€ Ifé, seu representante, o grande sébio e adivinho Orumila. A
missdo de Orumild era distribuir poderes muito especiais aos Orixas, 0s primeiros
habitantes da terra, para que, através deles, todos os seres existentes: plantas, seres
humanos, animais, rios e montanhas, fossem ajudados a prosperarem, cumprirem seu

destino no mundo e fossem felizes.

e ——
“0 comego de tudo”, Laerte Oliveira Santos 82 F , 2004
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Orumild, muito contente com a importante tarefa que Olorun Ihe havia confiado,
rapidamente se dedicou aos preparativos da grande viagem que faria do espaco infinito
Orun para a terra Aiyé, procurando ndo esquecer as ordens de Olorun de desembarcar na
primeira cidade da terra, a sagrada I1é Ifé e, estando 4, distribuir os poderes especiais aos

Orixas para que eles pudessem ajudar a todos os seres existentes.

Assim ocorreu. Depois de um certo tempo de viagem, um tempo que para nos
poderia ser toda a eternidade e para Olorum foi apenas 0 momento de estalar os dedos,
Orumil& chegou ao Aiyé, mundo visivel, e se instalou no centro do mundo, a cidade

sagrada de IIé Ifé.

Os Orixas, sabendo da chegada de Orumild, correram para o lugar onde ele se
instalou e fizeram uma grande festa em sua homenagem com muita musica, comida e

bebida.

Orumila, muito contente com a acolhida, dancou, brincou, bebeu e comeu com
todos os presentes, depois foi descansar para, no dia seguinte, pensar como repartiria 0s

poderes que Olorun havia ordenado que fossem distribuidos entre todos os Orixas.

No dia seguinte, antes mesmo do sol raiar e do galo cocoricar, j& havia Orixa

batendo na porta da casa de Orumila para fazer os seus pedidos.
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“A casa de Orunmila” Joilson Carvalho, 72A 2003

O primeiro a chegar na casa de Orumila foi Exu, com seu jeito alegre, dizendo logo

que desejava os poderes da expressao e da comunicacao.

Orumild, que conhecia bem o descontraido Exu, ndo ficou chateado por ter sido
acordado tdo cedo e, com sua sabedoria de pessoa mais velha, calmamente pode sentir os
desejos existentes no coracdo de Exu. POde perceber que Exu desejava conhecer as formas
de se expressar dos passaros, seres humanos, peixes, arvores e espiritos para favorecer o
didlogo entre os habitantes do Aiyé - mundo visivel, com os habitantes do Orum - o além

infinito, e, assim, ajudar a todos a mobilizarem seus sonhos e desejos.

Orumila, depois de ouvir as boas intengdes de Exu, pediu a ele que aguardasse um

pouco que breve distribuiria de forma justa os poderes que Olorum enviou.

Exu, agradecido, fez uma brincadeira com Orumila, deu uma boa gargalhada e saiu

rapidamente para resolver os desejos de algumas pessoas.

O segundo visitante que apareceu na casa de Orumila, logo quando o sol surgiu e 0

galo fez o seu primeiro cocoricar, foi Ogum. O valente ferreiro Ogum disse que desejava
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auxiliar a todos os seres a descobrirem novos caminhos, novas tecnologias e assim,

inovassem, criassem e fizessem suas comunidades prosperarem.

% )\
geb »
'7
“Oxum” Jamile Carmo S. Santana 2004

A terceira a chegar, ainda de manha bem cedinho, quando o galo cantou o seu
terceiro e Gltimo cocoricar do dia, foi Oxum, a rainha da cidade de Oxoghd. Oxum disse a
Orumild que desejava tornar as aguas dos rios abundantes, a terra, 0s seres humanos e 0s
animais férteis. Orumild ouviu a todos com muita atencdo e gentileza e pediu que

aguardassem a sua deciséo.

Depois que Oxum saiu, deixando no ar o seu perfume de flor, foram chegando
outros importantes Orixas: Oxossi, lemanja, Omoli, Nana, Ossaim, Oya, Oxumaré e assim

por diante. Orumila passou o dia recebendo visitas, sem nem ter comido direito o prato de
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inhame amassado misturado com ervas saborosas que havia preparado para o seu desjejum.
Eram tantas visitas e tantos pedidos dos muitos Orixas que habitavam a terra que Orumila,

uma pessoa sempre muito calma, jé estava ficando nervoso.

As vezes um Orixa chegava e falava com Orumila que desejava o poder de conhecer
todos os mistérios das florestas, logo depois, chegava outro Orixa e desejava que todos 0s
mistérios das florestas fossem seus. As vezes um Orixa desejava ter o poder de se
comunicar com o espirito dos mortos, logo depois, chegava um outro Orixa que desejava
ter o poder de afastar o espirito dos mortos. E assim continuou, um quer uma coisa, outro

quer outra! Um quer uma coisa, outro quer outra!
Orumild, depois de tantas visitas, ficou muito preocupado.

- Como poderia distribuir os poderes aos Orixas de forma justa e de tal modo que

todos ficassem satisfeitos?

- Como fazer que os Orixas percebessem a importancia de favorecer a todos os seres
existentes para que eles cumprissem seu destino e contribuissem para o fortalecimento e

expansdo da comunidade terrestre?

Os dias se passaram e como Orumil& ndo distribuia os poderes entre os Orixas, cada
vez mais as coisas se complicavam. Criou-se uma grande disputa e confusdo. Alguns
Orixas ja estavam tdo zangados que foram reclamar os poderes que julgavam possuir a
Olorun. Era um tal de conversa para la, conversa para ca, reclamacao aqui, reclamacéo
acolad que Orumild, com a cabeca esquentada pela impaciéncia dos Orixas, resolveu se
afastar da cidade sagrada de 1l& Ifé e passar um tempo na floresta para se acalmar e

encontrar uma decisdo que fosse mais justa e satisfatdria para o bem do planeta.
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“Floresta de I1€ 1fé” Elton Cruz — 7?E 2003

Olorun, 1a no espaco do além, comecou a receber as reclamac6es dos habitantes do
Aiyé. Bananeira reclamava que precisava de mais luz para que seus cachos ndo
apodrecessem. Quiabo reclamava que necessitava de chuva para que pudesse crescer e se
multiplicar. Inhame reclamava que necessitava de terra fértil para se fortalecer. Dendezeiro
reclamava da auséncia de pessoas, insetos e bichos para aproveitarem seus abundantes
frutos e espalha-los pelo mundo. O vento reclamava, os rios reclamavam, as pessoas

reclamavam, todos reclamavam e solicitavam a ajuda dos Orixas.

Olorun, sabendo da delicada situacdo que o s&bio e justo Orumila estava
enfrentando por ter aceitado a dificil tarefa de distribuir os poderes aos Orixas, mandou

para auxilia-lo na floresta de 11 1fé, Agemd, o Camaledo.
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Deitado no chdo da floresta de IlIé Ifé, procurando com os olhos entre as imensas
copas das arvores o pedaco azul do céu, o grande adivinho Orumila tentava se concentrar e
descobrir o que fazer. Pensava naquela tarefa tdo delicada que envolvia todos os seres do
mundo e, mesmo sendo um grande adivinho, ndo conseguia encontrar uma solucéo.
Orumila estava tdo entretido nos seus pensamentos que ndo percebeu no meio das
folhagens de uma grande arvore sagrada, a gameleira, Agemo, o camaledo que o observava

atentamente.

Agem0, o camaledo, um bicho muito cismado, disfarcado no verde da folhagem,

aproveitando o som do vento, murmurou com sua lingua grande para Orumila:
- Ei seu mogo, eu trouxe uma boa idéia pro sinhd!

Orumild, preocupado, ndo percebia nada e Agemd coberto com seu disfarce,

aproveitando o0 som do vento, murmurou novamente.

- Oi seu mocgo, presta atencéo, eu trouxe uma boa idéia pro sinhd!
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Percebendo que ndo conseguia ser visto e comovido com o esforco de Orumilg,
Agemd, o camaledo, um bicho muito desconfiado, resolveu se arriscar saiu do mato, e,
mudando de verde-folha para vermelho-terra, se aproximou sorrateiramente de Orunmila e

falou.

- E mogo, & mogo, € o sinhd mesmo! Presta atengdo mogo, eu trouxe uma idéia

muito da boa pro sinho!

Orumila tomou um susto danado com aquela voz estranha. Olhou amedrontado para
um lado e para outro lado da mata. Espantado, finalmente se acalmou ao ver bem perto o

camaledo Agemao.

Ap0s se refazer do susto, Orunmila respirou fundo, readquiriu a calma e respondeu

a Agemo:
— Ola Agemd, grande mensageiro de OLORUM. Conte-me a sua boa idéia!

— Oi moco, eu ndo queria me meter nesses assuntos, mas como o Sinhd esta muito

avexado. Vou falar!
- Fale Agemd, eu agradeco sua ajuda!l

- Entéo, seu Mila, porque que o sinhd ndo faz cair uma chuva em Ifé. Uma chuva

bem especial.
- Oxente seu Agemd, chuva pra qué?

- Bem seu Mil4, eu vou explicar direitinho. E o seguinte, o sinhd convida todo
mundo num dia especial e nesse dia faz que caia uma grande chuva de poderes sobre
todos. Assim, 0s poderes que cada Orixa conseguir pegar, esse poder sera dele por direito!

Nem mais nem menos! Cada um tera aquilo que merecer conforme seu esforco!
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Orumila, muito satisfeito com aquele conselho, deu um belo sorriso e levantou para
agradecer a Agemd. Agemd, sendo um bicho muito desconfiado, antes que Orumila
acabasse de sorrir e retornasse os olhos na sua dire¢cdo, mudou de cor rapidamente do

vermelho-terra para o verde-folha e desapareceu no meio do mato.

Muito feliz e agradecido com a sugestdo de Agemd, Orumila rapidamente retornou
a cidade de Ilé Ifé e convocou todos os Orixas para comparecerem no dia da grande feira,
em frente ao palacio do Oni, rei de II& Ifé, um local onde todos os habitantes do reino
yorub& se reuniam para comercializar seus produtos. Nesse dia tdo especial para todo o
povo, ele vai fazer cair uma chuva contendo todos os poderes. O poder que for apanhado

quando a chuva cair, esse seré o poder que o Orixa passara a possuir.

Todos os Orixas ficaram contentes com a decisdo de Orumila e, no dia marcado,

estavam preparados para apanhar os imensos poderes que cairiam da chuva.

Assim, no dia decidido, comegou a cair a chuva dos poderes, foi um corre-corre
danado. No comeco era um tal de encher cisterna, tanque, bacia, balde, panela e até caneca,
mas, no final do dia, todos estavam tdo satisfeitos que alguns Orixas decidiram ndo ficar

mais tempo debaixo da chuva para ndo terem poderes em demasia.

A experiéncia dificil vivida por Orumild, o grande adivinho, que teve na méo todos
0s poderes existentes, mostrou aos Orixas e a todos os seres do Aiyé que para se ter muito
poder, requer muita sabedoria, responsabilidade, dedicagéo, cuidado e respeito ao outro e

ao bem estar de todos os seres da comunidade.

Assim, a partir daquele dia, os Orixas, alguns possuidores de imensos poderes,

outros de poderes bem pequenos, comegaram a perceber que o mais importante na vida é
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unirem suas potencialidades e ajudarem as pessoas, as arvores, plantas, animais e as sua

comunidade a cumprirem seus destinos, prosperarem e serem felizes.

“Oxala” Miguel de Jesus A. Junior , 7* E 2004.

Bananeira depois de ser ajudada pela fecundidade de Oxum amadureceu 0s seus
frutos, alimentou os passaros e animais da floresta, morreu e germinou em infinitos e
diferentes brotos pelo mundo. Quiabo, depois de ser ajudado com a chuva do Orixa Xango,
cresceu, cresceu e de cada um dos seus ramos fez eclodir mais de trinta novos quiabos a
cada periodo de chuva. Inhame, ajudado pelo Orixa Oxald, ampliou suas raizes pela terra
fofa e alimentou muitos seres humanos. Os abundantes frutos vermelho-amarelados do
Dendezeiro foram bem aproveitados, transformaram -se em azeite de dendé para o preparo
de saborosos quitutes ensinados pelo Orixa Oya, pratos deliciosos como o acara e abara que

alimentam muitas pessoas e fazem outras ganharem muito dinheiro.
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Nos espacos infinitos do Orum, alegre com o trabalho dos Orixas e agradecido pela
imensa sabedoria que Orumila e Agem6 levaram a terra, Olorun até hoje da enormes
gargalhadas ao ver no Aiyé as muitas criangas brincarem, as arvores crescerem, os bichos

nascerem e se multiplicarem.

O ser supremo Olorun, mde e pai do universo, mesmo sabendo dos enormes
problemas existentes no mundo nos dias atuais, esta muito contente em perceber que muitos
seres humanos, passaros, insetos, arvores e montanhas conseguem seguir seus destinos,
crescer e ser feliz, melhor ainda, aprenderam a ajudarem-se mutuamente para 0 bem e

prosperidade de todos.

Jamile Carmo S. Santana, 8? Miguel de Jesus A. Janior, 72 Valdir Vinicius Mota Batista, 8
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° AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral africana

AGBON, O PATRIMONIO CIVILIZATORIO NAGO NA SALA DE AULA

Uma das questes mais delicadas de se trabalhar no ambito das préticas
educacionais pluriculturais nas escolas brasileiras sdo as resisténcias de alguns profissionais
as contribuicdes civilizatorias afro-brasileiras que emanam das comunidades de terreiro ou
candomblés.

A argumentacdo de alguns professores para ndo trabalharem na sala de aula, por
exemplo, sobre os simbolos dos orixas, forgas da natureza cultuadas nas comunidades-
terreiro de matriz nagd no Brasil, é que se trata de um assunto de natureza religiosa e ndo
devemos abordé-lo na escola porque no espaco escolar existem praticantes de diversas
religides e ndo se deve priorizar um grupo especifico.

Essa argumentacdo de alguns professores serve como exemplo, sobretudo, para
refletirmos sobre a predominancia de um 0(nico modo de pensar e transmitir o
conhecimento nas escolas brasileiras. Infelizmente, nos, profissionais em educacao,
pensamos as Vvaliosas contribuicbes civilizatorias africanas e amerindias para a cultura
nacional a partir do modo fragmentado de conceber a realidade, de forte influéncia cultural
européia, que separa 0 mundo do trabalho, do mundo da ciéncia, do mundo da religido, do
mundo da arte etc. Ou seja, interpretamos as valiosas contribuigdes civilizatorias afro-
brasileiras do culto aos orixas a partir de uma unica perspectiva, o olhar etnocéntrico dos
colonizadores e seus enquadramentos.

Tendo como referéncia o0 modo fragmentado de conceber a realidade de forte

influéncia ocidental euro-americana, ndo percebemos que, ao tratarmos na escola sobre as
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refinadas contribuicdes civilizatorias das comunidades-terreiro nagd presente no culto aos
orixds, estamos tratando ndo somente sobre “religido” e sim, sobre a rica e complexa
experiéncia civilizatoria africana de afirmacdo existencial e politica do povo negro no
Brasil.

Atentos a essa questdo, achamos importante que nos professores percebamos e
transmitamos aos nossos alunos e seus familiares que, ao se estudar sobre comunidades-
terreiro ou candomblés das diversas nacbes (angola, nagd e gegé) nas escolas, ndo esta se
tentando impor uma preferéncia religiosa. Tratamos do patriménio civilizatério afro-
brasileiro, das milenares praticas de convivéncia comunitaria, concepcles distintas de
relacionamento dos seres humanos com a natureza, tecnologias de trabalho e riquissimas
linguagens estéticas que se configuram como um modo proprio afro-brasileiro de conceber
a existéncia, por meio de conhecimentos tecnoldgicos, artisticos e religiosos, assim como
da interacdo social, numa rede de interligacfes constituindo um patriménio afro-brasileiro
que, felizmente, gracas a luta e a organizacdo comunitaria dos africanos e seus
descendentes nos terreiros tradicionais de culto aos orixas, inkisses e voduns, estd
preservado no Brasil.

Pensando em uma prética de educacéo pluricultural a partir de uma perspectiva afro-
brasileira que ndo fragmente o patriménio civilizatorio ou trate-o erroneamente como
exclusivamente religioso, lembramos da experiéncia sobre o projeto intitulado Os simbolos
dos Orixas que vivenciamos com cerca de 120 alunos do ensino fundamental na oficina de
arte AGBON — Arte beleza e sabedoria ancestral africana, durante o ano de 2004 a 2006 no
Colegio da Policia Militar — Dendezeiros em Salvador.

A partir daquela experiéncia que teve como tema Os simbolos dos Orixas, onde

trabalhamos com criancas e jovens de diversas religides cristds e afro-brasileiras, pudemos
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vislumbrar a possibilidade de tratarmos da contribuicdo civilizatéria afro-brasileira nago
nas escolas de modo que proporcione uma compreensdo sobre esse patrimonio e sua
dindmica, desfazendo visdes preconceituosas e possibilitando a convivéncia respeitosa e 0
aumento da auto-estima das criancas envolvidas.

A sequir, relataremos a metodologia utilizada na Oficina de arte AGBON — Arte beleza e
sabedoria ancestral africana. Esperamos contribuir atraves do relato dessa experiéncia para
a compreensao do valioso aporte civilizatério do povo nagd e apontar novas perspectivas de
abordagens sobre a Cultura e Historia da Africa e dos afro-brasileiros confiando que,
através dos simbolos dos Orixas, avancem para além da visdo exclusivamente fragmentada
e superficial dessa importante contribuicdo do povo negro e que essa nossa contribuicdo se

torne um subsidio educacional pluricultural para os professores nas escolas brasileiras.
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® AGBON- Arte, beleza e sabedoria ancestral africana

OFICINA DE ARTES PLASTICAS AFRO-BRASILEIRA AGBON

0OS SIMBOLOS DOS ORIXAS

Universo Ronaldo Martins — 1990
90 x 60cm. Acrilica sobre Eucatex.
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Na milenar tradicéo civilizatoria dos povos yorubas, nossos antepassados africanos,
conhecidos também como nagds, foram trazidos ao Brasil no século XVIII da Africa
Ocidental, regido onde se estendiam no passado os diversos reinos yorubés: Ifé, Oyd, Ketu,
ljexa.

Olorun, o Deus supremo, pai e mde do universo, enviou do orun — espaco infinito - o0s
Orixas para que criassem o aiyé — espaco visivel — e todos os seus habitantes.

Os orixas, emanagdes e enviados de Olorun, sdo os principios que dinamizam a
existéncia e que estdo presentes nos elementos da natureza: agua, ar, terra, fogo e florestas;
nas relacBes comunitérias: familiar, profissional, politica, religiosa e na vida de todos os
seres humanos.

Para a cosmogonia nagd, todo ser humano na sua constituicao fisica possui parte do
universo em seu corpo: agua, terra, fogo, ar. Sendo assim, nessa concep¢do da existéncia,
somos também filhos e filhas dos orixas, emanacdes de Deus Olorun.

Cada Orixa possui um simbolo caracteristico da sua natureza ou poder. Oxala, o
orixd mais velho, grande pai ancestral da humanidade, tem como simbolo o cajado
Opaxor6. Oxum, uma das grandes maes ancestrais, tem como simbolo o Abebé, um objeto
relacionado a autoridade das mulheres sobre a gestacdo e a fecundidade. Oxdssi, 0 cagador
e provedor da comunidade, tem como simbolo o arco e flecha, o Ofa. E assim por diante.

Os simbolos dos orixas, no contexto da permanéncia e recriagdo do patriménio
civilizatorio africano nagb no Brasil, se configuram como preciosos documentos visuais e
valiosos recursos educacionais para o ensino de Histéria e Culturas dos Africanos e Afro-
brasileiros nas escolas. Simbolos dos orixas que, no rico significado, nas suas formas, cores
e materiais, concentram informacgdes valiosas sobre a visdo de mundo dos nossos

antepassados africanos e sua cosmogonia, a forma de organizacdo social, o0 dominio de
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tecnologias e todo uma refinada concepgdo estética africana que enobrece a cultura
nacional.

Inspirados nos simbolos dos Orixas, uma fonte que da contornos e forma ao modo
de ser e pensar dos nag6s, organizamos um plano de curso dirigido a professores e alunos
do ensino fundamental que desconhecem ou tém um conhecimento vago e superficial sobre
esse patriménio civilizatorio. Para esse plano de trabalho com as criancas e adolescentes na
oficina de arte AGBON, na sua maioria adeptos de religides judaico-cristas e normalmente
pouco receptivos a outros contextos civilizatorios, selecionamos alguns simbolos de orixas
cultuados nas comunidades-terreiro de Salvador que, dentre os indmeros e importantes
orixas que sdo celebrados no mundo, podem possibilitar, a nosso ver, que essa populacdo
de criangas e adolescentes afro-brasileiros tenham uma compreensdo da trama original que
mobiliza a dindmica da vida nas comunidades e todo o valioso patriménio cultural nagd que
herdamos dos nossos ancestrais africanos.

Para a escolha dos simbolos que utilizamos no plano de curso, nos baseamos no
conhecimento adquirido da vasta obra de Mestre Didi e seus familiares e filhos espirituais,
coligados nos livros, dissertacdes, catalogos, congressos, cursos e na convivéncia afetiva e
proficua troca de experiéncia que temos mantido com membros das comunidades-terreiro
nag6s durante cerca de vinte anos. Procuramos desfazer a falsa idéia veiculada nas escolas
e por outros espacgos institucionais e culturais brasileiros que associam o culto aos orixas e
seus simbolos a questdes exclusivamente “religiosas” e para tal escolhemos os simbolos
afro-brasileiros dos orixas, priorizando aqueles que séo arquétipos da familia — pai, mae,
filho e das fungdes originais comunitarias — coletor, cagador, ferreiro e rei. Trata-se de
arquétipos da civilizacdo nagd que estdo presentes em muitas culturas e que reportam a

existéncia de todos os seres humanos no mundo.
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Nas paginas a seguir estdo algumas criacdes que ilustram o plano de curso sobre o
simbolo dos orixds. Sdo quadros que elaboramos nos cerca de vinte anos de nossas
pesquisas e producdes artisticas e que foram mostrados e adquiridos em varios paises do
mundo, recria¢cdes dos simbolos dos orixas, como o Abebé de Oxum, Opaxord de Oxala,
Ofa de Oxossi, Oxé de Xangd. Com essas ilustracBes desejamos poder facilitar aos nossos
alunos e professores conhecerem a contribuicdo civilizatéria nag6. Esses Simbolos dos
orixas nos fazem retornar a nossas origens ancestrais e sdo instrumentos singulares que
aprofundam a identidade para a continua expansédo e fortalecimento do povo afro-brasileiro

na vivéncia com a rica pluralidade cultural do pais.
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Simbolo da méae — Abebé
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Abebé de Oxum. Ronaldo Martins — 1992.
80 x 60cm. rilica s/ eucatex e detalhe em latdo.
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O Abebé é uma espécie de objeto de metal circular, com um passaro e um peixe no
centro, e simboliza o poder feminino de gestacdo e a importancia da maternidade para as
sociedades africanas. O Abebé reporta a nobreza das rainhas maes africanas que, ao
chegarem ao Brasil, lutaram para criar seus filhos e verem prosperar as suas familias.

O Abebé esta relacionado nas comunidades afro-brasileiras nagés ao poder feminino
incorporado pelos orixas Oxum e Yemanja, as grandes mées ancestrais do mundo.

Apo6s terem contato com imagens de obras de arte de inspiragdo nago,
representacfes do Abebé de diversos artistas afro-brasileiros, as criancas e jovens,
utilizando a técnica do guache sobre papel, devem ser estimuladas em um ambiente
agradavel, ouvindo musica que reporte a dindmica odara, a elaborarem novas criacoes
sobre esse simbolo que evoquem a valorizacdo da mulher presente no contexto civilizatorio
afro-brasileiro.

Como orientacdo técnica, sugerimos que os alunos trabalnem com tintas guache
azuis, brancas e tons de cinza para elaboracdo do Abebé de Yemanja que, segundo a
tradicdo afro-brasileira, é a grande mae ancestral relacionada ao mar no Brasil. Com a
combinacdo de guache amarelo, laranja, branco e tons de vermelho, sugerimos que 0s
alunos elaborem o Abebé de Oxum que, segundo a tradi¢do afro-brasileira, é a grande mae
ancestral relacionada ao rio e lagos no Brasil.

Sugerimos também que os professores orientem seus alunos nas elaboragdes iniciais
do Abebe, incentivando-os a formularem varios desenhos, aproveitando o seu formato
bésico circular, ilustrando com o peixe ou passaro no centro ligados a haste retangular do

Abebé. E importante que os alunos, ao iniciarem as atividades, percebam que ndo precisam
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saber desenhar para realizar um bonito trabalho. O mais importante é experimentar e
explorar as formas mais simples e a combinacao de cores.

Outra sugestdo técnica aos professores é que os desenhos sejam feitos sobre
cartolina branca cortada em formato A2, ou seja, os alunos, ao comprarem a cartolina
branca, dividam em quatro pedacos e depois trabalhem o mesmo tamanho da folha A2 ou
“papel oficio” sobre esses pedacos. A propor¢do do papel na elaboragdo dos desenhos
facilitard o manuseio do aluno na sala e, também, quando todos os trabalhos na mesma

proporcao estiverem prontos, poderdo ser colados juntos e tornar-se um belissimo mural.
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Opaxord de Oxala. Ronaldo Martins — 1990.
90 x 60cm. Acrilica s/ eucatex.
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O Opaxord é uma espécie de cajado de metal branco que transpassa e une quatro
superficies circulares que ostentam nas laterais pequenos adornos de peixes, péssaros e
sinos prateados. Essas superficies circulares, com seus aderecos, simbolizam os diversos
mundos existentes e seus habitantes, todos interligados entre si pelo poder de Oxald. O
Opaxor6, na sua parte superior, normalmente tem uma coroa com um passaro, expressao do
poder de fertilidade do grande pai mitico do povo nagd, o Obatal, rei do pano branco, cor
simbolo maximo da vida para o povo nagé.

Semelhante a atividade realizada sobre o Abebé, apds o contato com imagens de
obras de arte de inspiracdo nagd do Opaxor0, as criangas e jovens, utilizando a técnica do
guache sobre papel, ao elaborarem novas criagfes sobre o Opaxoré devem se reportar a
importancia do mais velhos para as comunidades nagds afro-brasileiro que sdo muito
respeitados e queridos, considerados sadbios. Ressaltamos que na elaboracdo das pinturas
sobre Oxala os alunos devem ter muito cuidado nas misturas das tintas e aproveitarem ao
maximo, tons de azul e muito branco, cores relacionadas a Oxala que, segundo a tradicao

afro-brasileira, é o grande pai ancestral, o orixa Baba.
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Simbolo do filho, eterna renovacéo — Ogé

Exu Ronaldo Martins — 2006.
21 x 30cm. Guache sobre papel.

O simbolo original de Exu, o0 Ogo6, € uma espécie de porrete de madeira ricamente

adornado com buzios da costa e com pequenas cabacas. O Ogo esta relacionado a unido
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entre os principios femininos e masculinos. Exu, na tradi¢do civilizatéria afro-brasileira, é a
forca da unido entre o pai e a mae que trds movimento, crescimento, renovacdo e
continuidade da vida no mundo.

Infelizmente, devido a traducdo equivocada de textos catequéticos, para a lingua
yoruba feita pelos missionarios cristdos no século XIX, Exu foi associado a figura negativa
do demdnio. Naquela época, para os puritanos missionarios europeus, a forca vital sexual
expressa nos simbolos de Exu estava relacionada ao pecado.

Procuramos nos afastar das alucinagfes moralistas que projetavam na cultura do
Outro africano os demdnios existentes na sua propria cultura. Para nos afro-brasileiros, Exu
expressa a forca vital que possibilita a comunicacdo e esta presente em todo 0s seres
existentes, forca que deve ser canalizada positivamente para a renovagao e a expansédo da
vida no mundo.

Nas nossas aulas, apdés o contato dos nossos alunos como a rica e positiva
simbologia do Og6 que reporta a importancia dos filhos para as familias nagds, esperamos,
através da recriacdo desse simbolo, ter proporcionado aos nossos alunos vivéncias que
desfizessem preconceitos e favorecessem uma atitude constante de respeito ao legado
civilizatdério afro-brasileiro e promovesse a percep¢do de Exu como o orixa simbolo
essencial da resisténcia civilizatoria negra.

Para a elaboracdo dos desenhos, recomendamos que sejam trabalhados alguns
elementos como o tridngulo, o caracol, a forma da méo, simbolos de crescimento e forca
que podem ser relacionados a Exu. Aconselhamos que se trabalhem formas mais simples e
expressivas, sempre utilizando a belissima combinacdo de guache vermelho e preto, cores

de Exu relacionadas a terra e a fecundidade.
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Oxé Xangd Ronaldo Martins — 2006.
21 x 30cm. Guache e grafite sobre papel.
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O Oxé de Xangb é uma espécie de machado de pedra ou madeira com duas faces
triangulares presas a uma haste central que simboliza a autoridade do rei, sua forga e sua
sabedoria na fundagdo e comando da comunidade para que exista fartura de gréos, nasgam
sempre muitas criancas e a comunidade seja protegida, prospere e possa sempre se
expandir.

Segundo a tradicéo afro-brasileira, 0 Oxé transmite a forga e a justica do grande rei
Xango, o terceiro rei de Oyod, a capital politica do reino yoruba. Rei Xangd que, através dos
seus descendentes no Brasil, enérgicas e sabias filhas e filhos, fundaram os primeiros
terreiros nagds e com alegria e luta permanente, recriaram e expandiram a forga vital axé do
povo nago para a riqueza dos seus descendentes e prosperidade de todo o mundo.

Ao trabalharmos com as criancgas sobre o simbolo de Xangd, esperamos possibilitar
que as criancas envolvidas percebam que os simbolos dos orixas sao elaboragfes estéticas
que tém uma relagdo concreta com a vida e a historia dos descendentes de africanos nag6s
no Brasil; e através do Oxé podemos aprofundar conhecimento sobre Oy0, a capital politica
dos yorubas, terra de Xangd, e tratar sobre as primeiras comunidades-terreiro na Bahia
construidas em homenagem a Xangd, considerado o grande pai ancestral das comunidades
brasileiras.

Para a elaboracdo dos desenhos sobre Xango, sugerimos a utilizacao de tinta guache
branco e vermelho, cores que, segundo a tradigdo afro-brasileira, sdo as suas cores rituais,

relacionadas a riqueza, a justica e ao poder de transformacao do fogo.
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Simbolo do cacador, provedor da comunidade: Ofa Oxossi
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Oxossi Ronaldo Martins — 1995.
90 x 65cm. Acrilica s/ tela.
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O Ofé, arco e flecha do orixd Oxossi, simboliza a importancia para 0s reinos
africanos nagos da funcdo de cagador. A atividade valiosa dos cacgadores nas sociedades
tradicionais da-se porque gracas ao dominio da tecnologia da caga, desde os instrumentos
feitos de madeira e fibras vegetais aos instrumentos de metais, as comunidades puderam
prosperar e renovadamente encontrar provisdes nas florestas. O cagador, no contexto
comunitario nagd é aquele que aperfeicoa constantemente seus conhecimentos sobre a
floresta em busca de preserva-la e encontra meios para a subsisténcia do grupo.

Ao trabalharmos com as criangas sobre o Ofé, trataremos da importancia do cagador
Oxdssi no provimento da comunidade, e, desejamos sensibilizar a comunidade escolar
sobre a importancia dada na cultura nagd a todos os seres existentes no mundo. Para a
civilizacdo nagd, o cacador Oxossi é também aquele que protege os seres das florestas,
arvores e animais.

Diferente da visdo economicista da vida que considera as relagdes entre 0s seres
existentes no planeta a partir de uma perspectiva utilitarista que visa unicamente o bem
estar imediato dos seres humanos. Para a concepc¢do nag6 a vida é uma relagdo imbricada e
delicada de complementaridade entre os seres do aiyé, plantas, animais e minerais e 0S
seres do orum, isto €, orixas e ancestrais na busca do cumprimento do destino para que as
novas geracdes, as plantas, animais, insetos, montanhas prosperem e o mundo nao se
autodestrua.

Para o trabalho sobre o orixa Oxossi, 0s alunos devem utilizar tintas guache verde
ou amarelo mais azul, além de preto, branco e vermelho para elaboracéo de tons de terra.
Os tons de verde, segundo a tradicdo afro-brasileira, sdo as cores das matas e florestas que

estdo relacionadas a Oxossi, 0 grande cacador e seu Ofa.
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Ogum Ronaldo Martins - 1995.
90x60cm. Acrilica sobre tela.



176

O Obé é um facdo utilizado por Ogum; a sua importancia esta relacionada ao
dominio da tecnologia dos metais nos reinos africanos nagés. A metalurgia reporta ao
momento em que, ap6s o dominio na utilizagdo do fogo, os primeiros africanos
conseguiram descobrir a tecnologia da transformagdo dos minerais brutos — bronze, latéo,
ferro — em liquido e, com esses metais, aprenderam a confeccionar lancas, espadas e facGes.
Portanto trata-se de objetos confeccionados pelas sociedades dos ferreiros que tem o orixa
Ogum como patrono. A importancia dos ferreiros da-se porque confeccionando o0s
instrumentos de trabalho, sdo os responsaveis pelo desenvolvimento da sociedade através
do auxilio aos cacadores, guerreiros e plantadores, a linha de frente que defende a
comunidade que permite a sua expansao.

Os desenhos sobre o orix4d Ogum devem refletir sobre a tecnologia e a inovacéo.
Ogum ¢é aquele que avanga nos espacos e abre novas perspectivas para a comunidade.
Ogum é também o bravo guerreiro que protege e luta com outros grupos pelos interesses de
expansdo da sua comunidade.

Apobs terem contato com imagens de obras de arte de inspiracdo nagé do Obé, as
criangas e jovens, utilizando a técnica do guache sobre papel, devem ser estimuladas, ao
manipularem tintas guache azul, preto e branco, cores relacionadas a Ogum segundo a
tradicdo afro-brasileria, a criarem elaboracdes do Obé de Ogum, simbolo do poder do

transformador do fogo e da forga dos metais que brotam da terra.
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DINAMICA E METODOLOGIA DE ENSINO DA OFICINA DE ARTE AGBON

As vivéncias de educacao pluricultural, no contexto da oficina de arte AGBON,
foram bastante enriquecedoras porque geraram um aprendizado construido a partir das
dificuldades e das reais condi¢bes materiais e organizacionais da comunidade escolar onde
trabalhamos.

O primeiro problema que enfrentamos para iniciarmos nosso trabalho foi a falta de
espaco adequado para realizacdo da oficina. Ou seja, um espago que tivesse pia e torneira,
mesas e cadeiras, luminosidade adequada e boa ventilagdo. Como solucdo desse problema,
felizmente encontramos um velho galpédo que estava sendo utilizado por uma professora de
xadrez e seus alunos em dois dias da semana. Assim, nesse velho galpdo e nos dias
disponiveis, depois de muito empenho dos diretores, foi instalada uma janela e a pia com
torneira que resolveram o nosso problema.

Outro problema que vivenciamos foi organizar as oficinas tendo em vista a
programacdo das aulas regulares dos alunos na escola. Tentamos inicialmente organizar as
oficinas no turno oposto as aulas regulares dos alunos. Verificamos, entretanto, que essa
alternativa ndo funcionava porque os alunos nao tinham dinheiro para se locomoverem nos
dois turnos a escola e também, normalmente, eles estavam envolvidos em outras atividades

e ndo dispunham de tranquilidade necessaria para participarem da oficina.
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Por essas limitacOes, resolvemos adequar as oficinas aos horérios regulares da
disciplina Artes no ensino fundamental, conforme a programacao regular da escola, ou seja,
duas aulas de cinglienta minutos por semana.

Essa limitacdo da oficina aos horérios regulares da disciplina Artes gerou um
problema, alguns alunos que desejavam participar das oficinas ndo puderam se inscrever
porque os seus horérios de aulas regulares de Arte algumas vezes ndo se adequavam a
disponibilidade do professor orientador de estar na oficina.

Desejavamos inicialmente trabalhar com esculturas em argila, fibras e outros
materiais, além de técnicas diversas de pintura. Resolvemos, entretanto, por questfes de
organizacdo da sala, que estava sendo dividida em dias alternados com a professora de
xadrez, adotar como técnicas de trabalho em artes, a pintura em guache sobre cartolina.
Adotamos esse material por ser barato, facilmente encontrado e ser um material de
manuseio rapido que se guarda facilmente. Felizmente conseguimos adquirir, com o apoio
dos diretores, todo o material necessario para iniciarmos as atividades com os alunos:
cartolina branca, pincéis, lapis, borracha, guache e papel oficio, o que nos motivou a

darmos prosseguimento ao nosso sonho.

: | g i
: a4 A4
Alunas da primeira turma da oficina de arte AGBON — 82 série. 2004.
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O primeiro elemento que identificamos como determinante para que os alunos se
inscrevessem na oficina de arte AGBON foi o desejo de se afastarem das aulas regulares de
Artes, consideradas enfadonhas e mondtonas. O segundo aspecto foi o desejo de aprender a
desenhar e pintar. O terceiro aspecto que identificamos, talvez o mais relevante, foi o
desejo que alguns alunos demonstraram em conhecer mais a cultura afro-brasileira. A partir
dessas observagOes sobre o interesse dos alunos procuramos organizar as primeiras aulas.

Ao solicitarmos aos alunos que informassem sobre as atividades culturais das suas
comunidades e conversarmos sobre as contribuicdes civilizatorias afro-brasileiras presentes
no cotidiano da cidade de Salvador, observamos que muitos alunos possuiam uma Visao
bastante negativa sobre essas contribui¢des, um sentimento generalizado que relacionava a
cultura afro-brasileira a “coisas dos escravos”, algo presente nos livros de histéria, sem
nenhum vinculo com sua vida e a dindmica da sua comunidade; ou os alunos associavam a
cultura afro-brasileira as idéias veiculadas pela inddstria do turismo nas propagandas sobre
a Bahia, misturavam imagens de pontos turisticos de Salvador e suas igrejas barrocas a
coloridos berimbaus, coreografias de roda de capoeira, fitinha do Bonfim, samba-reggae,
sol, praias, cerveja e mulheres bonitas.

Essa idéia “publicitaria” sobre o patrimonio civilizatorio afro-brasileiro foi
registrada por nés através dos primeiros desenhos elaborados pelos alunos.

Outra reacdo que identificamos foi a associacdo dos orixas, ou qualquer
manifestacdo religiosa afro-brasileira, a praticas negativas e demoniacas. Sobre essa
questdo, 0 que observamos em boa parte dos alunos € um pensamento ainda néo
interiorizado de que orixa é coisa de macumba, feiticaria. E interessante perceber que
alguns alunos gesticulam, fazem mimicas sobre o que pensam ser as manifestacdes

religiosas afro-brasileiras e os colegas complementam essas atitudes com palavras e
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interpretacdo jocosas, banais, uma encenagéo superficial e oca sobre a alteridade religiosa
nago.

A dindmica afro-brasileira odara, que associa a técnica a beleza, foi o grande
recurso para vencer as visdes preconceituosas e as resisténcias dos alunos. A dindmica
odara se delineou, sobretudo, na forma descontraida de estar com as criangcas e
adolescentes na presencga constante da musica: sambas, pagodes e baladas romanticas que
funcionaram como elemento emocional que trouxe alegria e descontracdo ao ambiente.

Além da musica, utilizamos as belas imagens das esculturas nagds de Mestre Didi,
das esculturas tradicionais africanas yorubas de 1l1é Ifé, proprias da dindmica odara.

Providenciamos outras imagens de obras de arte de inspiracdo nag6/yoruba sobre os
simbolos dos orixas de importantes artistas afro-brasileiros, infelizmente ainda pouco
conhecidos pelos estudantes afro-brasileiros e ausentes dos livros didaticos de arte como as
pinturas de Abdias do Nascimento, os belos desenhos que ilustram os cadernos do IIé Aiyé,
de J. Cunha; as imagens das esculturas de Exu, de Emanoel Aradjo; os quadros de Djanira e
Heitor dos Prazeres; as esculturas de Agnaldo dos Santos, de Marco Aurélio Luz e,
também, fotos das pinturas de Ronaldo Martins, algumas que ja tinham sido apresentadas
na grande exposicao intitulada ODARA que ocorreu na apresentacdo do projeto AGBON no
teatro da escola.

A utilizacdo de imagens de artistas afro-brasileiros deveu-se porque, na dinamica
odara, o conhecimento ndo € transmitido a partir de descricbes meramente abstratas, ele
nasce da vivéncia emocional, da motivacédo e desejo de recriar os valores estéticos presentes
nas obras de arte e seus codigos, do prazer de manipular cores, de interpretar as imagens,
estimulos positivos e formas diversas e singulares de vivenciar a grandeza dos simbolos dos

Orixas.
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Ao invés de discutir sobre posicGes religiosas, procuramos deixar claro que a oficina
de arte AGBON constituia um lugar de reconstrucdo de uma maneira positiva de pensar o
patriménio civilizatério afro-brasileiro nagd, visando coibir ideais racistas, recalques ao
povo negro e sua cultura e associa¢fes dos Simbolos dos orixas com coisas negativas. Os
alunos estudavam, mediados pelo professor, sobre os contelidos e simbolos dos orixas a
partir das suas proprias elaboragcdes. O aprendizado era fruto dos erros e acertos, da
construcdo e vivéncia, através das pinturas e desenhos, do sentimento de respeito e
valorizacdo do patriménio civilizatério afro-brasileiro.

O professor deve estar bastante consciente da sua posicdo de combater atitudes
racistas e preconceituosas sobre o patrimdnio civilizatorio afro-brasileiro e o culto aos
orixas. E importante que o professor se posicione contra qualquer tipo de discriminagio
religiosa e étnica porque ele é um outro referencial para o aluno. O professor deve ter muita
paciéncia com os alunos que demonstram medo e insatisfacdo em participar, porque cada
um tem seu tempo de aprendizagem.

O aluno precisa se sentir motivado, desafiado a construir algo. Para a maioria dos
alunos saber que participardo de uma exposicao, saber que seu trabalho é valorizado € um
grande estimulo.

Os alunos devem ser inicialmente estimulados a trabalharem formas simples que
possam ser associadas aos simbolos dos orixas. Normalmente, antes mesmo de comecar
qualquer atividade, o aluno diz que ndo sabe desenhar nada. O professor pode perguntar se
ele ndo sabe desenhar uma mao, um peixe, um sol, uma casa etc e assim, mostrar que
desenhar néo ¢ algo complicado. E importante que o professor esclareca para os alunos que

a técnica do guache ndo possibilita trabalhos com muitos detalhes e a beleza da exposi¢édo
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estd na combinacdo dos diversos trabalhos juntos como um grande painel, uma colcha de
retalhos.

E importante demonstrar sempre aos alunos evangélicos que ndo se deseja
influencia-los ou que eles mudem de religido. O desafio da oficina é, juntos, conhecermos,
respeitarmos e combatermos qualquer tipo de violéncia contra a valiosa contribuicdo dos
nossos antepassados africanos. Mostrar que se trata de um patrimonio precioso de todo
povo brasileiro.

Nosso desejo, através do aprendizado que vivenciamos na oficina de arte AGBON, a
partir da reflexdo sobre nossos erros e acertos, é possibilitar aos professores instrumentos
pedagdgicos que os auxilie a superar os imensos desafios no Ensino sobre Historia e
Cultura da Africa e dos Afro-brasileiros da Lei 10639/2003, sobretudo, os aspectos
relacionados ao patriménio civilizatorio afro-brasileiro nag6.

Esperamos que essa nossa maneira de abordar a cultura afro-brasileira, tendo como
eixo os Simbolos dos Orixas, possa auxiliar aos meus colegas professores a vencerem 0s
fantasmas que povoam as nossas mentes e coragdes e nos fazem renegar 0 nosso maior

tesouro, o legado cultural de sabedoria dos nossos antepassados africanos.
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Alunos da Oficina de Arte AGBON — 52 série. 2006

Ao fundo quadro sobre Oxum da aluna Jamile Carmo S. Santana — 82 série. 2004

A seguir apresentaremos uma outra experiéncia educacional, o grupo de Teatro AGBON,
uma arrojada préatica de ensino sobre o patriménio civilizatorio nagd vivida pela professora
Nicolai Carmo de Brito com suas lindas criancas, 39 alunos da 5 série C, no ano letivo de

2005 e 2006.
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GRUPO DE TEATRO AGBON
Ano letivo: 2005 e 2006
Professora responsavel: NICOLAI CARMO DE BRITO

P ORQUE OXALA USA EKODIDE

onto milico de Meslre Didi

Alunos do teatro AGBON e a professora Nicolai Carmo de Brito

Grupo responsavel pela confecgdo do cenério e pela apresentagdo de danca.
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DINAMICA E METODOLOGIA DE ENSINO DO TEATRO AGBON

A atividade do Grupo de teatro AGBON constituiu-se como uma pratica de
educacédo pluricultural de pesquisa, interpretacdo, adaptacdo e encenacdo do conto nago
“Porque Oxalad usa ekodidé”, do sacerdote e educador Mestre Didi, e que envolveu durante
todo ano de 2005 e 2006 a professora de Arte do Colégio da Policia Militar/Dendezeiros,
Nicolai Carmo de Brito e um grupo de 39 criancas da 52 série do ensino fundamental.

O conto de Mestre Didi “Porque Oxald usa ekodidé”, através de uma narrativa
exuberante, rica de simbolos e seus significados, possibilitou as criangas o conhecimento de
aspectos distintos da cosmovisdo do povo nagd através dos personagens, Orixas, reis e
rainhas que reportaram as criancas a dinamica da existéncia em um contexto civilizatério
onde os habitantes do mundo visivel Aiyé e o além Orun estdo em constante relacdo uns
com 0s outros para 0 cumprimento do destino de todos os seres nesse mundo a fim de
ajudar a comunidade a prosperar e a ser feliz.

As criancgas, ao representarem 0s orixas, reis e rainhas nag6s, envolveram-se com
valores éticos de respeito ao mais velho, valorizacdo de todo tipo de trabalho,
reconhecimento da importancia da mulher para que haja vida em abundancia no mundo.
Todos esses sdo valores civilizatorios afro-brasileiros que, através das atividades das
criancas, foram vivenciados pelos professores e publico assistente e promoveram, na
encenacgéo do conto “Porque Oxala usa ekodidé”, uma vigorosa pratica educacional contra

a violéncia as comunidades de matriz africana e as idéias racistas que discriminam as
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criancas negras. Atitudes negativas que ainda estdo presentes nos meios de comunicagéo e
no ambiente escolar através dos livros didaticos.

Outro aspecto proprio do patriménio nagd presente no conto e vivenciado pelas
criancas foi a dindmica educacional odara, incluindo beleza e técnica, nas ricas imagens e
na forma de transmissdo do conto que sugere paisagens, vozes, gestos e musicalidade. Essa
dindmica aguca o interesse e a fantasia dos ouvintes e se constitui um rico manancial
estético para a elaboracdo de coreografias, indumentérias e um recurso educacional de
qualidade para as escolas brasileiras.

A experiéncia do grupo de Teatro AGBON com a adaptacdo e encenagdo do conto
“Porque Oxala usa ekodid¢” foi completa; Indo desde a pesquisa sobre a obra de Mestre
Did, a interpretacdo do conto, adaptacdo do texto, avaliacBes escritas sobre a pesquisa das
criangas, distribuicdo dos papéis, elaboracdo do cenério, elaboracdo do cartaz do teatro,
confecc¢do dos figurinos, determinacdo dos papéis, ensaios do grupo de danca e teatro até as
apresentacdes e avaliacBes finais que ocorreram no periodo correspondente a 22 e 32
unidades do ano letivo de 2005. Isso correspondeu ao periodo de cinco meses, com duas
aulas de 50 minutos por semana, em cerca de quarenta dias letivos e vinte encontros, além
de ensaios extras no turno oposto aos quais, surpreendentemente, as criangas compareciam
alegres e muito motivadas.

A metodologia de trabalho com as crian¢as do grupo de Teatro AGBON pode ser
descrita em quatro etapas. Na primeira etapa, nos ocupamos com a pesquisa e estudo da
vida e obra de Mestre Didi. Nessa etapa os alunos foram orientados a pesquisarem sobre a
cultura afro-brasileira yoruba/nagb. A partir da variedade de informacOes trazidas pelos
alunos e alunas, selecionamos temas ligados ao culto dos orixas e a arte e procuramos

identificar os artistas brasileiros que trabalham esse tema. Paralelo as pesquisas feitas pelos
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alunos sobre alguns artistas como J. Cunha, Emanoel Aradjo e Ronaldo Martins,
enriquecemos os estudos sobre a obra de Mestre Didi feitos pelos alunos levando para sala
de aula fotos de obras, publicacGes e livros de contos do Mestre Didi para que os alunos o
conhecessem melhor.

Nesse momento, procuramos mostrar as criangcas que as concepcdes civilizatorias
européia, indigena e africana que constituem a cultura brasileira ndo s&o melhores ou
piores, sdo diversas e plurais. Ressaltamos que 0 nosso objetivo é desfazer preconceitos e
visdes deturpadas sobre a cultura dos nossos antepassados afro-brasileiros, um legado
civilizatério com sua visdo de mundo e valores existenciais refinados que, infelizmente,
desde o periodo colonial foi recalcado e esteve relacionado a escraviddo e a idéia perversa
de inferioridade do africano.

Algumas criangas no comec¢o demonstravam um certo receio em encenar aquele
conto, mas, apos nossos esclarecimentos e a leitura do texto, elas perceberam que o conto
mitico muito além da questdo de preferéncia religiosa, tem a sua importancia porque sao
concepgdes onde nossos antepassados ndo sdo vistos como escravos, mas seres humanos,
orixas, rainhas e reis africanos.

As criancas realizaram trabalhos de recriaces sobre a obra de alguns artistas afro-
brasileiros e sobre a obra de Mestre Didi. Elaboramos um pequeno teste com alguns
contetdos que haviamos estudado. Nosso objetivo nesse teste era que os alunos nédo
esquecessem o0 que haviam pesquisado.

Na segunda etapa, a professora Nicolai Carmo de Brito, baseada na sua convivéncia
com as criangas, fez uma adaptacdo do conto de Mestre Didi, apresentou-a para as criangas,
distribuiu os personagens, organizou os subgrupos de atores, dancarinos, figurinistas, a

equipe de cenario, “técnicos de som” e equipe de arrumagdo. Apds essa etapa de
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organizacao, seguiu-se a terceira etapa com a confeccao de cenario e cartaz e 0s ensaios do
grupo de atores e dangarinos. Nesse momento, contamos com o envolvimento providencial
das mées dos alunos que compareciam aos ensaios e ajudaram desde a confecgéo do cartaz
e convite entre os professores e colegas, a montagem do cenario, organizacdo do espago
teatro/sala de aula, verificacdo do som e ensaio final. O resultado foi uma beleza!

As atividades do Grupo de teatro AGBON demonstraram ser uma préatica de ensino
que envolveu e emocionou as criangas, professores e pais dos alunos. Uma atividade que se
estendeu para além da escola nas apresentacbes em alguns eventos educacionais,
constituindo-se em motivo de orgulho para seus participantes e toda a escola e uma forma
de aumento da auto-estima das criancas afro-brasileiras.

Com o desejo de transmitir a dignidade expressa na encenacdo das criangas € 0
sentido odara do belo e do bom que consegue vencer o racismo, 0 preconceito e o recalque
ao patrimodnio civilizatério afro-brasileiro nagb no ambiente escolar, a seguir, apresentamos
uma versao de Ronaldo Martins, do conto de Mestre Didi, “Porque Oxala usa ekodide”,
ilustrada com algumas fotos das criangas do Grupo de Teatro AGBON nos ensaios e

apresentacoes.
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MESTRE DIDI

Desenho elaborado sobre a obra de Mestre Didi. 2005.
Aluna: Leny Santos Conde de Almeida.
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Porque Oxal& usa ekodidé

Adaptacéo livre inspirada na obra de Mestre Didi feita por Ronaldo Martins

Esta é a historia de Omo oxum. Uma jovem e bela mulher que, cumprindo feliz o
seu destino nesse mundo de cuidar da coroa e dos paramentos do mais velho, mais nobre e
mais sabio rei o Grande Pai Oxala, transpirava alegria, felicidade e riqueza para todos 0s
cantos do mundo.

Gracas a sua dedicacdo e alegria, Omo oxum, nome que significa filha da Grande
Mé&e Oxum, passou a ser admirada pelas pessoas importantes do reino e muito querida pelo
Grande Pai Oxala.

Mas neste mundo visivel aiyé e no mundo do além orun nem tudo sdo flores e
ocorreu que a satisfacdo do rei e seus ministros com o0s servicos de Omo oxum,
infelizmente, gerou entre algumas mulheres da corte o sentimento de inveja e o desejo

constante em prejudicarem Omo oxum.
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Omo oxum e sua filha satidam Oxala e algumas mulheres da corte ficam com citime

A primeira maldade das invejosas contra Omo oxum foi tentar dar sumic¢o na
carissima e valiosa coroa prateada do Grande Pai Oxala. Imaginem que as invejosas
conseguiram entrar nos aposentos proibidos do rei, que eram da responsabilidade de Omo
oxum, pegaram escondida a valiosissima coroa e jogaram-na no mar.

Omo oxum, ao perceber o que ocorreu, desesperada com o sumico da coroa, com 0
auxilio da sua pequena filha procurou em cada centimetro do imenso palacio e nada de
encontra-la.

Retornando aos aposentos do rei, Omo oxum, sem saber mais onde procurar e 0 que
fazer, encostou-se na cama e de tdo cansada dormiu.

A garotinha filha de Omo oxum, muito preocupada com a sua mée, ao deitar fez
uma prece a Olorun, o Deus supremo, mée e pai do universo, solicitou sua ajuda, e depois
foi dormir também. A criancinha ja estava no seu terceiro sono quando teve um sonho. Nas

nuvens do seu sonho, a menina se viu na grande feira da cidade sagrada de 1lé Ifé, a feira
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estava repleta de peixes prateados. Entdo, um peixe desajeitado e muito engragado,
caminhando como se tivesse comido um boi de tdo cheia a sua barriga, aproximou-se da
menina no sonho, olhou-a bem nos olhos e deu uma cusparada de agua fria bem no meio do
seu rosto. Depois da brincadeira, o peixe malandro, com sua barriga gorda, saiu correndo e
dando risada. Assustada com o jato d’agua no rosto que recebeu do peixe no sonho, a
garota acordou.

J& era de manhd e a garotinha correu para os bragos da sua mae Omo oxum que
ainda dormia, tentando acorda-la para contar o seu estranho sonho.

Omo oxum acordou e, ao ouvir o sonho da sua filhinha, resolveu ir correndo para o
local onde normalmente acontecia a feira.

Logo que chegaram ao local, elas verificaram que naquele dia ndo estava
acontecendo a grande feira, s6 havia alguns poucos feirantes comercializando banana,
inhame, leite de cabra, azeite e vinho da palma, e, para decepcdo das duas, nada de peixe.
Omo oxum entdo puxou conversa com um feirante em busca do tal peixe do sonho. O
homem disse. “O minha senhora, peixe s6 encontra na feira dia de sabado, hoje é segunda
dona, ndo tem peixe nao!”.

Preocupada, Omo oxum pensou em desistir de procurar o tal peixe dos sonhos, mas
a garotinha, puxando o vestido da mée, disse que queria ver o peixe malandro com sua
barriga gorda. Omo oxum resolveu continuar procurando.

Andando, andando pelo grande espaco onde se realizava a feira, entre as muitas
barracas fechadas e alguns poucos vendedores, ndo é que de repente, |4 no encontro das

ruas, no centro da feira, apareceu um vendedor alegre gritando: “Oi o peixe, 6i o peixe!”.
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O vendedor de peixe

Omo oxum, apreensiva, se aproximou do homem e perguntou o preco do quilo do
peixe. O vendedor brincalhdo abaixou o cesto no chéo e, para surpresa de Omo oxum e
alegria da sua filhinha, 14 estava o peixe barrigudo e malandro do sonho da menininha.

Omo oxum gastou todas as suas economias para comprar 0 enorme peixe e correu
com sua filha ao palacio e nos seus aposentos abriu a barriga gorda do peixe malandro e l&
estava a maravilhosa coroa prateada de Oxal4, inteirinha, linda!

A menina sorriu! Desta vez ndo levou nenhuma cusparada no rosto do peixe

malandro que terminou bem fritinho na panela!



194

O Grande Rei Oxala.
Com seu cajado Opaxor6

E sua coroa Idé.

As invejosas, ao ficaram sabendo da impressionante histdria, surpresas com a sorte
de Omo oxum e da sua filhinha, resolveram articular outra maldade.

Percebendo que ndo tinham conseguido prejudicar Omo oxum anteriormente, as
invejosas, descontroladas e dominadas pelos sentimentos negativos de inveja, 6dio e
despeito, resolveram fazer uma mistura poderosa, uma espécie de cola magica. Depois,
pegaram essa mistura e passaram em cima da cadeira de Omo oxum, ao lado do trono do
rei. A intencdo das invejosas era que, na ceriménia de apresentacdo do rei a comunidade,
Omo Oxum ficasse presa na cadeira e ndo pudesse cumprir as suas tarefas de zeladora,

desapontando assim a todos.
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Tudo ocorreu como as invejosas planejaram e Omo Oxum, a querida zeladora de
Oxala, ao sentar-se ficou presa na cadeira e, pior, devido ao imenso esforgo para soltar-se,

COmMecou a sangrar.

Omo oxum

Os movimentos estranhos de Omo Oxum na cadeira e depois 0 sangue que saia
entre as suas pernas causaram a imediata indignacdo de todos 0s presentes que correram
para proteger o Rei. Algumas pessoas muito revoltadas pensavam:

“Como a zeladora do grande Pai Oxala se comportava daquela maneira?” “Como alguém
pode ofender tdo gravemente ao Grande Pai o Obatala — rei do pano branco — trazendo a
sua presenga sangue?”.

Na imensa confusédo que se formou, enquanto as invejosas davam altas gargalhadas,
Omo oxum tentou explicar que ndo sabia o que estava ocorrendo, que ndo teve culpa, mas

todos os presentes, indignados com a situagéo, expulsaram-na do palacio.
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Omo oxum, sentindo-se humilhada e desamparada, sozinha no mundo, separada da
sua filhinha que ficou com uma familia do reino, saiu caminhando & procura de ajuda,
tentando reverter aquela situacdo tdo estranha.

Procurou a familia do chefe dos cagadores, o Orix4 Oxossi, depois a familia do
chefe dos ferreiros, o Orixa Ogum e assim por diante. Mas, sabendo do ocorrido no palécio
do Grande Pai Oxald, todos se recusaram a recebé-la.

Apo6s longa caminhada, muito triste e envergonhada, Omo oxum dirigiu-se ao
palacio da Grande Mae, 0 orixa Oxum.

A Grande M&e Oxum, ja sabendo da injustica que praticaram contra a sua filha no
palacio de Oxald, amparou Omo oxum e disse para ela ndo se preocupar que tudo seria

resolvido.

Ogum, Oxossi e Oxum.

A partir daquele dia, devido a atitude negativa de pessoas invejosas que geraram
uma grande onda de injustica contra Omo oxum, tudo, tudo no mundo virou de cabeca para

baixo!
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Os rios comegaram a secar, 0s peixes morriam, os frutos apodreciam nos pés, as
mulheres perdiam seus filhos, os animais adoeciam. Ocorria uma grande calamidade na
terra.

As pessoas, preocupadas e estranhando o que estava acontecendo no mundo,
apreensivas, resolveram consultar o grande sabio Orumila e o oréaculo de If4 para saber o
que estava sucedendo.

Chegando & morada do grande adivinho na densa floresta sagrada de 1lé Ifé, as
pessoas contaram ao sabio o que estava acontecendo no mundo. Orumila, percebendo que
havia algo de realmente misterioso, resolveu consultar o oraculo de If4 para perceber o que
estava por tras de tudo aquilo.

Depois de algum tempo vendo, ouvindo e sentindo o que Ifa dizia, Orumil4 falou ao
visitante o que ficou sabendo atravées do ordculo: “Fizeram uma grande injustica a filha de
Oxum, atrapalharam o destino da moga, por isso estd acontecendo tanta tragédia no
mundo!”.

As pessoas, espantadas e muito preocupadas perguntaram o que poderiam fazer para
reverterem aquela situacdo tdo drastica. Orumild jogou novamente os buzios e obteve a
resposta de Ifa. “Todas as pessoas e orixas, em sinal de desculpas pelas injusticas
praticadas contra Omo oxum, devem urgentemente levar oferendas a Grande M&e Oxum
no seu palacio e solicitar que se restabele¢a a harmonia e o mundo ndo se acabe’.

Os conselhos de Orunmilé se espalharam rapidamente pelo mundo visivel Aiyé e
pelo espago do além Orum e assim foi feito. Todos se dirigiram ao palacio da Grande Mae
Oxum, levando oferendas de frutas, perfumes e joias de cobre, solicitando as suas desculpas
pela injustica que foi cometido contra Omo oxum. Em respostas as solicitagcbes e as

delicadas oferendas feitas pelos muitos visitantes, oferendas que enriqueciam cada dia mais
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a jovem Omo oxum, a Grande Mde Oxum retribuia os presentes dos visitantes com uma
pena vermelha do papagaio africano chamado ekodidé, infinitas penas vermelhas da
fertilidade e da riqueza que surgiram do sangue derramado por Omo oxum.

O Grande Pai Oxald, sabendo do que estava se passando no palacio da Grande Mée
Oxum e da injustica que todos cometeram contra a sua querida servidora Omo oxum,
resolveu dirigir-se ao palacio da Grande M&e Oxum com sua imensa e rica comitiva no dia
do xiré, dia da festa.

No dia do xiré, todos os orixas e pessoas presentes no palacio da Grande Mae Oxum
ficaram surpresos com a presenca ilustre do maior dos orixas, o Grande Pai Oxala e sua
linda comitiva. Foi um rebulico danado recebé-los, era uma beleza so.

Era tanta gente vestida de branco: chefes das aldeias com suas mulheres e filhos,
guerreiros, bailarinos, cantores, cavaleiros e, bem no centro da grande comitiva, o Grande
Pai Oxala cercado com suas esposas que traziam nas maos vasos repletos de flores,
perfumes, buzios da costa, joias e os mais finos vinhos de palma. Presentes que inundavam
vida, paz, alegria e forca por todo o Aiyé/Orum.

Era muito lindo ver os habitantes das terras de Oxala, com suas peles negras e
retintas como a noite mais profunda, todos envolvidos nos tecidos brancos mais alvos e
finos a homenagear o Grande Pai Oxal4, a Grande Mae Oxum e Omo oxum.

A Grande Mae Oxum, com seu jeito delicado, e orgulhosa em receber aquela
comitiva no seu palacio, reverenciou o Grande Pai Oxala e ofereceu a ele em retribuicéo
pela sua importante visita um pena ekodidé. Entdo, surpreendendo a preocupada seguranca
real e a todos os presentes, Oxala dirigiu-se a Oxum e sua filha Omo oxum e, agachando-

se, levou a pena do passaro ekodide a cabeca e disse:
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“Como exemplo da minha gratiddo a dedicagdo de Omo oxum e como reconhecimento da
importancia do poder feminino para que haja vida no mundo, a partir desse dia usarei
preso ao centro da testa, proximo a minha coroa, o ekodidé”.

A atitude de Oxala, o Grande Orixa, em adotar o ekodidé na sua vestimenta branco
alva, repleta de pureza, forca masculina e vida, mostrou a todos a dimenséo e importancia
da harmonia entre o principio feminino e masculino. Forcas que se complementam e devem
permanecer sempre harmonizadas.

A Grande M&e Oxum, emocionada com os gestos de Oxal4, tomou sua filha Omo
oxum pelo brago e entregou-a novamente sob a protecdo do Grande rei para que assim ela
continuasse a cumprir feliz o seu destino no mundo, cuidar da coroa e dos paramentos do
mais velho, mais nobre e mais sabio rei.

E comecou o xiré, a grande festa no palacio de Oxum! Os alabés, tocadores de
percussao, dos diversos reinos yorubas se uniram para saudar aquele dia de reconciliag&o.
Os orixas presentes fizeram uma linda roda e, ao ritmo potente do toque dos alabés,
dancaram belissimas coreografias saudando a terra, a agua, o ar, 0s animais, 0 vento e 0s
ancestrais!

Enquanto isso, as invejosas, sozinhas no palacio de Oxal4, temendo a ira do rei,
sairam correndo pelo mundo tentando esconder as suas maldades. Elas ndo haviam
percebido que o problema ndo estava na vinganca do rei, 0 problema estava naquilo que
elas semearam de bom ou ruim no seu destino, sementes que por certo um dia iriam colher

de volta.
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Oxala, o Grande Pai danca no xiré, festa, que ocorreu no palacio da Grande Mé&e Oxum.

Omo oxum, la no paldcio da Grande Mae Oxum, muito feliz, se divertia naquela
festanca com comida farta, bebida em abundéancia. A comemoragdo do comeco de um novo
ciclo de renovagéo da vida no universo.

Procurando auxiliar os professores, em uma possivel remontagem do conto mitico
“Porque Oxald usa ekodidé”, apresentamos a seguir um roteiro de apresentagdo com as
falas dos personagens do conto, feito pela professora Nicolai Carmo de Brito. Esse roteiro
estd baseado na versao original de Mestre Didi.

Algumas palavras e também algumas pequenas passagens do roteiro, baseadas no
texto original de Mestre Didi, estdo diferentes da adaptacdo de Ronaldo Martins. Essas
pequenas diferencas, entretanto, ndo alteraram ou modificaram o sentido e a mensagem do

texto original.
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,?f; AGBON, arte beleza e sabedoria ancestral africana
9

Roteiro da peca encenada pelo Grupo do Teatro AGBON
Porque Oxal& usa ekodidé

Adaptacdo livre inspirada na obra de Mestre Didi feita por Nicolai Carmo de Brito

Oxalé entra, enquanto Omo Oxum lava roupas com sua filha.

Fofoqueira por perto.
Oxalé fala para Omo Oxum:

- Vocé é uma mulher digna e de muito respeito. Vocé sera responsavel em tomar
conta de toda a minha roupa, adornos e apetrechos!
Fofoqueiras olham com inveja para Omo Oxum.
Fofoq. 1: - E agora? Cada vez mais Oxala gosta de Omo Oxum!

O que vamos fazer para tirar o “aché” dela?

Omo Oxum ndo da importancia as fofoqueiras.
Fofog. 1: - Por que ela foi escolhida e ndo eu? Sou mais nova e posso cuidar do “aché”
melhor!
Fofoq. 2: - Amanha é a festa de Oxala e ndo conseguimos impedir que ele continue
gostando de Omo Oxum.
Fofoqueiras caminham e se deparam com a coroa de Oxala na janela de Omo Oxum.
Roubam a coroa e levam para jogar no fundo do mar.
Omo Oxum procura a coroa desesperadamente:
- Meu pai, 0 que aconteceu? Onde esta a coroa de Oxala?
Fofoqueiras riem.
Fofoq. 3: - Agora sim quero ver como ela vai se atd com Oxald amanhd, quando ele
procurar a coroa e ndo encontrar. (risos).
Omo Oxum desamparada e triste.
Filha de Omo Oxum: - Mamée, por que a senhora ndo vai a feira amanhd de manha,
bem cedinho e ndo comprar o peixe mais bonito que tiver 14? A coroa de Oxala deve
estar na barriga desse peixe. (a menina insiste muito)
Omo Oxum: - T4 certo, amanh& bem cedo vou comprar 0 peixe que vocé imagina ter a

coroa do nosso rei Oxala na barriga.
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No outro dia...
Omo Oxum procura, mas ndo ha peixe na feira. Cansada, finalmente encontra um
peixe belissimo. Depressa leva para casa, abrindo a barriga e para sua paz encontra a
coroa.
As duas se abragam de alegria.
Omo Oxum: - Minha filha, Deus lhe abencoe. Sua maezinha esta sendo perseguida,
porém com fé que tenho no meu eleda (anjo da guarda), ndo hei de ser vencida.
Fofoq. 1: — Seré que ela encontrou a coroa?
Fofoq. 2: — Eu bem disse que queimasse!
Fofoq. 3: — Eu disse a vocés que o melhor era cavar um buraco bem fundo e enterrar!
Fofoq. 1: — Vamos esperar até a hora que ela apresentar as roupas de Oxala com todos
0S armamentos.
Fofoq. 2: — Se a coroa estiver no meio, o jeito que temos é fazer um grande ebo e
colocar na cadeira onde vai se sentar ao lado de Oxala.
Omo Oxum traz toda a roupa, armamentos e coroa.
As invejosas, danadas de raiva fizeram o eb6 e colocaram na cadeira de Omo Oxum.
Oxala pede a coroa para Omo Oxum e ela ndo consegue se levantar da cadeira. Faz
forca, cai e passa mal, suja de sangue.
Omon oxum: - Perddo, perddo senhor! Sei que ndo deve ter nada vermelho perto do
senhor!
Omo Oxum corre em diregdo a Ogum e OX0ssi.
Ogum: - Vocg, vindo desse jeito da casa do meu pai, infringiu o regulamento e nédo
podemos Ihe abrigar! (d&o as costas e saem)
Omo Oxum corre desesperada para Oxum, jogando-se aos seus pés: - Minha mée, me
valha, estou perdida! Oxala ndo vai me querer mais na sua casa.
Oxum: - Ja soube o que Ihe fizeram. Nao se preocupe, pois no momento certo Oxala
vird busca-la.

- Vocé ficard boa e de todo esse sangue restara o ekodidé (pena vermelha).
Oxum junta todo o ekodidé numa cuia, cantando:

- Bi o ta ladé, bi o ta ladé,

IrG malé, iya omin ta ladé,
Oto ru éfan kobéja obinrin,

lya omin ta ladé.
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Oxum, com Omo oxum ao seu lado, recebem cumprimentos de visitantes, que
depositam moedas em uma cuia e pegam um ekodidé em outra.
As fofoqueiras invejosas comentam sobre Omo Oxum, sem perceberem que Oxala
vem chegando e escuta a conversa:
Fofog. 1: - Com ela ndo tem quem possa, depois de tudo o que nos fizemos, depois de
ter acontecido o que aconteceu aqui no palacio de Oxalé e de ter sido rejeitada por
todos os orixas, vocés ndo estdo vendo que Oxum abrigou ela?
Fofoqg. 2: - Curou, conseguindo que do lugar que sangrava saisse ekodidé, fazendo
uma grande fortuna e aumentando a sua riqueza.
Fofoq. 3: - Agora, s0 nos resta é fazer que o velho ndo saiba do que est4 acontecendo
no palacio de Oxum, se ndo é bem capaz de querer ir até 4.
Oxald pigarreia, dando a entender gue escutou a conversa.
Oxal@: - Procurem saber a hora que comeca o xiré no paldcio de Oxum.
Fofoqueiras apavoradas fogem e somem!
Oxalé: - Fugiram com medo de que as castigasse pela grande injustica que cometeram,
ndo sabendo de que o castigo serd dado por elas mesmas.
Oxala chega ao palacio de Oxum, que coberta de ouro, recebe-o cantando:

- Bi o ta ladé, bi o ta ladé.

Ird malé, iya omin ta lade.

Oxald cumprimenta Oxum, coloca bastante dinheiro na cuia e pega um ekodidé
(pendura no pescoco).
Oxum pega Oxala e Omo Oxum pelas maos e diz:
- Aqui esta a vossa zeladora, sd e salva do mal que desejaram e fizeram para ela, e que
ficasse odiada por vos.
Oxaléd agradece: - Oxum, em agradecimento a tudo que fizestes de bem e para
amenizar os sofrimentos de Omo Oxum, eu, Oxala, prometo leva-la de volta para o
meu palacio e de hoje em diante nunca hei de me separar desta pena vermelha que é o

ekodidé e que sera o Unico sinal desta cor que carregarei sobre 0 meu corpo.

As atividades do Grupo de teatro AGBON demonstraram ser uma pratica de ensino
que envolveu e emocionou as criangas, professores e pais dos alunos. Uma atividade que se

estendeu para além da escola nas apresentagdes em alguns eventos educacionais,
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constituindo-se em motivo de orgulho para seus participantes e toda a escola e uma forma

de aumento da auto-estima das criancas afro-brasileiras.

Ensaio do grupo de Teatro Agbon:

Foto superior esquerda: Vendedores de peixe. Foto superior direita: Grupo de fofoqueiras, Omo oxum e
Oxum.
Foto inferior esquerda: Grupo de danga se preparando para o xiré. Foto inferior direita: Oxald e seus

segurancas.

Apos termos apresentado e descrito a dindmica metodoldgica das experiéncias do
projeto AGBON - Arte, beleza e sabedoria ancestral africana a partir das atividades da
Oficina de arte e cultura afro-brasileira do CPM - AGBON e do Grupo de teatro AGBON,

esperamos ter possibilitado aos professores recursos educacionais que, no contexto da Lei
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10.639/2003 sobre o Ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira, os estimule a trabalharem
sobre o patriménio civilizatorio afro-brasileiro na sala de aula.

A seguir apresentamos a bibliografia que serviu para 0 embasamento cientifico das
nossas elaboracgdes sobre o patriménio civilizatorio afro-brasileiro nagd e a obra de Mestre
Didi. Livros, portadores de valiosas informacGes que esperamos possam auxiliar 0s muitos
professores brasileiros a superarem o imenso recalque que, infelizmente, adquirimos ao
longo da nossa formacéo profissional. Desejamos que essas indicagdes contribuam para
desfazer as perigosas concepgdes de base positivista e materialista que relacionam a
complexa e refinada participacdo dos povos africanos na cultura nacional como uma
contribuicéo de cultura e religiosidade primitiva, atrasada e inferior.

Nosso intuito é que o professor se sensibilize e reconheca a sua importante funcéo
de ser um agente promotor do respeito, valorizacdo e cuidado com o bem mais precioso que

herdamos dos nossos antepassados africanos, fonte da nossa identidade, a cultura.
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CONCLUSAO

As vivéncias do projeto AGBON - Arte beleza e sabedoria ancestral africana nos
levaram a conclusdo que alguns contos - itans - e esculturas do sacerdote-educador-artista
Mestre Didi sdo acervos de sabedoria africana no Brasil, portadores de elementos ético-
estéticos que contribuem para a afirmacédo identitéria e cultural dos afro-brasileiros, sendo
um recurso para 0 aumento da auto-estima dos jovens e criangas e um instrumento
educacional capaz de fundamentar possiveis propostas de educacdo pluriculturais no
contexto da Lei 10.639/2003 do Estudo da Histdria e Cultura Africana e Afro-brasileira.

Os contos nagds de Mestre Didi, “A chuva dos poderes”, “A criagdo do Mundo” e
“Porque Oxala usa ekodidé”, reportaram as criancas e 0s professores envolvidos a
ambiéncia do sistema cultural milenar nagbd preservado no Brasil e a forma de
conhecimento e linguagem onde a palavra de Mestre Didi nos contos é expressdo de
sabedoria. Elementos educacionais associados a dindmica odara que, nas atividades de
encenacdo teatral e producdo de desenhos, se constituiram como praticas de mobilizacdo
comunitaria de combate ao racismo e pelo fim da violéncia e recalque ao patriménio
civilizatdrio afro-brasileira.

As esculturas de Mestre Didi reportaram, nas suas belas formas, aos saberes
fundamentais africanos nagds que conduziram a comunidade escolar ao universo de
conhecimento dos orixas da terra e a cosmogonia nagd, subsidios para a organizacao das
praticas educacionais sobre o significado dos simbolos dos orixas. Esses simbolos dos
orixas foram elementos que contribuiram para que as criancas e jovens conhecessem e
tratassem, através de cores, linhas, textura, os arquétipos do pai, do rei, da mée, do ancido,

do filho, do rei, do cacador e do guerreiro, que os conduziram a recriagdes prazerosas onde,
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muitas vezes, essas criangas e jovens afro-brasileiros se projetavam nos grandes reis Oxalé
e Xangd, na rainha mais bela Oxum, no dinamico e realizador Exu, no cagador e
trabalhador Oxossi e no guerreiro Ogum. Tais atitudes de posicionamento positivo
proporcionaram a construcdo, no ambiente escolar, da valorizacdo, do respeito ao
patriménio civilizatorio afro-brasileiro nagd e aos seus representantes, como também o
reconhecimento dessa contribuigdo a cultura nacional.

Os contos e esculturas se constituiram como recursos para o fortalecimento politico
dos afro-brasileiros que se expandiu do espacgo escolar para outras comunalidades, pela
postura da propria instituicdo escolar militar, considerada no passado como “repressora dos
valores civilizatrios afro-brasileiros”, que se fez representar como promotora do
patrimbnio nagd dos orixas através das suas criangas e jovens do projeto AGBON, e, de
forma efetiva, atuou positivamente no ambiente externo para combater as idéias fantasiosas
que associam as religides afro-brasileiras e seus principios a elementos negativos.

Os contos de Mestre Didi e suas esculturas se constituiram como recursos
educacionais que levaram muitas pessoas a perceberem os recalques interiorizados através
da demonizacéo do Outro negro. Ao valorizarmos e darmos visibilidade ao principio Exu,
constante nos contos e esculturas de Mestre Didi, tocamos no mais violento recalque que
sofre a religiosidade afro-brasileira das instituicGes religiosas neocolonialistas judaico-
cristds e seus representantes, quando associam o valioso principio Exu — mobilizacao,
comunicagdo e expansdo — a algo demoniaco e negativo. Evidenciamos outras falas,
mobilizamos as comunalidades negras e seus ilustres representantes para informar sobre o
principio Exu e levamos para a escola formas de dizer de si do povo afro-brasileiro,
presentes nas palavras de suas autoridades como o professor Jaime Sodré, autor do

importante livro A influéncia da religido afro-brasileira na obra escultdrica do Mestre
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Didi, publicado em 2006 que, distante das fantasias racistas sobre o Outro negro, contagiou
com seu jeito odara de ser a comunidade escolar, mostrando que os contos e esculturas de
Mestre Didi reportam as questdes elementares e ao aprendizado ético profundo do sentido
da vida para os afro-brasileiros, presente na dindmica das relagdes humanas na busca pela
sobrevivéncia e afirmacBes comunitarias expressa nas formas de socializagdo e celebracdo
do sagrado. E, lembrando o principio Exu, o poeta José Carlos Limeira, com seus poemas,
nos acordou para a nogdo de vida, forca, irreveréncia, poténcia, vitalidade e alegria desse
principio, transportando a comunidade escolar ao sentido Ojo Dara - chuva boa ou, vida em
abundancia - que o principio Exu transmite.

Destacamos, nas atividades que brotaram a partir do conhecimento gerado pelos
contos e esculturas de Mestre Didi, o prolongamento das oficinas de Arte do projeto
AGBON com cinco turmas, 150 criancas de escolas francesas da cidade Gravelines em
2005, momento em que percebemos a propriedade do conhecimento do povo nagb na
contemporaneidade, repleto de experiéncias filosoficas e praticas, como um repertorio
civilizatdrio afro-brasileiro que pode contribuir de forma efetiva para uma educacdo voltada
a protecdo do planeta, dialogo respeitoso entre os povos e valorizacdo da pluralidade
cultural no mundo.

Concluimos esse trabalho ressaltando a homenagem que recebemos em 20 de
novembro de 2006 da comunidade escolar e suas autoridades civis e militares, quando
fomos agraciados com o Titulo de amigo do Colégio da Policia Militar pelos valiosos
servicos prestados a esta Instituicdo de Ensino (ANEXO V), titulo que desejamos
compartilhar com as muitas irméas e irmdos que nos ajudaram a fincar em solo profundo
mais um sonho-desejo-quilombola, o projeto AGBON — Arte, beleza e sabedoria ancestral

africana. Axé!
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TEXTO 1- EDUCACAO E PLURALIDADE CULTURAL

RESPEITO A DIVERSIDADE RELIGIOSA E CULTURAL

Apos a divulgagio recente na midia, sobre a invasdo de templos religiosos afro-brasileiros
por adeptos de seitas neo-pentencostais, incidentes recentes que ocorreram em Salvador,
momentos em que pessoas foram agredidas simplesmente por terem uma maneira distinta
de adorar a Deus - através das forgas da natureza ou Orixds -, nos professores ¢ alunos, nos
sensibilizamos para refletir no ambiente escolar sobre a importincia do respeito a
diversidade cultural e religiosa, no contexto dos temas transversais: Etica e Pluralidade

Cultural dos Pardmetros Curriculares Nacionais.

A palavra religido, do latim religare , significa uma agdo de contato, de ligagdio, de
comunhio do homem com o infinito, com Deus. A religido esta presente em todas as
culturas do mundo. A religido € fruto da cultura. Os japoneses, os egipcios, os indianos, os
peruanos... os diversos povos do mundo com suas linguas diferentes, seus modos de se
alimentar, do se vestir, de trabalhar, possuem também, seus modos especiais de
conversarem com Deus, sua religido. Muitos japoneses s3o budistas, acreditam em Buda
como mensageiro de Deus, muitos egipcios, sio mulgumanos, acreditam em Maomé como
mensageiro de Deus, muitos indianos s#o hindus, acreditam em Krishna como mensageiro
de Deus, muitos peruanos s@o cristdos e acreditam em Cristo como mensageiro de Deus,
etc, assim € e sempre foi o mundo, um espago terrestre, habitado por uma grande

diversidade de povos com suas culturas e religides diferentes.

Com os diversos conflitos existentes entre os povos do mundo durante toda a historia da
humanidade, o sentido positivo das religides que surgiram ¢ ddo uma razdo mais profunda a
existéncia de cada homem e seu povo, através das revelagdes de: Buda, Maomé, Cristo,
Krishna e também, as religides que cultuam a natureza, dos Yorubés, Bantus, Guaranis,
Astecas, etc, foi apropriado e tornou-se elemento de manipulagio dos interesses
econdmicos, de expansio territorial, de dominio de um povo sobre outro. Exemplos desses
conflitos étnicos e religiosos nos sio apresentados constantemente na televisio, entre
arabes e judeus na Palestina, entre cristdos e mulgumanos na Nigéria, entre mul¢umanos e

hindus na India, etc. Os ensinamentos culturais ¢ religiosos de Moisés, Maomé, Krishna,
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Jesus, manipulados por jogos de interesses econdmico, politicos ao invés de unir os

homens em Deus, passaram a ser utilizados para separar, criando disputas entre os homens.

O Brasil, pais que possui na sua constituigdo cultural influéncia de diversos povos,
sobretudo, os povos indigenas, europeus e africanos é um pais que possui uma rica
diversidade religiosa ¢ a partir de meados do século XX nio tem apresentado grandes
conflitos relacionados ;a2 questdes religiosas, com a presenga, inclusive, na constitui¢io
brasileira de artigo que autoriza o direito de expressio e liberdade de culto religioso.

Nos reportando ao estado da Bahia e a cidade de Salvador, a segunda cidade de maior
populagio negra do mundo e a forte presenca cultural negra nessa cidade, associada a
contribuigdo religiosidade africana, preservada pelas grandes Yalorixis e Babalorixas,
sacerdotes e sacerdotisas das grandes casas de culto aos Orixas, como a Casa Branca, o
Opon Afonja, etc., ao observarmos ag3es agressivas de grupos religiosos que tentam impor
sua crengas radicais e fundamentalistas aos adeptos das religides afro-brasileiras, invocando
como justificativa das suas ag3es, serem as suas religides possuidoras da verdade tinica, do
Deus tnico, sendo as pessoas que ndo seguem 0S Seus ensinamentos neo-pentencostais,
associadas 2o erro, a maldade, ao pecado. Lembremos entdo, as muitas ligdes historicas de
manipulagiio da fé, através do fanatismo, da estupidez, para a dominagio de um grupo
religioso sobre outro, utilizando Deus e a Biblia como instrumento de opressio em

momentos histéricos como a Inquisigdo na Idade Média, etc.

Essa reflexdo, deseja sensibilizar alunos e professores, sobre o direito de todos os adeptos
do candomblé de praticarem sua religifo, porque acreditamos que muitas pessoas
encontram acolhimento espiritual e o sentido para suas vidas, tem o contato com Deus, nas
igrejas evangélicas, catélicas e nos terreiros de candomblé. Lembremos também, que o
grande ensinamento para o homem, do Cristo, ¢ a logica do AMOR, sentimento que se¢
manifesta sobretudo, nas atitudes de respeito ao outro e ao invés de tentar impor uma tnica
norma religiosa, cultural, enquadrando o outro diferente, com rétulos negativos de
macumbeiro, feiticeiro... certamente, fosse mais importante observar as pessoas como seres

humanos, diversos, portadores de qualidades e defeitos, imagens de Deus.

Ronaldo Martins
Programa de Educagio e Descolonizagdo do Mestrado em Educagiio e Contemporaneidade/UNEB.
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Glossirio:

Orixis — Forgas da natureza, presenga de Deus manifestada na natureza: Exu, divindade do
movimento, forga essencial, comunicagio; Oxum, Yemanja, Oia-lansd, divindades
femininas relacionadas a #&gua, a fecundidade; Nani, Obaluaié/Omoll, divindades
relacionadas a terra, ao poder da vida, morte e renovagdo ; Oxossi, Ossaim, Ogum,
Logum-edé, divindades das florestas, do mato, estdo ligadas ao poder de crescimento, de
multiplicagdo, do trabalho e da riqueza ; Xangd, divindade da justi¢a , da continuidade e
preservagdo da familia e das geragdes, da riqueza e prosperidade; Oxala, divindade do ar,
esta relacionada a soberania, sabedotia, riqueza, poder masculino e a vida.
Neo-pentencostais — Igrejas cristds protestantes que surgiram no comego do século XX. As
igrejas neo-pentencostais (Universal, Quadrangular, Internacional da Graga de Deus )
pregam o direito a prosperidade. (Revista Super Interessante, n° 197/2004 — Evangélicos...)
Afro-brasileiros — Palavra que se refere aos descendentes de africanos no Brasil, ou seja,
grande parte da populagdo brasileira que tem na sua constituigdo familiar um ancestral
negro africano.

Mul¢umanos — Religido que tem o profeta Maomé, que unificou as tribos ndmades arabes
no Oriente Médio, como orientador, Os mulgumanos tem como livro sagrado o Alcorio.
Fundamentalistas - Prética religiosa que acredita unicamente na sua maneira de
interpretar os livros sagrados e rejeita de forma radical as interpretagdes feitas por ouiros
grupos religiosos.

Hinduismo — A mais antiga filosofia religiosa do mundo, 6000 (a.C) A palavra hinduismo
esta relacionada aos povos que habitavam a margem do rio Indo. O hinduismo tem como
livro sagrado o Bagavagita,

Inquisicio — Instituigdo criada pela igreja catdlica no ano de 1484 para combater aos
praticantes de outras religides considerados hereges: bruxos, selvagens, mouros... “A partir
do século XVI, o terror se espalhou por toda a Europa, comegando pela Franga e Inglaterra.
Um escritor estimou o numero de execugdes em seiscentos por ano para certas cidades,
uma média de duas por dia, ‘exceto aos domingos’. Novecentas bruxas foram executadas
num Gnico ano na area de Wertzberg, e cerca de mil na diocese de Como.” Rosie M.

Muraro. O Martelo das feiticeiras - 1991.
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QUESTOES DA AVALIACAO, I UNIDADE —~ ARTES

1. Leia com calma e atengio todo o texto, esclareca com o professor as suas dévidas sobre
as informagdes abordadas, as palavras novas, e elabore um texto criativo, expressando
suas reflexdes sobre a importancia da pluralidade cultural e o respeito a diversidade
religiosa para a convivéncia humana na nossa cidade.

2. Escolha um dos temas abaixo e elabore um desenho bem bonito e colorido sobre ele.
2.1 — Orixas, Deus presente na natureza.

2.2 - Unido ¢ respeifo entre as religioes:
2.3 - A légica do AMOR e o respeito a todo ser humano e sua cultura.
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ANEXO 11

DADOS DOS ALUNOS PARTICIPANTES DA OFICINA DE ARTE AGBON

1. Nome do aluno (a):
Idade:__ (SS O
2. Local onde mora
3. Profissdio dos pais: mie Nt ol Od SO
pai wii O Toaon
4. Como vocé considera a condigdo financeira da sua familia:
( )muito pobre ( ) pobre (X’) médiabaixa ( )média ( ) médiaalta ( ) rica

5. Uma grande felicidade na sua vida ¢ da sua familm_m_@m‘g,m%ﬁh (SN Qi
6. Um grande problema na sua vida ¢ da sua familia_ $3_ O 744 Q.,;m SOTRLTS) Q‘ ) »adj_
SN SN

7. Qual a profissdo que vocé deseja exercer no futuro? .\ % AT N
8. Qual o seu maior sonho? Sion “Q; f QES.‘ Ol Oen X %u;xx&_@l&m}'ﬂo\

9. ldentifique-se:
( ) afro-brasileiro ( ) negro( ) branco 9() pardo ( ) indio-descendente ( ) amerindio

10. Vocé participa de algum movimento cultural, grupo de aglo social, grémio esportivo? Qual ou
quais? Onde fica esse grupo ou instituigdo?

AV aon OO0 (X o M\f(}()

11.Qual a sua religido e a religidio dos seus pais?

O O~ OOV COrN

0] que vocé entcndc por cultura aﬁo—brasulcnra?

12.

13. bums das linguagens artisticas vocé mais g.osta?
Misica () Pintura ¢ Desenho (X) Teatro (3¢ ) Danga (<) Cinema ) Comp. Gréfica ( %5

14. Qual o artista ( pintor, escultor, desenhista) afro-brasileiro que vocé conhece?

15.0 que mais vocé deseja agrender na oficina de arte AGBON?
ST wttat ') s LNENS MR SR TPE onenen oo QNG

16.0 que vocé acha do nccllo racial na sua familia, comunidade, escola ¢ na sua cidade?
L0 of s—O‘.%& RnA|

17.Qual o dia da consciéncia negra? Quem é Zumbi dos Palmares
AD.COa W™D oo D™D




8" A — Carlos Alves
Danilo Reis
Fernando C. Andrade
Filipe Almeida Pinto R. da Costa
Henrique Souza Lima
Igor M. Taquari Gonzaga
Jonatan Teles
Leonardo Gomes Viegas
Luan Fortunato
Marcus Dantas
Messias V. Ferreira
Rafael M. C. Brito
Tarcisio Santana de Moura

8" B — Charles Gomes de J. Meircles
Daniela Oliveira Bispo
Elen da Paixdo Ferreira
Emile Ramos Mangu
Erisson Vinicius L. Cardoso
Graziella Lopes da Rocha
Henrique Bomfim da Silveira
Luana Moura Campos
Maick Araidjo de Souza
Pedro Vinicius M. Batista
Roberta Lopes Lima
Tamires Adrielle Silva Santos
Valdir Vinicius Mota Batista
Washington da Cruz dos Santos

8* F — Caio Vinicius
Elie! C. de Santana
Francisco Neto
Fernanda Santos Uzéda
Gabriel Kamei
Itana Sued Santos Silva
Jamile Carmo Silva de Santana
Laila Nobre
Neila Brito de QOliveira
Paula Fernanda A. Borges
Pedro Vinicius
Rafacl Costa
Renan Cliveira
Ruan Felipe
Vinicius Mendes
Wesley Alvaro de Carvalho Almeida
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ANEXO 111

OFICINA DE ARTE AGBON

Turmas, alunos e horario

TURNO VESPERTINO
4" FEIRA 5" FEIRA
8'F
8"'B 8"Ae7T' E
8'F
8*A T™E
8B

7* E - Alisson de O. Pereira
Bruno Rafael S. C. Santos
Caio Souza
Daniel Levi
Diego Sacramento
Eduardo Maroci
Felix Ferreira
Gabriel Pereira

Ingrid Macedo

José Neto

Luana Silveira

Maicon Ventura

Marcos Luis

Mario Marcio Fonseca
Miguel de Jesis A. Junior
Pedro Henrique

Samuel Possidonio
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ANEXO IV

Faga um texto simples contando a sua experiéncia, sua impressiio pessoal, os problemas
que vocé encontrou, as suas dificuldades, o que vocé achou mais legal no projeto
AGBON (Oficina de arte ou auto ‘Porque Oxald usa Ekodidé™).

Nio ¢ dificil vocé pode seguir esse roteiro:

2z \3 / v
1. Eu me chamo ?m&& AN i{&ﬂ‘ A A NUTNY veeenee Eut tenho AQ/ anos de
idade, eu moro no'bgirrq de..... 30,0800 T S a minha religido e a religido

dos meus pais é ......\ Sobre a czglura brasileira eu achava
que era ..M UOSEBERMAEAL. .. SAMN RIS SIVAMAD  SALENM. . ... e, fobre

eligido ro-"r‘asileira. eu de; queerauma coisa....! m Vo AN,
W ..... o 0 e e g g i Vi 2 AONROLNY. 0

Jnom O 4 R S
2.4 minhg paricipgcd, ou o rabalo que fsfol.. m'wm wha ERobit
Eu achei SNATOMA que eu me senti... s LA A

A minha parliclpag:do na oficina de arte AGBON ou. na pega "Porque Oxald é‘g

Ekodidé” me fez perceper que, a
"NQB

N R S0 WD QX
Bt e REL O QS E Mx HA0 §
Ag'%‘quecqm:hm mas legql foi .O.Y... Soenmha A

[%s [ oo UN ﬁ ;

4. Eu acho que o proje, oAgBONé AN M !

O professor(a) é ... . NAUDXI ........qeccrvunnc R

gosto nele(a) cb\ ....................... d). . ¥
gosto nele (a) é ... -

maior dift culdade. que nve foi m qu‘&&.

3. Para que o projeto AGBON melhoge no priximo ano seriabom que os professores
excola, g ﬁ')u Q.. DA gﬁ) NS “'\w\ﬂl»
porque assin os alunos envolvldossc sentirdo mais.. JNE A, % L DNXNERTN, )

Na minha opinido sincera eu fyf ym aluno, . SAM i
e merego.. M‘) J\Jﬁ%)‘ WA XA, LOAAMA.SL QAARA

Eu acho que eu fjui um alungy SQNMIXNN........oooooorimincictiesicsiesissesnessssissssnns po r isso

acho que..... (\“Ns).?&ﬁ‘ ........................ do professor e as aulas.

6. A minha mensagem positiva comoluno do Colégio da Policia Milita para os meus
colegas e para todas as pe.tsoas sobre a importdncia do respeito a cultura e a religido
afro-brasileira :
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Faga um desenho bem bonito que expresse o seu sentimento sobre o projeto AGBON
(Oficina de Arte ou auto “Porque Oxalé usa Ekodidé”™).

DEoCH il 1E
QFLiIGINOTATRO
e ati= @ e /,.

/{‘-. J [/ ~ | e
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ANEXO V

POLICIA MILITAR DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE ENSINO
COLEGIO DA POLICIA MILITAR R ®

" Titulo de Amigo do CPM

mo anos

O Colégio da Policia Militar/Dendezeiros tem a
honra de homenagear o Professor Ronaldo Martins
dos Santos, com o Titulo de Amigo do CPM, pelos
valiosos servicos prestados a esta Instituigdo de

Ensino.
Salvador, 20 de novembro de 2006.
fﬂﬂ.x//ﬂ o = o . s
José G E&:&aﬂ%?ﬁwt? - Ten Cel PM A ?a.nm MIW\&M\VJQW Nw..wm. Sarmento

Diretor do CPM/ Dendesgiros Diretora Pedagdgica do CPM/ Dendeseiros



224



