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Nacao Ilé

A semente foi semeada
No Barro preto Curuzu
Germinou nasceu Ilé Aiyé

Geminou nasceu Ilé Aiyé

Somos filhos da terra
Descendente desta nagéo
Amamentados pelo mesma mae

Embaladas pela mesma méo

N&o vou esquecer a licdo que o Vovo ensinou
Diz que a forga da semente africana

E de origem Bantu nagd

Vem do Barro Preto
Liberdade Curuzu
Fonte de sabedoria 1€ Axé Jitolu

I1é Aiyé vamos gritas mais alto liberdade

Pela paz pela amor
E pela Igualdade

Lucinha Ouro Preto: In: cadernos V11 de Educacao do 11é Aiyé Terra de Quilombo



RESUMO

Este trabalho é o produto da dissertacdo de mestrado denominado “Os Cadernos de Educacéo
do Projeto Extensdo Pedagbgica do 1l& Aiyé: Precursores das Diretrizes Curriculares
Nacionais da lei 10.639/03?'”. Buscamos investigar se os Cadernos de Educacéo do Projeto
de Extensdo Pedagbgica do Il1é Aiyé podem ser considerados os precursores das Diretrizes
Curriculares Nacionais da lei 10639/03, analisando o histérico que funda a Associacdo Bloco
Carnavalesco 1l1é Aiyé e consequentemente, os Cadernos de Educacgéo do Projeto de Extensdo
Pedagogica do I1é Aiyé. Foram identificados os seus temas mais relevantes para as Diretrizes
Curriculares Nacionais da lei 10639/03, no intuito de apontar se os contetdos dos Cadernos
de Educacdo do Projeto de Extensdo pedagodgico do 11é Aiyé podem trazer contribuicdo para
essas Diretrizes. Essa pesquisa € de cunho qualitativo, na qual foi utilizada a técnica de
analise de conteudo e documental. Foram realizados o levantamento, bibliografico, analise e
interpretacdo dos contetdos significativos dos cinco Cadernos do IIé Aiyé. Os cadernos
selecionados foram: o primeiro Caderno “OrganizacGes de Resisténcia Negra” publicado no
ano de 1995, que traz como dado relevante os quilombos, em especial Zumbi dos Palmares, a
Frente Negra Brasileira, Filhos de Gandhi, Apaches do Toror6; O terceiro, “Zumbi 300 anos-
16 Aiyé 21 anos” de 1996, como dado relevante tem a Histdria de vida de Zumbi dos
Palmares através do concurso artistico cultural promovido pelo PEP, Projeto de Extensédo
Pedagdgica do 11é Aiyé; o volume IV “As Forcas das Raizes” publicado no mesmo ano que o
anterior, aborda o Universo do Candomblé; O V, “Perolas Negras do Saber”, aponta varias
celebridades negras na Religido, Politica, Artes, Ciéncia, Educacdo e Esportes. O ultimo
Caderno “Malés a Revolucdo”, em 2003, trata da influéncia da religido muculmana, da
revolugdo, seus participantes, o decorrer da revolucdo e o desfecho da mesma. Buscamos
contribuir para o debate em torno da inclusdo do Estudo da Historia da Cultura afro brasileira
na Educacédo Basica. Os cadernos surgem no intuito de mostrar a Histéria e a cultura africano
- brasileira. Estes cadernos foram escolhidos devido a relevancia dos seus temas que
contribuem para a Cultura e Histéria do povo africano e afro - brasileira. Enfim, podemos
considerar que os cadernos sdo precursores das diretrizes curriculares nacionais por se tratar
de um material singular que aborda a tematica da civilizacdo afro - brasileira, que ja existia
antes das diretrizes, embora ndo fosse o Unico. A partir deles muitos outros surgiram no
intuito de contribuir para a temética da histdria e cultura afro - brasileira.

Palavras — Chave: Educacdo, Cultura e Curriculo.



ABSTRACT

This work is the product of the called “the Notebooks of Education of the Project Pedagogical
Extension of the Il1é Aiyé: Precursors of the National Curricular Lines of direction of law
10,639/03”. We search to investigate if the Notebooks of Education of the the Project
Pedagogical Extension of the IlIé Aiyé can be considered the precursors of the National
Curricular Lines of direction of law 10639/03, analyzing the description that establishes the
Association Block Carnavalesco 11é Aiyé and, the Project of Notebooks of Education of the
[1é Aiyé. Its more excellent subjects for the National Curricular Lines of direction of law
10639/03 had been identified, in intention to point if the contents of Notebooks of Education
of the 1l&é Aiyé can bring contribution for these Lines of direction. This research is of
qualitative matrix, in which the technique of analysis of documentary content was used and.
They had been carried through the survey, bibliographical it analyzes and interpretation of the
significant contents of five Notebooks of the [1é Aiyé. The selected notebooks had been: the
first Notebook “Organizations of published Black Resistance” in the year of 1995, that it
brings as given excellent the quilombos, in special | buzzed of the Palmares, the Brazilian
Black Front, Children of Gandhi, Apaches of the Tororo; Third, “21 years” of 1996 Buzzed
300 years Ilé Aiyé, as given excellent it has the History of life of | buzzed of the Palmares
through the cultural artistic competition promoted by the PEP, Project of Pedagogical
Extension of the 11& Aiyé; volume IV “the Forces of the Raizes” published in memso year that
the previous one, approaches the Universe of the Candomblé; The V, “Perolas Black of
Saber”, points varies black celebrities in the Religion, Politics, Arts, Science, Education and
Sports. | finish it Notebook “Malés the Revolution”, in 2003, deals with the influence of the
Muslim religion, of the revolution, its participants, elapsing of the revolution and the outcome
of the same one. We search to contribute for the debate around the inclusion of the Study of
the History of the Brazilian Culture afro in the Basic Education. The notebooks appear in
intention to show to History and the culture afro - Brazilian. These notebooks had been
chosen due to relevance of its subjects that contribute for the Culture and History of the
African people and afro - Brazilian. At last, we can consider that the notebooks are precursory
of the national curricular lines of direction for if dealing with a singular material that
approaches thematic of the civilization afro - Brazilian, that already it existed before the lines
of direction, even so was not the only one. From them many others had appeared in intention
to contribute for thematic of history and the culture afro - Brazilian.

Key Words: Education. Culture end curriculum.



LISTA DE ILUSTRACOES

Miniatura da capa dos cadernos selecionados para pesquisa..........c..ccceeeue.. 40

Expressao artistica de J.Cunha sobre as entidades de afoxes e afros............. 44
Expressao artistica premiada no concurso do PEP, Zumbi..........c...cccccveneen. 45

Miniatura de algumas entidades do Candomble.............c..ccooviiiiiiiiiiecnne, 50
Capa do Caderno de Educacdo do 11é Aiyé, volume l..........ccoeevieiiineinnne, 74
Foto do I1é Aiyé no carnaval de 2007 retirada no site do Bloco...................... 85
Capa do Caderno de Educacdo do I1é Aiyé, volume Hl........c..ccccovvveviennnnne. 86
Capa do Caderno de Educacdo do I1é Aiyé, volume IV.......c.cccoevevevveieenen, 92
Capa do Caderno de Educacao do 1€ Aiyé, volume V........c.cccoevvvevieiinennen, 99
Foto de Abdias do NaSCIMENTO........cccueiieiieiiieie e 101

Capa do Caderno de Educacdo do 11 Aiyé, volume X........ccccocvevvvvvennnnne, 129



SUMARIO

1. INTRODUCAO 13
1.1 Hipoteses
1.2 O objeto de investigacao/questéo central
1.3.0s Cadernos de Educacao do 11é Aiyé: Precursores da Lei 10639 ?
1.4 Obijetivos gerais e especificos da pesquisa
1.5 Metodologica.
Estrututa da Disserta¢ao
1.6. Categorias centrais de analise
1.5.1. Cultura
1.5.2. Educagéo
1.5.3. Curriculo

2. 0 SOLO DE ORIGEM DOS CADERNOS DE EUCACAO DO

ILE AIYE 26

2.1 Arkhé do 11é Aiyé
2.2 Mae Hilda Jitolu
2.3 O grande quilombo da era moderna

3. CADERNOS DE EDUCACAO DO ILE AIYE : Descrevendo contetidos 40

3.1 Caderno | “Organizagdes de Resisténcia Negra ”
3.2 As irmandades religiosas

3.3 O candomblé

3.4 Os quilombos

3.5 Organizagdes politicos-associativas e recreativas
3.1.2 Alguns Blocos de afoxes e Blocos afros

3.1.3. Caderno Il “Zumbi 300 anos - 11é Aiyé -21 anos”
3.1.4 Caderno IV “A forca das Raizes”

3.1.5 Caderno V “Perolas Negras do Saber”

3.2 Caderno X “A Revolucéo do Malés”

3.2.1. Alguns pontos das Diretrizes da lei 10639/03



4. CONTRIBUICOES DA TEORIA AOS CONTEUDOS
SIGNIFICATIVOS DOS CADERNOS DE EDUCAGAO DO PEP DO ILE
AIYE 74

4.1Caderno | “Organizac6es de Resisténcia Negra

4.2 Caderno Il “Zumbi 300 anos - 11é Aiyé -21 anos”
* O concurso: Zumbi
* Quilombo: Zumbi

4.3 Caderno IV “A forca das Raizes”

4.4 Caderno V “Perolas Negras do Saber”

4.5. Caderno X “A Revolugdo do Malés™.

5. CONSIDERACOES FINAIS 137
6. REFERENCIAS 140

7. ANEXOS 153



Anexos



13

A escolha do objeto de investigacdo, os Cadernos de Educacdo do Projeto de
Extensdo Pedagdgica do I1é Aiyé, se deu quatro anos antes da selecdo do Mestrado em
Educacdo e Contemporaneidade, no curso de graduacdo em Licenciatura Plena em
Pedagogia, a partir das inquietacbes do periodo da Iniciacdo Cientifica com o Programa
Descolonizagéo e Educacdo (PRODESE) do Departamento de Educacdo/Uneb-Campus
I, em 1999. Durante esse periodo sugiram muitas questdes em torno da problematica da
Cultura, Educacéo e Curriculo. No ano de 1998, ano anterior ao da Iniciacdo Cientifica,
pude fazer um estagio extracurricular no Colégio Estadual Cleriston Andrade. Nesta
oportunidade, ocorreu o primeiro contato com o sistema de educacdo publica de
Salvador. Nessa escola, pude fazer estagio como docente no Projeto Aceleracdo | e I,
uma espécie de projeto que visou diminuir a distorcdo série/idade, por meio de um
curriculo que contemplou contetidos, habilidades e atitudes de duas séries, em apenas

um ano letivo.

Ainda na Graduacdo em Pedagogia, no ano de 2000, fiz o estagio curricular
supervisionado no primeiro grau na Escola Mae Hilda, mantida pela Associagdo Bloco
Carnavalesco 1€ Aiyé, lecionando na 18 série do ensino fundamental. Nesse mesmo
ano pude produzir os resultados do projeto da iniciacdo Cientifica em seminérios,
simpdsios internacionais, congressos, encontros estaduais e regionais, além de ter a
oportunidade de publicar artigos e resumos em revistas conceituadas tais como a revista
da Faeeba: Brasil 500 anos, o Caderno de Resumos do Il Coléquio de Professores de
Historia da Educacéo, o Caderno de Pesquisa Vol 1, o Caderno de Resumo e Anais do
Il Encontro de Histéria oral do Nordeste, a IV Jornada de Inicia¢do Cientifica da Uneb
2000, o CD Rom do 8 o. Simpésio Internacional de Iniciacdo da USP, o CD-ROM do |

Coldquio Internacional de Politicas Curriculares.

Como estudante da &rea de Curriculo e Pluralidade Cultural, também contactei
com um cotidiano diferente da experiéncia anterior, nas turmas de aceleracdo. No
estdgio como docente na Escola Mée Hilda, constatei que o respeito as diferencas e a
afirmacdo da identidade negra eram possiveis de serem trabalhados, confirmando assim,
os resultados do projeto de Inicia¢do Cientifica, intitulado “Educacéo e Comunalidade:
A experiéncia dos Cadernos pedagdgicos do IIé Aiyé”. Sendo assim, emergiram

questdes em torno da problematica do curriculo. A partir das questdes surgidas na

! Projeto mantido pelo Governo do Estado da Bahia, através do Programa Educar para Vencer.
Dentre os objetivos do Projeto situava-se diminuir a distorcdo série idade dos alunos
frequentadores da rede publica de ensino.
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Iniciacdo Cientifica comecei a amadurecer a idéia de um projeto maior, 0 do Mestrado.
Eis por que desenvolvi essas ideias por meio de referenciais tedricos que pudessem
possibilitar meu ingresso no Mestrado em Educacdo, pois teria um espaco de tempo
maior para discutir e reconstruir novas discussdes em torno das contribuicdes dos

Cadernos de Educacéo do 11é Aiyé.

Depois dessas experiéncias, levantei a hipotese de que os Cadernos poderiam ser
considerados um dos precussores das diretrizes curriculares nacionais da lei 10639/03.
Tendo em vista estudos, tais como os de Luz, A. M. (1992), Luz, N. C. P. (2001), Silva,
J. C. (2005), da Silva, A. C. (2001), Silva T. T. (2003), Freitas(1983), Godi, A. (1999),
Reis, J. J. ( 1996), Moreira e Silva (1995; 1999), Charlot(1979), Giroux (1997),
Hall(2000), Coll(1987), Teles, M.(1996), Apple (1982; 1999) entre outros, a existéncia
de uma politica hegemdnica que impde através da sua cultura, educacdo e curriculo,
normas, parametros e leis, que ndo contemplam o continuum civilizatério que traga o
legado cultural africano através das referencias de ancestralidade, Arkré para o curriculo
de criancas e afro — descendentes. Considero que os conteudos dos Cadernos de
Educacdo do Projeto de Extensdo Pedagdgica do Il1é Aiyé poderdo contribuir para a

superacao da lacuna em torno da perspectiva de Historia e cultura afro-brasileiras.

A escolha dos Cadernos de educacdo do Projeto de Extensdo Pedagdgica do I1é
Aiyé como objeto de pesquisa, se deu por estes serem tematicos, por abordarem a
tematica da civilizacdo africano-brasileira, por tratar de temas pertinentes aos valores
histéricos culturais negros. Estes cadernos também se caracterizam por apontar
conceitos, herangas e contribuicbes trazidas pelo povo africano. Os Cadernos, na
realidade, séo os resultados de pesquisas realizadas para eleger o tema do carnaval de
cada ano do IIé Aiyé. Assim, o objeto dessa investigacdo sdo 0s conteddos dos
Cadernos de Educacdo do Projeto de Extensdo Pedagdgica do I1é Aiyé. Apos a escolha
de pesquisa selecionamos as categorias Cultura, Educacéo e Curriculo e levantamos a
seguinte questdo: “Os Cadernos de Educacéo do Projeto de Extensdo Pedagogica do 1€

Aiyé podem ser considerados precursores a Lei n°. 10639/03”? Por qué?

A lei 10639/03 data de 9 de janeiro de 2003, altera o texto original da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional de 20 de dezembro de 1996, e acrescenta novos
dispositivos aos artigos 26 A e 79 B desta lei, pois ambos tratam da obrigatoriedade de
inclusdo da tematica da histéria e cultura Afro-Brasileira no curriculo da educacdo

escolar. Esta mudanca surge no intuito de resgatar a Historia e a cultura afro-brasileiras
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excluida do curriculo escolar em todos os niveis. Essa lei, mas em especial as diretrizes
curriculares da lei 10639/03, tratam da influéncia da cultura africana na formacao da
sociedade brasileira e a luta dos negros no Brasil, além de buscar denunciar a existéncia
de uma cultura preconceituosa, impermeavel a aceitar o diferente e a conviver com 0
desigual. Segundo Carneiro (2004) os artigos modificados da lei foram o art. 26-A , §

1°. e § 2° e o artigo Art. 79- B. Estes artigos encontra-se na integra no anexo dessa dissertacdo.

No contexto dos anos 90 ocorre a criacdo do Projeto de Extensdo Pedagogica do
I1é Aiyé A proposta € plural no sentido de que esta sintonizada com uma educacao que
contemple os anseios das criancgas e jovens afro descendentes.

Antes da existéncia do PEP o Il1é Aiyé registrava o tema do carnaval de cada ano
em cadernos, mas sem nenhum Procedimento dldatico Pedagdgico. Valia, como
divulgacdo da tematica apresentada no desfile carnavalesco; o que ndo deixava de
denunciar a desigualdade, mas também comprovar a resisténcia e a consciéncia e a
capacidade criativa desse GRUPO, incentivando a auto-estima das criangas e jovens
gue estudam nas escolas publicas do entorno do Bloco Carnavalesco IlIé Aiyé. A
proposta foi implementada através da capacitacdo de professores das escolas municipais
e estaduais escolhidas, a exemplo do Duque de Caxias, Abrigo dos Filhos do Povo e
Escola Tereza Conceicdo Menezes além de mantida pelo 11é Aiyé, Escola Mae Hilda.

No momento da elaboracdo dos Cadernos, o 11é Aiyé dispde de um grupo de
colaboradores envolvidos diretamente nas tematicas focalizadas pelo bloco. Dentre o0s
colaboradores, figuram artistas, educadores e antropologos. As ilustracdes do artista
plastico J. Cunha oportunizaram a afericdo de novas leituras visuais aos Cadernos.

O PEP (Projeto de Extensdo Pedagogica do 11é Aiyé) foi criado com o objetivo
educacional de resgatar as raizes africanas e suas influéncias no Brasil, por meio da
construcdo da identidade cultural negra entre criancas e adolescentes, contribuindo
dessa forma para afirmacdo de uma cidadania negra com auto estima, reafirmando a
heranga ancestral que cultiva as raizes africanas. Os Cadernos tém o papel primordial de
contribuir para uma re-significacdo da cultura negra, estabelecendo um olhar mais plural
na construcdo da auto-estima dos afro-brasileiros. Os Cadernos passam a ser material
didatico a partir de 1995, quando é criado por Jonatas Concei¢do e demais componentes

da Associagéo.

Para Jonatas Conceicdo da Silva (1999: entrevista) a proposta dos Cadernos é

voltada para:



16

Uma educagdo preocupada em contemplar os diversos segmentos
étnicos de uma maneira que permita a formacdo de cidadados e cidadas
com identidade cultural consciente do seu papel social. (informacéo
verbal)

A proposta do 11& é plural, esta sintonizada com uma Educacdo pluricultural®
num espaco-tempo de socializa¢do e individualizacdo, de cultura e de construcdo de
identidades. Seu projeto pedagégico foi construido tendo em vista um espaco e tempo
educativo-cultural em que participam criangas, adolescentes e adultos, onde se
socializam e se formam. O IlIé Aiyé como movimento negro vem contribuir para a

firmacdo da identidade negra, através da musica, historia e educacdo e,

Traz novas questdes e novas perspectivas pedagdgicas resultantes da
interacdo de projetos educativos desenvolvidos coerentes como a
necessidade de emancipacdo de quem ndo é hegemdnico no plano
politico. Construida historicamente com profundos vinculos com a
cultura e a tradicdo ancestral, a vivéncia do IlIé promove processos
pedagdgicos onde o confronto com o outro diferente possibilita a
elaboracdo da propria identidade do afro-brasileiro. (GUIMARAES,
E.L, 2006, p .6).

Nesse sentido Elias Lins Guimaraes afirma que,

O 11é vai desenvolver e consolidar algumas teses sobre a necessidade
da solidariedade do afro-descendente entre si, da valorizacdo e
preservacdo das religides de origem africana, da afirmacdo de um
padrdo de beleza negra, da valorizagdo e respeito a mulher negra, da
construcdo da cidadania negra, do reforco ao auto-estima e,
principalmente, do ensino da histdria das civilizagdes africanas através
das suas atividades educativas, da sua linguagem musical e
iconogréfica. (GUIMARAES,E.L., 2006, p. 6).

Apos a escolha do objeto de pesquisa foram definidos os seguintes objetivos:
que investigar se os Cadernos de Educacdo do 1Ié podem ser um dos precursores das
Diretrizes Curriculares Nacionais da lei 10639/03, analisando o histérico que funda a
Associacao Bloco Carnavalesco I1é Aiyé e consequentemente, o Projeto dos cadernos de
Educacao do Il1é Aiyé, identificando os seus temas mais relevantes para as Diretrizes

Curriculares Nacionais da lei 10639/03 e por fim apontar os contetdos dos Cadernos de

?0 termo educacéo pluricultural neste estudo estd sendo compreendido como uma pratica que serve ao
objetivo de compreender e atender a pluralidade interna da cultura e estimular habitos mentais e atitudes
de abertura para com outras culturas com vistas a uma escolarizacdo que favoreca a igualdade de
oportunidades e o reconhecimento das diferencas. Assim sendo, vincula-se a pretensdo de uma educacédo
para a democracia e a tolerancia num mundo cada vez mais plural.
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Educacdo do Il1é Aiyé que podem trazer contribuicdo para as Diretrizes Curriculares
Nacionais da Lei 10639/03.

As entrevistas de Silva (04/01/2006), Josefina, M. (6/01/2006), Pinto
(9/01/2006) e Petronilia (16/09/2006), comprovam que os cadernos de educagéo podem
ser um dos precursores das diretrizes curriculares nacionais da lei 10639/03 encontram-
se no anexo dessa dissertacao.

Para o desenvolvimento da metodologia, utilizamos os pensamentos de diversos
autores, tais como, Bogdan e Biklen (1994), Bardin (1974), André (1999). Minayo
(2004) e Demo (1995)

N&o podemos falar de pesquisa de analise qualitativa sem falarmos de pesquisa
quantitativa, pois as duas andam juntas. “Analise qualitativa sdo os caminhos percorridos
para desenvolver essa investigacdo. A abordagem escolhida foi a analise qualitativa, que é
centrada no tratamento metodologico da dimensdo qualitativa da realidade social”.
(DEMO.1995 apud SILVA A. C.,2001).

Como proposta metodoldgica, esta pesquisa se caracteriza por ser de cunho
qualitativo. Segundo André (1999, p.16), “Pesquisas qualitativas e quantitativas estdo
intimamente relacionadas, sendo assim, as discussdes hoje devem se centrar em
questdes tais como; critério de selecdo e apresentacdo de dados qualitativos, métodos e
procedimentos” .

Ainda sobre pesquisa qualitativa Minayo afirma.

Nao existe um ‘continuum’ entre ‘quantitativo-qualitativo’, em que o
primeiro termo seria o lugar da ‘instituicdo’, da ‘ exploracdo’ e do
‘subjetivismo’, é o segundo representaria 0 espaco do cientifico, por
gue traduzido ‘objetivamente’ em dados matematicos.(MINAYO,1994,
p. 22)

Entdo a diferenca entre qualitativo-quantitativo € de natureza. Enquanto
cientistas socias que trabalham com estatistica apreendem dos fenémenos apenas a
regido “visivel, ecoldgica, morfoldgica e concreta”, a abordagem qualitativa aprofunda-
se no mundo dos significados das a¢des e relacbes humanas, um lado ndo perceptivel e

ndo captavel em equacOes, médias e estatisticas.(MINAYO,1994, p. 22).
Para a coleta dos dados elegemos a analise de contetidos, que € constituida por,

Um conjunto de técnicas destinadas a ressaltar os contetdos de
diversas categorias de documentos escritos, certos elementos
singulares de onde se inferem caracteristicas psico-socioldgicas do
objeto analisado. Ela pretende enfocar tanto a expressdo como a
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coisa, independentemente da espécie de textos considerados (isolados
ou por conjuntos), desde que o analista suspeite que haja no contetdo
inferéncias Uteis para o conhecimento dos homens que as produzem
ou do homem em geral. (BARDIN,1974, p. 134).

Alem da analise contetdo, também utilizamos a entrevista como instrumento
para desenvolvimento desta pesquisa. Bogdan (1994) cita Morgan (1974), onde este diz
que “a entrevista, se caracteriza por se tratar de uma conversa interacional”. (BOGDAN,
1994, p. 134).

A estrutura da dissertagdo encontra-se assim organizada: no primeiro capitulo,
apresentamos 0 objeto de investigacdo, os objetivos, a questdo central, a metodologia e
0S conceitos centrais da pesquisa, que sdo: cultura, educacdo e curriculo. Para isso
dialogamos com alguns teodricos e com outros reafirmamos o pensamento que visa
construir novas bases teoricas para as questdes centrais dessa dissertacdo como Carneiro
(2004), Geertz (1978), Silva. A. C (2001), Luz. N. C. P (1999), Coll. C. (1987), Oliveira
(2003), Luz, A. M. (1992) Silva T. T. (2003), Hall, S. (2000), ), Sodré (2000), Bhabha
(1998), Giroux (1997), Teles M. (1996), Dayrell (1999), Moreira e Silva (1995; 1999),
Charlot (1979).

Ainda nesse capitulo, fundamentamos os instrumentos aplicados através das
nocbes de Lucdke e André (1987; 1999), Bogdan e Biklen (1994), Franca (2003),
Santos (2004), Radio (1983) Demo (1995) Minayo (1994) e Bardin (1974). As idéias
desses fundamentam as técnicas para o desenvolvimento desta dissertagao.

No segundo capitulo apresentamos o solo de origem da Associacdo Bloco
carnavalesco I1é Aiyé, em especial dos Cadernos de Educacdo do Projeto de Extensédo
Pedagogica Il1é Aiyé. Tais como, Luz, N. C. P. (1999; 2001), Luz, M. A. (1992;1995),
Freitas, D. (1983), Santana (2002), Godi, A. (1999), Reis J. J. (1983). Da Silva,J. C. da
(1997; 2005), Sergio, R. (1980), Santomé( 1998), Costa (1998), Siqueira, M. L.(1998)
entre outros.

No terceiro capitulo descrevemos os Cadernos de Educacdo do Projeto de
Extensdo Pedagogica [Ié Aiyé selecionados para essa pesquisa, Caderno |
“OrganizacOes Negras Brasileiras”. Caderno I11 “Zumbi 300 anos - 1l1é Aiyé 21 anos”,
Caderno 1V do 11é Aiyé “A forca das Raizes”, caderno V.”Perolas Negras do saber” e,
caderno X “A Revolucdo malés” e por fim, alguns topicos das Diretrizes Curriculares
Nacionais da lei 10639/03.
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No quarto capitulo, na interpretacdo de dados, trabalhamos com autores que nos
fundamentassem em relacdo a organizacGes negras, aos blocos afros e afoxés, as
entidades do candomblé, as Pérolas Negras do Saber, a Revolucdo Malé. Também
trabalhamos com sites. Os autores que procuramos dialogar foram: Quintdo( 2002),
Braga,J. (1987; 1992), Luz, M. A. (1995), Sodré, M. (2000), Freitas, D. (1983), Leite
(1992), Moura, M. (1987), Godi (1991), Siqueira (1995), Freitas, J. (1996), Perin, R. R.
S. (1999; 2000), Guimaraes (2002), Silva, J. C. (2005), Gonzéalez (1995), Fernandes, F.
(1978), Nascimento, A. (2002), Calmon, P. (1915), Dias (1973), Spitzer (2001), Mé&e
Hilda (2006), Reis, J.J. (2003; 2006), Bacelar, J.. (20060, Maug, 1. (2002), CEAO
(2003), Lody (2003), Pires (2002), Lopes, N. (1988), Amado (1995) e Rodrigues,
N.(2004).

O quinto capitulo, sdo as consideracdes finais, seguido as referéncias
bibliograficas, os anexos. Apds elegermos os trés conceitos centrais - cultura, educacéo
e curriculo - buscamos fundamenta-los a luz da teoria.

Para tratar da primeira categoria de analise, Cultura, Geertz (1978) cita Clyde

Kluckhohn, que define cultura como:

(1) o modo de vida global de um povo”, (2) “o legado social que o
individuo adquire do seu grupo”, (3) “uma forma de pensar, sentir e
acreditar”, (4) “uma abstracdo do pensamento”, (5)” Um teoria,
elaborada pelo antropdlogo, sobre a forma pela qual um grupo de
pessoas se comporta realmente”, (6) “Um celeiro de aprendizagem em
comum”, (7) “Um conjunto de orientacbes padronizadas para o0s
problemas correntes”, (8)” o comportamento aprendizado”, (9)’ um
mecanismo para a regulamentacdo normativa do comportamento”,
(10)” um conjunto de técnicas para se ajustar tanto ao ambiente externo
como em relacdo aos outros homens”, (11) “um precipitado da histéria.
(GEERTZ ,1978, p. 14).

Geertz (1978, p.15) acreditando, como Marx Weber, que o homem é um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assume a cultura como sendo
essas teias. “A analise de Geertz sobre cultura ndo é como se esta fosse uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa em busca de
significado™.

A cultura, heranca coletiva da sociedade, é o conjunto de objetos materiais que
permitem ao grupo assegurar a sua vida cotidiana, de instituicdes que coordenam as

atividades dos membros do grupo, de representagdes coletivas que constituem uma
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concepcdo do mundo, uma moral, uma arte. (MUNANGA, 1986 apud SILVA. A.C.,
2001).
A questdo da cultura é bastante complexa, pois envolve varios aspectos da vida

humana, para isso, Coll (1987) traz uma definicdo mais proxima da antropologia social:

Tomando como referencia COLL e WAKAI (1984, p. 6-7), que
engloba multiplos aspectos: conceitos, explicacBes, raciocinios,
linguagem, ideologia, costumes, valores, crencas, sentimentos,
interesses, atitudes, pontualidade, pautas de comportamento, tipos de
organizacdo familiar, profissional, econémica, social, tecnoldgica,
tipos de habitat etc. No decorrer da sua historia, 0s grupos sociais
encontraram numerosas dificuldades e geraram respostas aditivas
para poder supera-las, a experiéncia assim acumulada configura sua
cultura.(COLL. C. 1987, p. 41).

Oliveira (2003) define cultura como o conceito que esta intimamente ligado ao
de historia, em que um conceito ndo reduz o outro, mas ambos se relacionam
intrinsecamente. Citando SAHLINS (1990, p.7), OLIVEIRA (2003) trabalha com o
duplo vetor entre historia e cultura, por acreditar que a histdria é ordenada culturalmente
e 0s esquemas sdo ordenados historicamente. Desta forma ao considerarem o duplo
vetor entre cultura e historia, estdo afirmando que as acGes criativas sdo os pontos de
partida para entender como a cultura é historicamente reproduzida na acdo e como a
cultura é alterada historicamente.(OLIVEIRA, D. E., 2003, p. 78).

Pensando assim, para Oliveira (2003, p. 79), “A cultura é, com efeito, 0 manto
que cobre as acBes humanas. Nesse sentido o real € o conjunto de signos, significados e
ressignificados pela sociedade que o produz. Sendo semioética, a cultura ndo é essencial.
Ou seja, ela é contingencial e dindmica e ndo estatica e formal. (...)”.

Outro aspecto da cultura também é trabalhado por Bourdieu e Passeron. Para
estes existe uma dindmica, a da reproducdo social que se encontra relacionada a da

reproducéo cultural. Nesse sentido:

A dindmica de reproducdo social esta centrada no processo de
reproducéo cultural. E através da reproducdo cultural dominante que a
reproducdo mais ampla da sociedade fica garantida. A cultura que tem
prestigio e valor social é justamente a das classes dominantes: seus
valores, seus gostos, seus costumes, seus habitos, seus modos de se
comportar, de agir. Na medida em gue essa cultura tem valor em termos
sociais; na medida em que ela faz com que a pessoa que a possui
obtenha vantagens materiais e simbdlicas, ela se constitui como capital
cultural. Esse capital cultural existe em diversos estados. Ela pode se
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manifestar em estado objetivado: as obras de arte, as obras literarias, as
obras teatrais etc. (SILVA. T. T, 2003, p. 34).

Identificamos que ndo existe uma cultura, mas varias culturas que se relacionam
entre si. Hall (2000) cita Bhabha (1990) na tentativa de apontar que ndo existe um Unico

tipo de cultura, mas varias culturas, dentre elas a cultura nacional na citacdo abaixo:

A formacdo de uma cultura nacional contribuiu para criar padrbes de
alfabetizacdo universais, generalizou uma Unica lingua vernacula,
tornando esta um meio dominante de comunicacdo em toda a nacéo,
criou uma cultural nacional, como, por exemplo, um sistema
educacional nacional. Dessa e de outras formas, a cultura nacional se
tornou uma caracteristica-chave da industrializacdo e um dispositivo da
modernidade. Ndo obstante, ha outros aspectos de uma cultura nacional
que a empurram numa direcdo diferente, trazendo & tona o que Homi
Bhabha chama de “a ambivaléncia particular que assombra a idéia da
nacdo. (BHABHA, 1990, p. 1)

Giroux (1997) em sua obra “Os professores como intelectuais” utiliza uma

citacdo de Freire sobre a definicdo de cultura:

A cultura é a representacao de experiéncias vividas, artefatos materiais
e praticas forjadas dentro de relagdes desiguais e dialéticas que
diferentes grupos estabelecem em uma determinada sociedade em um
momento histérico particular. A cultura é uma forma de producao cujos
processos estdo intimamente ligados com a estruturacdo de diferentes
formacdes sociais, particulares aquelas relacionadas com género, raca e
classe. Também é uma forma de producdo que ajuda os agentes
humanos, através de uso de linguagem e outros recursos materiais, a
transformar a sociedade. (GIROUX, 1997, p. 153).

No caso da citacdo acima é observado que a cultura estd bastante ligada a
dindmica de poder e produz assimetrias nas capacidades dos individuos e grupos que
definem e realizam suas metas.

A Educacgdo é a segunda categoria de que tratamos neste trabalho. Educacao,
segundo Coll (1987) “é o conjunto de atividades mediante as quais um grupo assegura
que seus membros adquiram a experiéncia social historicamente acumulada e
culturalmente organizada” (Coll, 1987, p. 41). Para Teles (1996, p. 13) em sua obra
“Educacgdo a Revolucdo Necessaria , afirma que,” a Educacdo é a integracdo do novo
membro, a introjecdo de toda a riqueza cultural de seu povo, em termos de lingua,

costumes, religido etc”.
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E importante definir ou tratar da nogdo de escola, pois ndo é possivel, pelo
menos em termos formais discutir o conceito de educacdo sem discutir o conceito de
escola. Embora saibamos que a educacao ndo ocorra apenas neste espaco. Ela também
ocorre nas ruas, nas oficinas, nos terreiros de candomblés, nas entidades carnavalescas,
quer dizer em diversos lugares. Mas a escola, local onde ocorre a educagdo formal é

analisada como espaco-cultural, segundo Dayrell (1999):

Significa compreendé-la na 6tica da cultura, sob um olhar mais denso,
gue leva em conta a dimensdo do dinamismo, do fazer-se cotidiano,
levado a efeito por homem e mulheres, trabalhadores e trabalhadoras
negras, brancos, adultos e adolescentes, enfim alunos e professores
seres humanos concretos, sujeitos sociais e historicos, presentes na
histdria, atores na histéria. Falar da escola como espaco sécio — cultural
implica assim, resgatar o papel dos sujeitos na trama social que
constitui, enquanto instituicdo. (DAYRELL, 1999, p. 136).

Para Giroux (1997, p. 147) “A educacdo é aquele terreno no qual o poder e a politica
tém expressdo fundamental, no qual a producdo de significado, desejo, linguagem e
valores inclui e responde as crencas mais profundas acerca do que significa ser humano,
sonhar, e identificar e lutar por um futuro particular e forma de vida social”.

Sobre a Otica de Moreira e Silva (1999, p.21) “desde o inicio da teorizacdo
critica sobre Educagdo um importante aspecto que influencia a Educacdo é a ideologia,
por isso este tem sido um dos conceitos centrais que orienta a analise da escolarizacao,

em geral e do curriculo”. Para os autores Moreira F. e Silva T.(1999):

O ensaio de Louis Alhusser de 1983 foi o divisor de aguas que
“romperia” com a nocdo liberal e tradicional da Educacdo como
desinteressadamente envolvida com a transmissdo de conhecimento e
lancava as bases para toda a teorizacdo que se seguiria. (MOREIRAF. ;
SILVAT., 1999, p. 21).

Segundo a ldgica de Moreira e Silva, Althusser argumentava que a Educacéo
construiria um dos principais dispositivos atraves do qual a classe dominante
transmitiria suas idéias sobre o mundo social, garantindo assim, a reproducdo da
estrutura social existente. Essas idéias seriam diferencialmente transmitidas na escola
para as criancas das diferentes classes; seriam educadas segundo uma visdo de mundo
apropriada, tanto aos que estavam destinados a dominar, quanto aos que se destinavam a

posicao social subordinada.
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A escola segundo Silva, T. T. (2003, p.33): Constitui-se num aparelho
ideologico central porque, afirma Althusser, atinge praticamente toda a populacéo por

um periodo prolongado de tempo. Sendo assim, para Charlot (1979):

A Educacdo transmite, portanto, as criancas modelos sociais de
comportamentos. Mas todas as criangas ndo adquirem 0S mesmos
modelos, pois nem todas sdo educadas no mesmo meio social. A
sociedade ndo é um todo homogéneo vinculando modelos de
comportamento que fazem a unanimidade de seus membros. A
sociedade compreende grupos diferentes, perseguindo suas proprias
finalidades, tendo uma organizacdo interna especifica, e elaborando
modelos particulares de comportamentos de grupos religiosos,
culturais, sindicais, esportivos, politicos etc. O contato da criangca com
esses modelos varia em funcgéo de sua insercdo familiar. Mas sobretudo,
a sociedade é dividida em classes sociais ndo socialmente diferente da
vida, do trabalho, das relagbes humanas.etc., e traduzem essas
concepcOes em seus ideais. (CHARLOT, 1979, p. 14).

Bernard Chalort, Althusser, Giroux, Apple e outros que tratam do conceito de
Educacao relacionado a classe social frisam e reforcam que na Educacdo temos um
poderoso instrumento, o curriculo. Por falar em curriculo, buscaremos defini-los a
partir deste momento com base na teoria.

Para Moreira F. e Silva T.(1995):

O curriculo pode ser considerado o primo pobre da teorizagdo
educacional. O curriculo é entendido como o conjunto de todas as
experiéncias de conhecimento proporcionadas aos/ as estudantes estdo
no centro mesmo da atividade educacional...”. “Afinal a escola ndo est&
apenas histdrica e socialmente montada para organizar as experiéncias
do conhecimento de criancas e jovens como objetivo de produzir uma
determinada identidade individual e social”. O curriculo constitui o
nacleo do processo institucionalizado da educacdo.(MOREIRA F. ;
SILVA T.,1995, p. 184).

Nesta perspectiva, Apple (1999), traz a idéia de curriculo nacional:

O curriculo nunca € apenas um conjunto neutro de conhecimentos, que
de algum modo aparece nos textos e nas salas de aula de uma nacéo.
Ele é sempre parte de uma tradicdo seletiva, resultado de selecdo de
alguém, da visdo de algum grupo acerca do que seja conhecimento
legitimo. E produto das tensfes, conflitos e concessbes culturais,
politicas e econbmicas que organizam e desorganizam um
povo.(APPLE, 1999, p. 59).
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Ainda buscando trazer a nocdo de curriculo, Apple (1999) levanta uma questéo
em torno do curriculo, que nos faz refletir profundamente sobre os fatores que estdo em
torno do mesmo, sejam eles historicos, culturais, religiosos, que valida este ou aquele

conhecimento. Entdo:

Que tipo de conhecimento vale mais?”. Para ele, responder a esta
questdo ndo € facil, por que existem conflitos acerca do que deve ser
ensinado, ja que ndo se trata apenas de uma questdo educacional, mas
de uma questdo intrinsecamente ideolégica e politica. “Quer
reconhecamos ou ndo, o curriculo e as questdes educacionais mais
genéricas sempre estiveram atrelados a historia dos conflitos de classe,
raca, sexo e religido, tanto nos Estados Unidos quanto em outros paises.
(APPLE, 1999, p.39).

Além da questdo acima, Apple (1982, p.17) levanta novamente mais questdes a
cerca do conhecimento que € legitimamente aceito pela sociedade. Entéo, partindo do
principio da tradicao seletiva, ele pergunta: A quem pertence o conhecimento? Quem o
selecionou? Por que é organizado e transmitido dessa forma? E para que grupo
determinado?.

O curriculo segundo Apple (1982) reproduz a ideologia cultural e econémica

dominante através do:

Principio geral da realidade por ndo explicar por que razdes
determinados significados sociais e culturais, e ndo outros, sdo
distribuidos através das escolas; nem explica tampouco como o
controle do conhecimento que preserva e produz instituicdes pode estar
ligado a dominacéo ideoldgica de grupos poderosos numa coletividade
social. (APPLE, 1982, p. 43/45)

Para Apple existem varios tipos de curriculo. Ele pontua aqui em especial o

curriculo nacional e a sua importancia:

O curriculo nacional é importante, pois promove a estrutura que
permitira o funcionamento do sistema nacional e avaliacdo. Este
curriculo possibilita a criagio de um procedimento que pode
supostamente dar aos consumidores escolas com “selos de qualidade”
para que as “forcas de livre mercado” possam operar (...).(...), O
curriculo nacional e, sobretudo o sistema de avaliagdo nacional atuardo,
em esséncia, como uma “comissdo de vigilancia do Estado” para
controlar os “excessos” do mercado. (APPLE, 1999, p. 74).
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Santomé (1998, p.131) traz uma importante informacdo de que existem vozes
ausentes na selecdo da cultura escolar, pois as instituicdes escolares e as propostas
curriculares utilizam-se de forma abusiva das denominadas culturas hegemonicas.

Para o autor:

As culturas ou as vozes dos grupos sociais minoritarios e/ou
marginalizados, que ndo dispem de estruturas importantes de poder,
costumam; ser silenciadas, ou mesmo estereotipadas e deformadas para
anular suas possibilidades de reacdo. (SANTOME, 1998, p. 131).

A problematica do curriculo aqui estabelecida ndo é sé em torno do conjunto de:
conteddos, disciplinas, métodos, experiéncias, objetivos, etc. que compde a atividade
escola. Segundo Costa (1998):

O curriculo e seus componentes constituem um conjunto de saberes,
regidos por uma determinada ordem, estabelecida em uma arena em
que estdo em luta visdes de mundo e onde se produzem, elegem e
transmitem representacdes, narrativas, significados sobre as coisas e
seres do mundo. (COSTA, 1998, p. 41).
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2 O SOLO DE ORIGEM DOS CADERNOS DE EUCACAO DO ILE
AIYE

Neste capitulo busca-se resgatar um pouco do solo de origem da histéria que
funda a Associagdo Bloco Carnavalesco 11é Aiyé, em especial o Projeto de extensdo
pedagdgica com o s seus cadernos de educacao, falaremos sobre o histérico do bairro da
Liberdade.

O nome Liberdade tem sua origem nas lutas de independéncia da Bahia. Em 2 de
Julho de 1823, o exercito nacional entrou em Salvador para combater as tropas do
general Madeira de Melo, lutando pela independéncia do Brasil. Ainda sobre o contexto
historico, a Liberdade foi sede de alguns quilombos nos tempos que precederam a
Abolicdo da escravatura. Com a Lei Aurea, esses ntcleos de resisténcia acabaram dando
origem a populacdo de negros que temos hoje em dia. As tropas que venceram a luta
contra os portugueses passaram pelo bairro levando junto voluntérios. A rua principal
do bairro, a Lima e Silva, também ja foi chamada de Estrada das Boiadas. Esta
denominacdo foi lhe dada porque servia de passagem para o gado que era levado das
fazendas para os abatedouros no Retiro.

A historia do bairro da Liberdade se confunde com a formacdo da cidade de
Salvador. Foi pela Estrada das Boiadas que os baianos do Recdncavo alcangaram
Salvador para lutar contra as tropas portuguesas durante a conquista de independéncia
nacional. Ha séculos varios quilombos compunham a paisagem daquele que viria a ser
considerado o maior reduto da cultura negra da cidade. Hoje, o bairro é marcado pela
multiplicidade de expressdes culturais de matriz africana e pela imagem de espaco
valorativo de negritude (Proj. Coracdo da cidade, 2005: 01).

A Liberdade é um bairro Unico em Salvador. O bairro tem diversas
caracteristicas dentre elas a de concentrar a maior populacdo negra da
cidade, que sobressai entre 0s seus cerca de 300 mil habitantes. Depois,
por sua assumida diversidade cultural, comportando diferentes tribos,
tendéncias, estilos, comportamentos, movimentos. Uma pluralidade que
se estende do carnaval as religiosida, concentrando tradicdes de grande
valor cultural.

(LICEU DE ARTES E OFICIOS-PROJ. CORACAO DA CIDADE,
2005, p. 04).

Em constante ebulicdo este bairro cresce, consolidando a sua independéncia

comercial. E um bairro com vida propria, com a tendéncia de expressar com orgulho as
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raizes da cultura afro-descendente, cujos sinais sdo vistos em toda a parte, nas roupas,
nos cabelos trangcados, na paixdo pela musica de percussao, na devogao aos orixas e por

amor a mae Africa.

O Bairro tem marcas do passado e presente, a Liberdade do candomblé
de D. Arcanjo na Meireles, dos cines S8o Jorge (Antigo Liberdade) e cine
Brasil, da capoeira de Mestre Valdemar no Corta Braco, dos Afoxés de
Zé do Gude na Meireles e de seu Caboclo na Av. Peixe, das padarias da
Vitdria e Sdo José, da escola Doria de datilografia, das sorveterias Iraja e
Ventura, do baile de Zacarias na Boa fé, de D. Marta- a vendedora de
pamonha de milho, sentada em frente ao Colégio Duque de Caxias e da
vendedora de Beiju molhado na escadinha, das flores do Japdo, do
médicos de familia Dr. Jorge e D. Alberto Leal, do Foto Ideal, de
Valzinho Alfaiate, das agremiacdes carnavalescas Muzenza.,, Os
Estudantes, Deixa Disso, Desajustados, Barrabas, Magnatas, Bafo-de-
Onca, Filhos da Liberdade, Netos de Ghandy...E entre tantas outras
expressdes, a Liberdade do 11é Aiyé. (XAVIER, DARCI. 2005, p.03).

O bairro também ja recebeu icones ilustres como Nelson Mandela, famoso lider
sul-africano, que lutou contra o apartheid na Africa do Sul. Em homenagem a sua visita
foi erguido um monumento, o busto de bronze, localizado na Av. Lima e Silva, ao lado
do Plano Inclinado, como reconhecimento a luta de Mandela contra a discriminagédo
racial e a favor da paz. Em agosto de 1991.

Outro importante registro é a existéncia da Unica igreja de Salvador dedicada a
S. Cosme e S. Damifo. E uma das cinco do Brasil. Esta igreja é a mais importante igreja
catolica do bairro, localizada na Av. Lima e Silva. No dia 27 de Setembro é
comemorado o dia dos gémeos. Os Santos gémeos sdo considerados os padroeiros da
Liberdade.

Buscamos definir o bairro da Liberdade e para definir o PEP é necessario a
definicdo das bases que fundam o Bloco Carnavalesco 11é Aiyé e consequentemente o
Projeto de Extensdo Pedagogica do 11é Aiyé. Sendo assim, é importante traze a nogéo

do vem a ser arkré.

Arkré é uma palavra de origem grega que se refere tanto a origem como
ao devir, futuro, principios inaugurais que estabelece sentido, forca e
ddo pulsdo as formas de linguagem estruturadoras da identidade:
principios-comeco-origem: principio recriador de toda experiéncia:
génese. (LUZ, N.C. P., 1999, p. 49).
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Mas é importante falar que Arkhé, ndo se registre a um principio inaugural
histdrico-social e cultural, “mas engloba a energia mistica, constituinte da ancestralidade e
das forgas cosmicas que regem o universo na interagdo dinamica de restituicdo de axé do Aiyé e
do Orum e vice-versa, ao contrario”. (LUZ, M. A. 1995, p. 560/561).

Buscaremos aqui falar da importancia de Méae Hilda Jitold, a matriarca, que pela
da sua forcga ancestral e da religido tradicional africana, o candomblé, representa a arkhé
civilizatoria do 11é Aiyé através do terreiro 11é axé Jitolu.

2.2. MAE HILDA DE JITOLU

J. Cunha (sem identificacdo de data)

Mée Hilda Dias dos Santos nasceu em 06 de janeiro de 1923 e teve cinco filhos.
O primeiro deles, Antonio Carlos dos Santos VVovo0, presidente fundador do 11é Aiyé. O
Nome Jitolu foi dado em 24 de Dezembro de 1942, na época da sua iniciacdo feita por
Cassiano Manuel Lima, falecido em 14 de dezembro de 1944, dois anos depois de ter
feito as obrigac6es religiosas da sua filha Jitolu. M&e Tanca (A lyalorixa Constancia da
Rocha Pires) do Terreiro Gege Salvalu CACUNDA DE IAIA, continuou os trabalhos
das obrigacdes de Jitolu.

Da porteira para dentro, da porteira para fora € uma frase que caracteriza 0s
limites da comunidade terreiro, que procura estabelecer as relacdes de ethos negro-

africano do egbé com a sociedade oficial europocentrica.

As comunidade-terreiro, eghé, se constituem em bem organizadas
instituicGes compostas de um espago sécio-religioso e arquitetdnico
préprio e caracterizado por uma populacéo flutuante de seus membros
gue ali comparecem conforme determinada temporalidade liturgica.
(LUZ. A. M. 1992, p. 65).
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Entdo a “Porteira” funciona como uma metafora de limites, posto que a
referencia geografica ndo traduz o alcance real dos processos de desdobramentos
espaco-temporais do egbé que atua e se desdobra de diversas formas na formacao social
brasileira como um todo. Desta forma Egbé concentra o saber e poder religioso
renascido.(LUZ A. M. 1992.p, 66).

Em depoimento Méae Hilda Jitolu fala da porteira para dentro:

Entrei no Candomblé porque minha familia toda j& era do Candomblé.
Ai a minha mé&e, tinha assim um medo, um receio ante a
responsabilidade com a religido, mas eu era uma pessoa muito doentia e
precisava fazer “Santo’, por que eu era assim por causa do santo que era
“pra ser feito e cuidado”.(...) Chegou um determinado tempo, diante da
gravidade da doenca, eu tive que recorrer aos orixas e ai fiz o santo na
casa de um Senhor que se chamava Cassiano. Ele se interessou pelo
meu caso, procurou fazer o tratamento e providenciar 0 que precisava
para a feitura do Santo(...). (Informacé&o verbal, p. 9)

Maée Hilda fala da sua ancestralidade no (depoimento 5, p.13 da sua biografia

Mée Hilda a Historia da minha vida)

O pai Obaluaé, meu pai, € um santo. E um Vodum vivo. Ele é um
santo, agora o pessoal ndo esta mais levando em consideragdo, mas no
tempo antigo, quando se falava em Obaluaé, se colocava a cabeca no
chéo, se colocava a méo no chéo, porque ele é um santo vivo, 0 santo
da fé, quando se falava nele abalava a terra. Obaluaé é o santo da terra,
ele é tdo respeitado que vive com o rosto coberto, pra ndo se ver o rosto
dele como é ele ndo mostrava o rosto a ninguém. Era um santo que ndo
se podia falar toda hora no nome dele, era um santo que vivia coberto
pra ndo se olhar o rosto dele, ele é médico, ele cura e ja curou muita
gente. No tempo que ele governava, teve a marca que ele deixou na
terra. A roupa dele era linhagem e chitdo, ndo tinha moda. Todo cheio
de Xadrd blzios, onde ele passava todo mundo sabia que ele ia
passando, ele era o rei. Ele era pobre, muito respeitado, mas ele era um
rei, tanto como Xango é rei. Ele era um rei do Daomé.(MAE HILDA,
p. 13).

Mée Tanca, a Mée de Santo de Mée Hilda. Mé&e Hilda foi tratada por Mae Tanca
quando o pai de santo dela faleceu. Jitolu foi bem acolhida “tudo que ndo consegui com
0 meu pai de santo, devido ao tempo, foi ela quem me deu” (p. 13). Na festa de Pascoa
na casa de Mae Tanca, se usava dar comida a Obaluaé e 06 de janeiro era a comida de

Xangb. Depois entrava a festa de Oxala. “Mas a funcdo mesmo de 14 era Sabado de Péascoa,
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a gente ia e ficava duas semanas, né? Por que era sabado de Aleluia, até o domingo seguinte, e
conforme quando botava lad era 0 més todo” (p. 13)

A festa Santa de Mae Tanca: a festa de Nana. Méae Tanga comemora também
a festa de Nand. A festa de Nana era comemorada no més de Maio e pessoas de varios
lugares iam para la e para chegar |a era necessario transporte como caminhao, dnibus,
pois o lugar era muito longe. Para chegar do terreiro tinha uma estrada que passava pela
San Martin bairro localizado na cidade de Salvador/Ba. A casa e o Barracdo se
localizava na Sussuarana, bairro de Salvador.

Apdbs Mae Hilda ter feito suas obrigagcfes, comecou a seguir a sua estrada, seu
axé. Mae Hilda fez as obrigacGes de 3 anos, 7 anos, 14 anos, de 21 anos e 25 anos, as
obrigacgdes foram feitas na sua prépria casa, pois segundo Mé&e Hilda o seu orixa nao
queria sair dali. Mae Hilda teve que lutar para realizar as obrigacGes, vender comida em
fabrica para juntar dinheiro para fazer o Terreiro, fazer a casa. Assim nasceu o 11é Axé
jitold, o solo de origem do 11é Aiyé.

No dia 6 de Agosto de 1952, nasceu o Terreiro 11é Axe Jitold, “foi levantado um
barracdo de palha, coberto de palha todo. Era assim quando inaugurou. Foi quando
mostramos um renascimento, por que foi assim a primeira festa no barracdo, com os
fundamentos todos, abrindo as portas” (p.10). Para Mde Hilda ai se considera o
nascimento. O nascimento do terreiro.

Segundo Mae Hilda, logo ap6s o nascimento do Terreiro, foi comemorada a
festa de Obaluaé no dia 16 de agosto. No més de setembro seguiu com a festa do

Caboclo Tupyassu. Mée Hilda conta a Historia do Caboclo

A histdria é a seguinte; meu santo é Gegé, e na terra 0 Gegé, a gente
tem que louvar € o caboclo. Diante daqui ser Brasil, e os caboclos é que
mandam, por que o Brasil é terra do caboclo. Entdo, mesmo que ele
seja Gegé no paiquiri, mas ele veio pra terra dele. O caboclo chegou,
invadiu e exigiu e a gente tem de aceitar, abrir as portas pra ver, por
que ele tem forca realmente. Abrir as portas pra ele e louvar esse dia 7
de setembro, todo mundo com muita influéncia, com muita dedicagéo,
todos da casa, com caboclo. (AIYE, ILE. depoimento 3 de Mée Hilda
de Jitolu, p. 11).

Outra festa importante para Hilda é a festa de Oxala. Essa foi realizada no dia
da obrigacdo de 14 anos do Oga Antonio Carlos dos Santos Vovo. A festa de Oxala é

realizada em janeiro “A festa de janeiro é festa de Oxala. E a Agua de Oxala, comega com
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agua de Oxala, Oxalufa e Oxaguid e que sdo dessas aguas. E depois é a comida é a obrigacéo. E
festa muito animada, que tem muito significado. Essa festa tem que ser realizada, por que é uma

protecéo que a gente segura”.(Depoimento 3 de Mae Hilda de Jitolu, p. 12).

Ainda sobre a sua ancestralidade Mé&e Hilda foi convidada em 1980 para ir fazer

as obrigacGes de Zumbi. Segundo Mée Hilda:

De 1981 em diante fui porque o homem era de Santo, Zumbi era um
filho de Ogum. Bom o0s homens que vieram me convidar foram o
Deputado Abdias do Nascimento, Olimpio e Ordep Serra. L& eu
encontrei um sacerdote que se chamava “Dom Pelé”, Dom José Maria
Pires e um Pastor Protestante, Jairo Santana. A chegada foi dificil,
porque para chegar ao topo da Serra da Barriga eu tive que montar num
burrego pra me levar até a Serra, mas fui com muito prazer, debaixo
daquelas palmeiras, levei o que eu tinha eu levar pra Baba Zumbi dos
Palmares. Isso se estendeu até 1986. Dai em diante por doenga néo tive
mais condicao de ir. (Informacéo verbal)

Nos trezentos anos Mée Hilda foi novamente a Serra da Barriga. Ela voltou pra
la e levou o que podia levar, levou a sua presenca e o que ele tinha direito, dado por ela.

Uma outra festa, que Mae Hilda comemora é a festa da Mée Preta. Para Hilda

Escolheram-me para ser a mae preta do 11é Aiyé. A musica é de autoria

de Apoldnio e Jailson. Mé&e sdo todas as mulheres, ndo é uma s6. Mae
séo todas as mulheres, principalmente as mulheres negras, muitas delas
foram mées dos filhos dos brancos, porque era o leite delas que
amamentava o filho dos brancos, € o sangue que é misturado, que eles
ndo levam ao conhecimento e ndo respeitam. Foi um sangue tdo
abencoado que engrandeceu o mundo, porque toda familia branca tinha
uma negra dentro de casa para amamentar os filhos.(ILE AIYE-MAE
HILDA, p. 19).

Ainda falando em Mae Hilda Jitolu é importante situa-la como uma “Pérola
Negra do Saber”. Por Mé&e Hilda ser condecorada com a Medalha Dois de Julho, pela
Prefeitura Municipal de Salvador através do Decreto 3390 de 02 de julho de 1968, nos
300 anos da morte de Zumbi dos Palmares. Concede a medalha Dois de Julho em ouro a
lyalorixa Mée Hilda Dias dos Santos, Mae Hilda Jitolu do I1é Axé Jitolu. Decreto 11186
de 20 de novembro de 1995. No ano de 2001 o prefeito Antonio Imbassay entrega as
chaves da cidade a Mée Hilda para reinar durante os dias do carnaval de Salvador. Além
disso, Mae Hilda é indicada para compor o grupo das mulheres que concorrem ao

Prémio Nobel da Paz, para representar todas e todos povo negro de Salvador Bahia.
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Isto faz representar o reconhecimento de uma mulher que, com a sua luta cotidiana,
mantém e expande os valores civilizatorios africanos, através do culto aos inkices,
voduns e orixas, contribuindo para a afirmacdo da identidade e construcdo/reconstrucao
da auto-estima das criancas, jovens e adultos negros, numa sociedade que necessita
urgentemente construir meios de conhecer, reconhecer, respeitar e interagir com as

diferencas e diversidades étnico-raciais e culturais prevalentes no nosso pais.

2.3 O Grande Quilombo da era Moderna pode ser interpretado e compreendido na

citacdo abaixo, onde a concepgdo de Quilombo esta ligada a figura da rainha Nzinga,

A rainha Nzinga ou Rainha invisivel, como destacam os relatérios
portugueses. Nzinga é um marco de forca e resisténcia para 0s
descendentes nas Ameéricas e especialmente no Brasil. As incursdes
portuguesas em Angola, no fim do século XVI e inicio do XVII,
sofreram derrotas significativas em face das estratégias de guerrilhas
organizadas por Nzinga, a M&e Preta. (LUZ, N. P. C. 2001, p. 25).

Entdo o 1Ié Aiyé e também um Quilombo, desde a década de setenta do século
XX, a politica de discriminacéo racial, sofrida pelos negros baianos. Sua luta se estende
até hoje, no sentido de resgatar o respeito, a dignidade, a auto estima do povo negro por

maio da historia e da arte nas suas varias linguagens.

O quilombo foi introduzido em Angolas pelas hordas dos imbangalas,
gue os portugueses fizeram Jagas. A origen deste povo € um enigma
historico ainda ndo cabalmente elucidado. O termo quilombo designa
tanto o territério dominado por um potentado como a povoagdo em que
ele vivia.(FREITAS, D. 1983. p, 59-60)

Apos o nascimento do I1é Axe Jitolu, nasce a Associacdo Bloco Carnavalesco I1é
Aiyé, o grande quilombo da era moderna, considerada a primeira instituicdo brasileira a

mostrar a cultura negra que nasce de um terreiro, o 1€ Axé Jitolu.

O 11é Aiyé surgiu no final da década de 70, ainda com o ecoar das lutas
dos negros norte americanos por Direitos Humanos, o movimento
“Black Power” e sua repercussdo na musica e na estética, ao aumento
do namero dos terreiros de Candomblé em Salvador, o surgimento do
Tropicalismo, o Bloco Apaches do Toror6 (tomando como referencia
os indios americanos), nasce, em 1974, o Bloco IIé Aiyé. Em suas
cang0es, desde entdo, evidenciando-se 0 desejo de expressar a questado
étinica no processo de afirmacdo de uma identidade cultural, de origem
africana, reconstruida”. (SANTANA, 2002, p. 147).
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A semente que Mae Hilda plantou pode ser definida na musica Nacgdo 1lé de
Lucinha Ouro Preto. Mdusica retirada da pagina 8 do caderno VIII "Terra de
Quilombo” do projeto de extensdo pedagogica do 11é Aiyé. Ver musica completa no

anexo dessa dissertacéo.

A semente foi semeada
No Barro preto Curuzu
Germinou nasceu 11é Aiyé
Germinou nasceu 11é Aiyé

Somos filhos da terra
Descendestes desta nacdo
Amamentados pela mesma mée
Embalados pela méo

Sobre o 1€ Aiyé Mée Hilda fala, que

O lIé tem uma forga, e eu creio que essa forga foi trazida pela forgca do
orixa, porque quando eu comecei a ter filhos eu ja tinha minhas
obrigacGes na minha cabeca, ja tinha minhas obrigacdes no meu corpo,
dai foi quando eu comecei a ter filho, entdo o meu filho ja nasceu
dentro do axé. Entdo ele trouxe a sua missdo, porque cada qual traz a
sua missdo de alma, de servir ao préximo, a comunidade, cada qual ja
traz uma missdo”. (ILE AIYE-MAE HILDA, p. 14).

O I1lé Aiyé significa Mundo Negro. A Associacdo foi fundada em 1 de
Novembro de 1974 por um grupo de jovens do Curuzu Liberdade, bairro da cidade de
Salvador, estado da Bahia.

Nesse contexto de 1974, um grupo de jovens que convivia no bairro da
Liberdade e adjacéncias forma a Zorra Produgdes, onde organizavam
passeios, campeonato de futebol e festas. Esse grupo, nascido num
terreiro de Candomblé, se transformou no hoje conhecido 11é Alyé. Na
simbologia do grupo o nome é compreendido como nossa casa, casa de
negros, incorporado no imaginario do bloco como Mundo Negro-
Senzala do Barro Preto. (FREITAS, J. M.,1996. p, 30)

O bloco foi formado por um grupo de jovens negros que organizava
festas, passeios e outras atividades recreativas-culturais, a principio
denominavam festas, passeios e outras atividade recreativas-culturais, a
principio denominado grupo “A Zorra” e depois IIé Aiyé”, casa de
negro, como ja foi dito acima. O grupo de fundadores na época sentiu a
necessidade de criar um espago onde 0s jovens negros pudessem
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divertir-se sem sofrer restricdes de nenhuma forma. (REIS, J. J. 1983,
p. 107-123)

O nome lIé Aiyé foi eleito em ioruba por ser usado dentro do Axé, um nome de

uma casa. . Hilda disse que,

Com o pouco conhecimento que tinha sugeriu este nome, mas achei que
aquele nome ia abalar diante as coisas que estava acontecendo do outro
lado, por que os americanos estavam brigando do lado de & que ndo
deveria ser e mandei que eles escolhessem outro nome e eles
escolheram 11é Aiyé. Se eu concordava, se tava bem, o que é que eu
achava?. Entdo eu disse: muito bem, é casa, vocés vao abrigar seus
amigos, seus colegas, aquelas pessoas. Entdo é o negro da casa Grande.
I1é Aiyé quer dizer a casa universal, para todos, é a Senzala do Barro
preto no Curuzu. (ILE AIYE - MAE HILDA DE JITOLU, p. 15).

O 1lé na relalidade surge no intuito de mudar a estrutura racista soteropolitana
para Silva (2005),

Os fundadores do Ilé eram rapazes e mocas imbuidos de saudavel
propésito de produzir e usufruir do prazer. Em todos os sentidos: o
prazer de uma reza para Santo Antonio, de uma brincadeira de Terno de
Reis, das quadrilhas e sambas juninos, de ir buscar &gua num dique
localizado ladeira abaixo do Curuzu, dos passeios a orla, na entdo
longinqua praia de Itapud, das matinés acaloradas, com seus temiveis
dragdes, do Cine S&o Jorge, dos ensaios dos blocos com roupas iguais e
“Viu Nao Va”, das festas para os santos, dos blocos com roupas iguais
pra todo mundo nos carnavais. Antonio Carlos dos Santos Vovd,
presidente do 1l1é Aiyé, em depoimento ao Jornal O Mondo relatara
brincadeiras da turma que dirigiria mais tarde a entidade. (SILVA,
2005, p.46).

E através da msica e com este referencial historico-cultural que o I1é Aiyé tem
desenvolvido ao longo dos seus 31 anos de trabalhos ininterruptos inumeros temas,
como a necessidade da solidariedade dos negros entre si, a valorizacao das religides de
origem africana, em especial o candomblé, reforcando a auto-estima dos negros,
buscando assim, um padrdo de beleza negra. Além de buscar através do ensino formal
difundir as historias das civilizagdes africanas.

O 11é Aiyé traz como contribuicdo a possibilidade de organizacdo da juventude

negra, na década de setenta. Além do legado da tradicdo, o legado da cultura produzido
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pelos negros norte-americanos. Antonio Godi em citagdo levanta a seguinte questéo.
Silva, j. C.(2005, p 55) cita Godi (1999, p. 97).

Serd que seria possivel o surgimento de um 1lé Aiyé, se ndo fosse o
fendbmeno maravilhoso dos Estados Unidos, com o funk, com o Soul,
explodindo para todos os lados?. Isso influenciou profundamente os
jovens baianos que viam James Brown, que viam Michael Jackson e 0s
irmaos, e que tentavam reconstruir formas de se vestir e de se sentir ndo
muito distante deles. O que a gente comeca a perceber é que um novo
fendmeno, no que diz respeito a nossa existéncia, comeca a se
manifestar, comeca a se revelar.(SILVA, J.C., 2005, p.55 apud GODI,
1999, p.97).

De relevante significado para o bloco 11é Aiyé e para Mé&e Hilda é a saida do
bloco, Mée Hilda faz suas obrigacGes, porque ele surgiu do candomblé. Mée Hilda
consulta os Orixas para pedir protecdo para o povo negro. Entdo Mae Hilda decidiu
fazer “obrigagdes”, no comego dos “ensaios” e no dia da saida. Isto é feito todos os anos,
antes da saida do Bloco. Para Mae Hilda a proporcdo que o IIé Aiyé vai crescendo, as
“obrigac6es” também véo crescendo.

Segundo Mée Hilda sdo:

Obrigacdes brancas”, porque o branco é sinal de paz. Sao rituais & base
de pombos brancos que eu solto: é o grito da paz e da misericordia para
cobrir a cabeca de todos e levar a protecdo, sdo pipocas bem alvinhas,
milho branco cozido. A saida do I1é é uma satisfacdo para todos porque
é aberta a0 mundo e para todo mundo vé a saida do Il€, uma coisa
tradicional que o povo faz questdo de ver .(ILE AIYE — MAE HILDA
DE JITOLU, p. 17).

O Bloco Carnavalesco 11é Alyé inspirado no contexto historico da década de 70
do século passado via que o movimento negro, particularmente se reorganizava com um
olhar nas conquistas de independéncia das nacgdes africanas. Com a propagacao das
idéias e lutas do Black Power e dos Panteras Negras nos Estado Unidos e |,
principalmente se organizava para fazer justica aos assassinatos de negros e para
reavaliar o papel do negro na historia brasileira. Este contexto teve sua repercussao na
juventude negra de Salvador, gerando novos comportamentos e formas proprias de
expressdo. O projeto dos jovens do Curuzu Liberdade de fundar um Bloco sé de negros
trazia, ja em 1975, uma proposta inédita no carnaval baiano, caracterizando-se desde

entdo, pelo desfile de jovens.
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Os objetivos do 11é Aiyé sdo bem definidos desde a sua origem. Seus
objetivos basicos sdo resgatar e expandir a cultura de origem africana no
Brasil, partir de diversas contribuicdes culturais e referenciais politicos.
As lutas pela independéncia dos paises africanos, principalmente de
lingua portuguesa e a resisténcia cultural afro-brasileira originaria do
candomblé. O Il1é Aiyé inaugurou dentro da reorganizagdo do movimento
negro brasileiro um novo modo de pensar o ser negro no Brasil. (ILE
AIYE - PEP, 1996, p.05).

Ainda sobre os objetivos do Il1é Aiyé o diretor de relacBes publicas do II€, na
época, Sérgio Roberto dos Santos, em entrevista ao jornal O Globo, resumiu, 0s
objetivos do Bloco Afro 11é Aiyé: Silva, J. cita (2005, p. 55) cita Santos. Sergio, R. em
entrevista ao jornal O globo, (12/02/1980)

A gente quer valorizar a presencga negra no Brasil, mas sem folclorizar.
Queremos 0 espaco a que temos direito. Ndo é justo que o negro sé
apareca vestido de baiana ou dangando capoeira em cartdo-postal. O
negro ndo € soO isso. Temos valores, muita coisa bonita que se perdeu
nesse trajeto da Africa para ca. Queremos e vamos mostrar que Somos
também. ( Informacdo Verbal)

Apbs o nascimento do I1& Aiyé Mae Hilda continua com o desejo de ampliar sua
acdo social através da criacdo de uma escola dentro do Axé. Para ela o terreiro era
pequeno, mas tinha disciplina. E uma escola para filhas de Santo e a escola Mae Hilda,
situada no Curuzu-Liberdade, seria uma escola direcionada para criangas e jovens da

comunidade. Sobre a escola, Méae Hilda declara:

Temos as atividade do candomblé, de ano a ano, mas sempre assim do
final de um ano pro comecgo do outro, entdo ndo empata as atividade da
escola. Eu abri as portas do meu barracdo para botar uma escolinha de
primeiro grau, e dai essa escolinha rendeu um projeto pedagogico pra
todas as escolas daqui da comunidade. Abrigo, Duque, Teresa
Conceicdo, Celina Pinho. (ILE AIYE - MAE HILDA HISTORIA DA
MINHA VIDA, p. 21).

Ap0s concretizar o projeto da escola, Mae Hilda fala no primeiro Encontro de
Educacao do Projeto de Extensdo Pedagdgica do I1é Aiyé afirmando que “O candomblé
sempre foi casa de ensinamentos e que esta funcdo agora prossegue com as nossas
diversas Escolas”. (Caderno I, 1995, p.5)

Nesse ano de langamento do PEP, 1995, O I1é completava 21 anos de atividade.
N&o abriu mdo de um “trabalho de auto-estima negra, através do passado ancestral, da

andlise do cotidiano e do estimulo a um projeto transformador”.(caderno I, 1995, p. 5).
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O PEP- Projeto de Extensdo Pedagdgica, criado em 1995, pelo IIé Aiyé, tem
como um dos objetivos construir uma pedagogia que resgate as raizes culturais africana
e sua influéncia no Brasil, a partir de uma sociedade onde exista respeito matuo entre
os individuos.

Segundo Silva, j. C no relatério do PEP, em 1997.

Reafirma-se como importante: “A construcdo da identidade cultural
entre criancas e adolescentes, contribuindo para a formacéo do cidadéo,
melhorando a qualidade da educac&o, reduzindo os indices de evaséo e
repeténcia”... “O PEP norteia suas a¢oes a partir de trés grandes eixos:
identidade, auto-estima e pensamento critico”. (SILVA, 1997, p. 67)

O projeto ocorre nas escolas das redes publicas estaduais e municipal de
Salvador, tendo como resultado, segundo Jonatas Conceicédo da silva, coordenador dos

Cadernos de educacdo do I1é Aiyeé:

1. ter encorajado, através, principalmente, da publica¢do dos Cadernos
de educacdo, os professores a utilizarem contelidos complementares
gue ndo sdo contemplados no sistema oficial de formacéo do professor;
2. ter ampliado o conhecimento dos professores das redes publicas
acerca da cultura e histéria africanas, tanto na Africa como na diaspora;
3. ter fortalecido o IIé como uma entidade educacional reconhecida
como centro de referéncia da cultura afro-brasileira; 4. ter criado uma
tradicdo do I1é Aiyé como promotor de eventos educacionais de forma
sistematica; 5. ter sensibilizado as redes estadual e municipal para a
construgdo da identidade cultural dos alunos; 6. ter sistematizado
subsidios para o inicio de projetos similares ao do I1& Aiyé, em outros
bairros da cidade e regides do Estado da Bahia. (SILVA, J. C., 2005, p.
67).

O projeto de extensdo pedagogica do 1€ teve a sua primeira fase de 1995 a 1997,
atuando principalmente nas escolas publicas do bairro da Liberdade. As escolas foram:
Colégio Duque de Caxias com ensino de segundo grau, escola Tereza Conceicdo
Menezes, escola Pierri Verger, na época escola de primeiro grau da rede municipal a
escola, de primeiro grau Abrigo dos Filhos do Povo. O projeto também contemplou a
escola Mde Hilda, de primeiras séries do ensino fundamental e a escola de Artes e
educagio Banda Ere, para criancas e jovens de 8 a 17 anos idade.

No Colégio Duque de Caxias ocorreu a capacitacdo de professores, pelos
educadores do PEP, com algumas teméticas como; a reconstrucdo das civilizagdes
africanos no territério brasileir; a organizacdo de resisténcia Negra; teorias

antropologicas da origem do homem; educacéo: visibilidade, invisibilidade e recalque
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do afro-brasileiro no processo de formacdo da identidade nacional, entre outras. O curso
foi ministrado por diversos educadores do PEP: Valdina Pinto, Ana Célia da Silva,
Jaime Sodre, Jorge Conceicdo e Maria de Lourdes Siqueira, entre outros que vieram
depois.

E importante salientar que os conteidos ministrados pelos professores na
capacitacdo deveriam ser repassados aos alunos em sala de aula, sendo esta atividade
acompanhada e avaliada pelos educadores do PEP. Com os alunos, foram realizados um
concurso artistico-literario, oficina de dancas, de percussdo, de tor¢co de trangados,
capoeira e uma feira afro-brasileira, no Colégio Duque de Caxias, que contou também
com a participagédo de outras escolas.

O concurso sobre “zumbi 300 anos” ocorreu no colégio Duque de Caxias que
culminou no volume 3 dos cadernos de educacao do 11é Aiyé, no ano de 1996.

No ano de 1997 ocorreu a reunido de avaliacdo do PEP, realizada com
professores, diretores, educadores e coordenadores do 11é Aiyé. Ainda em 1997, o PEP
concorreu ao prémio Itad-Unicef Educacdo e Participacdo”, um concurso nacional e
recebeu Mencdo Honrosa. Embora o 1lé com o seu PEP tivesse tido éxito nos anos
anteriores e no ano de 1997, neste mesmo ano foram encerrados 0s convénios com as
fundacdes e entidades que apoiavam financeiramente o PEP, dentre elas CEAO/UFBA,
CESE, Fundacdo Odebrecht, Smec, Unicef, Liceu de artes e oficios, Fundacdo
ABRINQ e SETRAS. Mas em 1999 recomecaram as atividades pedagdgicas do projeto,
sO nas escolas municipais de Salvador, pois a secretaria estadual de educagdo nédo
mostrou mais interesse em continuar com o PEP.

Segundo j. C, Silva,

A secretaria de educacdo Dirlene Mendonga, com a assessoria especial
da professora Ana Tedesco, criou 0 Programa Educagdo Dever de
Todos, tendo por finalidade levar aos alunos da rede municipal
conteldos e atividades das organizacBes ndo governamentais de
Salvador que desenvolvem praticas educativas. O objetivo da secretaria
era tornar o ensino da rede municipal atraente e motivador. O PEP do
I1é Aiyé foi convidado a colaborar com o programa dentro da categoria
Pluralidade Cultural.(SILVA, 2005, p.70).

Os cadernos de educacdo do Il1é Aiyé, que fazem parte do projeto de Extensdo
Pedagogica, tém como objetivo encorajar os professores a utilizarem conteudos
complementares, que ndo sdo contemplados no sistema oficial de formacdo para o

magistério.



39

Com os cadernos, pretende-se formalizar e sistematizar o0s
conhecimentos do 11é Alyé em forma de material didatico e de apoio ao
professor, contribuindo de forma concreta para a criagdo de curriculo e
programas adaptados a realidade multi-étnica brasileira, uma vez que o
material didatico que chega as escolas ndo contém informagdes sobre a
histéria dos africanos e dos afro-descendentes.(SILVA, J. C., 2005, p.

71).
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3 CADERNOS DE EDUCACAO DO ILE AIYE: Descrevendo

conteudos

Temos como objetivo, nesse capitulo, descrever os conteudos dos
Cadernos de Educacdo do I1é Aiyé e identificar os temas mais relevantes dos Cadernos
de Educacéo do Projeto de Extensdo Pedagogica do 11é Aiyé.

A escolha dos cinco volumes para analise e interpretacdo dos dados se deu
devido a sua importancia historico/cultural, por sua relevancia em termos de contetdos
e por compreendermos que estes abarcam temas relevantes que possam contribuir de

forma mais direta para o estudo da cultura africana e afro brasileira.

O primeiro caderno tem como tema “Resisténcia Negra” e foi publicado no ano
de 1995. O segundo traz a “civilizacdo Bantu” no ano de 1996. O terceiro “Zumbi 300
anos” no ano de 1996. No IV ano, em 1996 “as forcas das raizes”, o V foi “Pérolas
negras do saber”, no ano de 1997. O caderno VI, no ano de 1998 com tema “Guiné
Conakry”. No ano seguinte, em 1999 foi publicado o caderno VIl “Revolta dos Buzios”,
“Terra de Quilombo” volume VIII foi publicado no ano de 2000. No ano seguinte, em
2001 foi & vez do tema “Africa Ventre Fértil do Mundo”. Em 2002, o X caderno da
colecéo veio com o tema “A Revolucdo Malés”, X1 com o tema “A rota dos Tambores
no Maranh&o”.

Foram selecionados cinco cadernos de educacdo. Caderno | “Organizacfes
Negras Brasileiras”. Caderno Il “Zumbi 300 anos - 11é Aiyé 21 anos”, Caderno IV do
I1é Aiyé “A forca das Raizes”, Caderno V.”Perolas Negras do Saber” e Caderno X
Male a Revolugéo™.

Os cadernos, eles foram eleitos por abordarem a tematica da civilizacédo
africano-brasileira, tratar de temas pertinentes aos valores histérico- culturais negros. Os
cadernos ainda se caracterizam por trazerem em seu bojo conceitos, culturas, valores e
contribui¢cbes dos povos negros. A intencdo da proposta dos cadernos é resgatar a

identidade etnico-cultural negra perdida e negligenciada pela historiografia oficial.
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Nesta dissertacdo buscamos contribuir para uma teoria que discuta a diferenca,
que aponte os continuos civilizatorios, diferentes do abordado no livro didatico das
escolas da rede publica de ensino no Brasil, para que possamos lembrar da Africa como
um continente que trouxe para 0 mundo ndo s6 a méao-de-obra escravizada, mas,
valiosas contribuicGes como a religido africana, o samba, 0s costumes alimentares, 0s
habitos de higiene, a metalurgia, a socializacdo, o poder da resisténcia, a sabedoria,

entre outros valores positivos.

3.1.0rganizacdes de Resisténcia Negra

O Caderno | Organizacdes de Resisténcia Negra do Projeto de extensdo
pedagdgica do 11é Aiyé. Ele surgiu como tema do carnaval de 1995, teve como tema
central as Organizacdes de Resisténcia Negra. O tema foi desenvolvido pela diretoria
do 11& Aiyé composta por diversos membros, dentres eles Antonio Carlos dos Santos
Vovo, Jonatas Conceicdo da Silva, J. Cunha, Maria de Lourdes Siqueira dentre outros, a
Coordenacdo que compds este caderno estava composta dos seguintes integrantes Arany
Santana e Jonatas Conceigdo da Silva, A equipe de apoio foi composta por Samuel
Arardo Reis (Assessoria Geral ao Projeto), Ana Célia da Silva, Jaime Sodré, Lindinalva
Barbosa, Maria de Lourdes Siqueira, Valdina Pinto, Adelson Evangelista (Ala de
Canto), Elisangela da Hora Souza, Danda e Rosilene Brito de Oliveira, as duas Gltimas
fizeram parte da ala de Danca, Na editoragdo e programacdo foi possivel contar com a
colaboracdo de Nelson Araujo Conceicdo Filho e na llustracdo, J. Cunha.

Este volume I, OrganizacGes de Resisténcia Negra foi eleito para descricdo
devido a relevancia do tema, Candomblé, religido tradicional afro- brasileira, tendo
como representante, M&e Hilda de Jitolu, abordando o historico da Associagdo Bloco
Carnavalesco 1lé Aiyé e consequientemente o surgimento do Projeto de Extensdo
Pedagogica do 1€,

O caderno esta organizado em seis topicos. Na introducdo intitulada “Criancas
precisam de horizontes” Mae Hilda fala da abertura do primeiro encontro de educacgéo
do Projeto de Extensdo pedagdgica do Ilé Aiyé. No primeiro ‘“Organizacdes
religiosas™; trata dos nucleos tradicionais de resisténcia religiosas no Brasil, das
irmandades religiosas, como a irmandade da Nossa Senhora do Rosario dos Pretos e da
resisténcia dos terreiros de candomblé. No segundo, “Organiza¢des Quilombolas’; fala
sobre a resisténcia dos quilombos, da origem do quilombo na Africa, do quilombo dos
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Palmares, dos filhos de Gandhi e dos Apaches do Toror6. O Terceiro, “Organizagdes
Politico-associativa e Recreativa. O quarto ““IlIé Aiyé nos seus 21 anos”, aborda um
pouco da historia do I1é Aiyé, falando sobre as intencdes de criar o bloco; por fim “as

cangOes do 11é aiyé™.

Este caderno traz importantes instituicdes negras do Brasil, que priorizam a
melhoraria das condi¢des de vida do homem negro, preservando os valores historicos da
cultura negra.

Dentre as instituicdes abordadas, temos as irmandades religiosas, os quilombos,
os terreiros de candomblé e os afoxés, que mantém como base os valores, principios
culturais e religiosos africanos, difundindo, assim o legado africano no Brasil.

3.2.As irmandades religiosas

As irmandades religiosas tinham como objetivos prestar servigos de natureza
social, financeira, hospitalar, educacional e funeraria aos membros associados pela sua
negritude (p.7).

Um dos primeiros passos de independéncia da irmandade foi solicitar ao Rei de
Portugal a liberagdo de um terreno, onde constituiram com as proprias maos a Igreja de
Nossa Senhora dos Pretos no Pelourinho. A posse oficial ocorreu em 27 de janeiro de
1724,

3.3.0 Candomblé

O Candomblé; apresenta como resisténcia também “A resisténcia dos terreiros
de candomblé”. A proeminéncia social e cultural dos povos de origem Yoruba, que aqui
desembarcaram quase no final da escraviddo, na segunda metade do século XIX,
criando condigdes para o0 surgimento dos primeiros Terreiros de Camdomblé, por volta
de 1830, segundo as fontes de que se tém noticias. Estes centros religiosos se estruturam
em torno do culto &s entidades mistico-religiosas: orixas, voduns e inquices. Ha4 uma
unidade em torno de um Deus Supremo - constituido por uma Trindade, exercendo,
cada um, sua acdo especifica, a criacdo do homem, da natureza e das relacBes entre
Deus, os homens e 0s cosmos”. (1995, p. 8).

Outro ndcleo de resisténcia abordado neste Caderno é o conjunto das

organizagBes quilombolas. Segundo pesquisa realizada, quilombo é um termo de
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origem banto que quer dizer “acompanhamento guerreiro na floresta”, sendo entendido

em Angola como divisdo administrativa. (p.10).
3.4.0s Quilombos

Os quilombos angolanos tinham um tipo de organizagdo que ndo era nem
vertical nem horizontal, mas travesso, ou seja, existia uma forma de poder
eminentemente tirdnico ao mesmo tempo em que democréatico baseado nas relacdes de
linguagem africana ou parentesco. O quilombo de Palmares possuiam esse tipo de

organizacao politica.(1995, p. 10).

Sobre a origem do Quilombo na Africa, temos na péagina 10, a seguinte
explicacdo: Os quilombos bantos partem da regido da bacia do Congo, ainda antes da
queda do Reino do Ndongo. No século XVII, essa forma de sistema social de linhagem
era muito difundida entre o povo mbundu. Através dos estudos realizados acerca da
historia do povo de linhagem mbundu foi possivel reconstruir a sua trajetoria, inclusive

as guerras tribais africanas.

Na pagina 11 do Caderno temos a tradicdo oral, tradicao falada, ndo baseada na

escrita, a historia do reino bundu é contada através desta narracao:

Um cacador vindo do Este, chamada N’gola, invadiu o territorio e
impds aos Mbundus um regime monarquico de governo. Assim quando
0s portugueses chegaram a Angola encontraram um pequeno Reino
Mbundu em formacdo chamada Ndongo, cujo Rei era N’gola, nome
gue os portugueses derivaram de toda regido ao Sul do Congo, ou seja,
Angola.

A equipe, ja citada, de pesquisadores deste caderno levantou uma importante
hipdtese (1995):

(...) de que o quilombo se origina na tradicdo mbunda e que no inicio da
colonizagdo foram transferidas para o Brasil linhagens, familias e etnias
diversas que aqui puderam reproduzir, com dificuldades imensas, a sua
sobrevivéncia africana”. (1995, p.11).

Neste mesmo Caderno é descrito que, no Brasil, as primeiras noticias sobre o
Quilombodos Palmares vém da capitania de Pernambuco, em 1559. Palmares, em 1606

ja estava em formacao. Os Quilombos chamavam os Palmares de N’gola Janga, dando a
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impressao de que os povos Janga e 0s Angolas formaram um sé reino no Brasil assim
na Africa. (p.11)

Na pagina 13 temos o sub topico denominado* Zumbi dos Palmares” ( esboc¢o
de uma biografia). Neste topico é feita uma rapida bibliografia de Zumbi dos Palmares,
mas que nos aprofundaremos na analise do caderno intitulado “Zumbi-300 anos”,

volume 3 deste Projeto de Extensao.
3.5.As organizagdes politico-associativa e recreativas

As organizacdes politico-associativa e recreativas sdo os focos de analise no
cadernol, organizacgdes de resisténcia negra. Na pagina 16 temos outro tema relevante,
as organizacg0es politico-associativa e recreativas, tal como a “Sociedade protetora dos
desvalidos — SPD”, fundada no ano de 1832. Os objetivos sdo expressos em seu
estatuto, oferecendo assisténcia social, educacional, técnica, médico-dentaria ao
associado, estendendo aos associados, assim como a familia destes. Outro importante
objetivo desta instituicdo era lutar contra a estrutura social reinante. Um grupo de
negros libertos se organizou e no dia 16 de setembro foi criada definitivamente a
Irmandade de Nossa Senhora da Soledade, em honra a sua padroeira, a Virgem da
Soledade. (p.16).

3.1.2.Alguns Blocos de afoxes e Blocos afros

J.Cunha, 1995, p.20

Outro nucleo de resisténcia, sdo os blocos de Afoxés e Blocos afros. Como
organizacdes de resisténcia, pode-se apresentar ainda os afoxés e blocos afros, tal como
Filhos de Gandhi, fundado em 1949, desvinculado das festas religiosas da Igreja
catélica. Os afoxés se tornaram bem mais africanos e nos fins do século XIX ja eram
muitos e chegavam a incomodar a racista sociedade baiana. Os afoxés ja nasceram
ligados aos terreiros de Candomblé. Outra associagdo de resisténcia foi a dos Apaches
do Torord fundado em 1968, que teve como objetivo expandir a identidade negra

através da figura do indio. (p.17).
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3.1.3.Zumbi 300 anos - 1l1é Aiyé -21 anos

Fabio Freitas Santos (Colégio Duque de Caxias 2°, 1996, p. 43)

O caderno 111, “Zumbi 300 anos - Ilé Aiyé -21 anos”, foi publicado no ano de
1996, mesmo ano de publicacdo dos primeiro volume, OrganizacGes de Resisténcia
Negra, mas este caderno foi publicado no ano de 1996, para realizagdo deste trabalho
teve apoio da mesma diretoria, A coordenacdo foi composta por Arany Santana, Paulo
Cezar da Costa e Jonatas Conceicdo da Silva. Os educadores Ana Célia da Silva, Jaime
Sodré, Jorge Conceicao, Maria de Lourdes Siqueira, Valdina Pinto, Samuel Aardo Reis
fizeram parte da equipe de apoio pedagdgico. O desenho da capa foi realizado por
Edilbaldo dos Santos Amorim (aluno da banda Eré, premiado em primeiro lugar na
categoria desenho, do concurso Zumbi 300 anos - 11& Aiyé -21 anos). A edicdo grafica
foi realizada por Zeo Antonelli e Beto Cerqueira.

Este caderno foi selecionado para descricdo por tratar dos principios inaugurais
da religido africana e dos valores ancestrais que permeiam e possibilitam os afro
descendentes expandirem a riqueza e afirmar a sua identidade religiosa e cultural.

Este volume traz textos e desenhos produzidos por criancas e adolescentes que
se destacaram no concurso (Zumbi 300 anos- I1é Aiyé 21 anos), realizado em 1996 nas
escolas envolvidas pelo Projeto de Extensdo Pedagdgica do 11é Aiyé. Este caderno foi
eleito para descrigdo por trazer textos que resgatam o martir da vitoria dos negros contra
0 jugo colonial e registrar a importancia de Zumbi na construcdo da identidade do negro
brasileiro. O caderno registra a experiéncia de promover o concurso Artistico-literario
em escolas das redes municipal e estadual, localizadas no bairro da Liberdade em
Salvador.

O caderno 111 (1996) aborda de forma sintética atraves do concurso “Zumbi 300-

anos — Ilé Alyé 21 anos” a historia de surgimento do Bloco Carnavalesco I1l1é Aiyé,
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assim como, o surgimento do projeto de extensdo pedagogica do Bloco. Ainda trata que
0s principais objetivos do projeto de extensdo que sdo ‘“‘mobilizar criancas e
adolescentes, despertando o seu interesse por temas relacionados a Histéria e cultura
afro-brasileiros™ (1996, p. 7)

O Concurso foi realizado nas escolas que faziam parte do Projeto de Extensdo
Pedagogica do Ilé Aiyé, envolvendo professores e criancas da Escola Mée Hilda
(alfabetizacdo) e da Banda Eré- ambas mantidas pelo 11é Aiyé; Escola Abrigo do Filhos
do Povo (de Pré a 4% série), Escola Tereza Conceicdo Menezes ( de 12 & 8 a. série) e
Colégio Duque de Caxias (1 a. e 22, Graus).

Para o coordenador Jonatas Conceigdo da Silva “traz o trabalho e pratica que
refletem o trabalho das praticas educacionais desenvolvidas pelo 1Ié Aiyé na
comunidade”. Como forma de preservagdo da expansdo artistica dos alunos, os textos
foram publicados neste caderno na integra. A coordenacdo sugeriu que 0s textos e
desenhos fossem utilizados por educadores em sua pratica escolar, em todas as
disciplinas do ensino fundamental, multiplicando idéias simples como esta e motivando
os alunos a pensar e a criar a partir de temas histéricos ou relacionados com sua
realidade. (p. 7)

O concurso “Zumbi dos Palmares 300 anos- 11é Aiyé 21 anos™ (1995), foi
dirigido aos alunos das escolas envolvidas e dividido nas categorias desenho, poesia e
redacdo. O evento envolveu professores e criangas da escola Mae Hilda (alfabetizacdo)
e da Banda Eré, ambas mantidas pelo 11& Aiyé. Outras escolas envolvidas foram: Escola
Abrigo dos Filhos do Povo (da pré escola a 4° série do ensino fundamental), Escola
Tereza Conceicdo Menezes (da 1° a 8% série) e Colégio Duque de Caxias (ensino
fundamental e médio). O regulamento do concurso exigia a livre expressdao dos alunos,
de modos que estes recriassem a historia Palmarina e a associassem a atual resisténcia
do 11é Aiyé. Para o desenvolvimento das atividades do concurso foram utilizados filmes,
videos, musica, estamparias do bloco, entre outros recursos.(1995, p. 9).

Para realizacdo do concurso foi possivel contar com o papel decisivo dos
professores, que elaboraram o regulamento com o coordenador do Projeto de Extenséo
Pedagdgica, Jonatas Conceicdo. Eles foram os agentes multiplicadores da histéria de
Zumbi dos Palmares nas salas de aula, com o apoio da equipe de educadores e artistas
do 1Ié Aiyé, além de ajudarem na selecdo prévia dos trabalhos produzidos por seus

alunos.
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A comissdo julgadora do projeto foi formada por Mdae Hilda, idealizadora da
Escola Mae Hilda, coordenadores do projeto, diretores e professores das escolas
envolvidas, representantes das instituicGes que apoiaram o 11é Aiyé e das Secretarias de
Educacgdo do Municipio e do Estado. A comissdo definiu critérios para premiagéo, a fim
de que ndo julgasse da mesma maneira um aluno do primério e outro do segundo grau.
Na etapa de premiacdo, foram separados os trabalhos produzidos por estudantes do
ensino fundamental e médio. Como premiacao os alunos que conseguiram 0s primeiros
lugares viajaram, juntamente com o Ilé Aiyé e seus professores, a Palmares, em
Alagoas. No dia 20 de Novembro, Dia Nacional da Consciéncia Negra, eles
conheceram a Serra da Barriga, local onde ficava o quilombo dos Palmares.

Dentre os colégios que participaram do concurso os alunos vencedores foram:
Diane Ramos; Gilson Meneses, Liomar de Jesus; EImo Alexandre Assungdo; Ana Rita
Santos; Edney Antonio Costa; Ana Cristina Alves; Féabio Freitas Santos; Sandra
Shirlene da Silva; Jane Santos; Daniela Santos; Mércia Anatalia de Souza; Cleber
Pinheiro; Didgenes Henrique Silva; Joseval de Jesus; Vanderclea Farias; Tuzia Cristina
Pereira; Consuelo de Oliveira Casal do (Colégio Duque de Caxias). Lismar Lins;
Marcos Santos na (Escola Méae Hilda): Ulisses Passos, Claudiane Cordeiro; Tamires
Santos, Marcos de Araljo e Audelito Souza da (Escola Tereza Conceicdo Meneses).:
Misael Barbosa; Dalva Quele Silva na (Escola Abrigo dos Filhos do Povo) e
finalmente na Edebaldo dos Santos; Jair Mendes; César Neris; Givanildo Neves e
Alipio Figueiredo na (Escola de Percussdo Banda Eré)..

Como forma de contextualizar o tema gerador “Zumbi” do Caderno Ill, os
responsaveis pela elaboracdo do mesmo buscam trazer um pouco da historia deste
grande marco de resisténcia negra “Zumbi dos Palmares™.

O caderno 111, “Zumbi dos Palmares 300 anos- I1é Aiyé 21 anos” nos remete a
historia de Zumbi. Este nasceu livre em Palmares, Alagoas, em 1655. Situado no alto da
Serra da Barriga, Palmares foi o maior, mais duradouro e organizado quilombo das
Américas. Surgiu no final do século XVI, depois da revolta de escravos de um engenho
no Sul da Capitania de Pernambuco que se refugiaram naquela regido.

Quilombos eram comunidades formadas por pessoas que resistiam ao sistema
escravagista. liderados por negros, gque constituiram a maioria dos seus habitantes,
acolhiam também indios e brancos excluidos. Palmares surgiu como uma sociedade
multirracial e pluricultural, e assim perdurou por cerca de 100 anos. Sobre Zumbi e

sobre Palmares, a maioria dos indicios e documentos desapareceu ou se encontraram
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dispersos em diversos locais do Brasil, de Portugal e da Holanda. A origem da familia
de Zumbi é desconhecida. Sabe-se que ele foi raptado e entregue como prémio a
Antonio Melo, vigéario de Porto Calvo, pequena cidade da Capitania de Pernambuco.

O Vigario Antonio Melo, que criou 0 menino passou a chamé-lo de Francisco e
se encarregou da sua educacdo. Francisco aprendeu portugués, latim e religido. Quando
completou 15 anos de idade, retornou para Palmares, que ja ocupava, naquela época,
uma area de seis mil km? e possufa quase 30 mil habitantes. Por seu vigor e inteligéncia,
ele se tornou sobrinho adotivo de Ganga Zumba, que significa Grande Chefe-lider que
transformou as aldeias palmarinas num Estado. (1995, p.11).

Palmares foi alvo de inimeras expedi¢cdes de autoridades e fazendeiros, que
queriam recapturar 0s seus habitantes e acabar com o Quilombo. Em 1678, Ganga
Zumba, apos a primeira grande investida realizada sobre os palmarinos, assinou uma
trégua com o governador da capitania de Pernambuco. O episodio dividiu o quilombo e
resultou no envenenamento de Ganga Zumba. Em seu lugar, Zumbi assumiu a
lideranca em 1982. Nos 15 anos que se seguiram, a atuacdo de Zumbi foi marcada pelo
confronto com os escravagistas. Apds muitos anos de batalhas, na sua Gltima batalha na
Serra dos Dois Irméos, mesmo ferido e desgastado Zumbi® resistiu 0 quanto pdde e um
ano apos a queda do Quilombo dos Palmares as cinco horas da manhd de 20 de
novembro de 1965,

Zumbi foi morto, numa emboscada. Seu corpo foi mutilado e a cabeca enviada para

Recife, onde foi exposta em praca publica.

3.1.4.A Forgca das Raizes

O caderno IV “A Forca das Raizes” esta organizado em seis topicos. O primeiro
topico trata do “Universo do Candomblé”; o segundo, “Correspondéncia entre Nagoes
de Candomblé na Bahia”; o terceiro, “As Entidades, as Energias”; o quarto, “Hierarquia
nas Comunidades Terreiros”; o quinto “A dimensé&o religiosa do I1é Aiyé”; por fim “A
Religido Religare - Diversas Formas de Unido ao Mesmo Criador”.

1 o ~ . L :
. Ver mais informacdes de Zumbi e sua histéria em Freitas, D. Palmares a Guerra dos

Escravos.
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A coordenacdo dos Cadernos composta pelos nomes ja citados no caderno
anterior, aponta a religido como caminho e meio de expansdo do patrimonio
civilizatorio africano, pois para a coordenacdo a religido ¢ um dos aspectos mais
importantes no processo de construcdo de uma consciéncia da identidade étnica com
auto-estima e cidadania. Através desse caderno o Ilé Aiyé promove um maior
conhecimento do “Universo do Candomblé”. (1996, p.5).

O primeiro Topico do caderno IV “A Forca das Raizes “o Universo do
Candomblé” (1996) foi desenvolvido e pesquisado por Valdina Pinto. Nesta pesquisa
foi identificado que no periodo correspondente, entre os séculos XVII e XIX foram
identificados varios grupos étnicos trazidos para o Brasil. Os grupos que mais
contribuiram para a formacdo brasileira foram os africanos vindos do reino Congo,
sobretudo os Kongos e 0s Ambundu, grupo denominado atualmente de Bantu. Os
Bantus, antes do século XV ja haviam experimentado trocas intelectuais e processos
diversos no Norte da Africa com os Arabes. Na pagina sete do caderno, a pesquisadora
descreve que “Os Bantus possuiam um profundo pensar, uma forma de conceber o
mundo que os cercava e conforme a realidade regional, o estagio de organizacdo e
desenvolvimento em que se encontravam, tinha suas formas de codificar, comunicar e
expressar seus pensamentos, sentimentos, suas crengas”. Pinto ainda enfatiza que:

As formas de que se valem os africanos tradicionais para explicar, para
expressar o0 que pensa 0 que sente em rela¢do ao sobrenatural sdo diversas:
proverbios, lendas, mitos, narracGes, até mesmo fatos, acontecimentos da
propria vida uma vez que a forma de religiosidade tradicional africana ndo é
dissociada dos contextos da vida. (PINTO,1996, p.7).

Nesse Caderno é apresentada a nocdo de Mundo Natural Fisico e Mundo
Sobrenatural, os quais coexistem, interagem, se inter-relacionam. “A natureza com 0s
seus elementos e fendmenos, constitui a esséncia das religides tradicionais e afro-
brasileiras, uma vez que é criacdo do SER incriado, pré-existente, completo em si
mesmo, com capacidade de dar vida a tudo por si criado”. (p.7).

Conforme a lingua falada pelos diversos grupos, este SER recebe varias
denominacdes, dentre as quais: Zumbi, Zambiapongo ou Zambiapungo (Banto), Olorum
(yoruba), Mawu (Ewe) para se referir a Deus, o Criador. A natureza é vida e o ser
humano € parte da natureza criada. Essa esséncia vital, essa energia, essa forca invisivel
e sobrenatural se manifesta, interage com os seres humanos na forma de Inkissi, Vodum

ou Orixa (p. 8).
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Além dos Inkissi, Vodum e Orixa o mundo sobrenatural, invisivel é concebido
também como o mundo dos antepassados, ancestrais, bem como dos espiritos dos
mortos contemporaneos que entre nds sdo os Vumbi, os Avalu ou Kotito, os Egum,
conforme a tradi¢éo oral dos terreiros das varias nacdes.

Do tempo das senzalas até os nossos dias, a religiosidade, as crencas, as formas
de culto trazidas da Africa tém-se desenvolvido e se manifestado de modo diferenciado
conforme as dimensdes do espaco-tempo.(PINTO,1996, p. 8).

O processo de organizacdo da religiosidade africana construida na Babhia,
sobretudo a partir da concentragdo de negros em regifes urbanas para Servicos
domésticos e de ganho, resultou no que hoje existe, que sdo as na¢es de candomblé.
Dentre elas, pode-se citar as na¢des Angola (Congo-Angola), os Bakogo e 0s Ambundu,
uma vez que a maior parte do vocabulario contido nas rezas, nos canticos, nos termos
ritualisticos sdo das linguas Kikongo e Kimbundo. Pinto (1996, p. 8) faz uma
observacdo,”sé o conhecimento mais vasto das linguas dos demais grupos Bantu
poderia indicar todo o universo étnico que contribui para a existéncia da nacdo do
candomblé Angola entre ngs”.

Na Bahia além do culto aos Inkissi, Vodum e Orixa, grande parte dos terreiros
de Candomblé cultua também os caboclos, que entre o povo de Santo dizem ser 0s
“encantados”, os espiritos ancestrais dos indigenas brasileiros.

A pesquisadora afirma que o culto aos caboclos sempre foi freqiente nos
terreiros de Nacdo Angola, o que é compreensivel, pois os Bantu, na sua maioria,
tiveram um contato mais proximo com os indios e durante muito mais tempo. Por outro
lado, tinham consciéncia de serem os indios os reais donos da terra. Hoje cada vez mais
pessoas iniciadas em outras nacdes incorporam caboclo ou “recebem” ou “da” caboclo,
usando a terminologia mais fregiiente entre o povo de candomblé. (1996, p. 9).

Por fim, Pinto (1996, p. 10) afirma que, “ainda é encontrado em determinados
terreiros de candomblés a negagdo do culto aos caboclos para mostrar uma “pureza” africana;
entretanto pessoas dessas casas 0S incorporam e recorrem aos terreiros para cuidar do Sseu
caboclo”. A autora identifica algumas entidades mais conhecidas no Brasil, relacionando-

as as suas nac¢oes correspondente e explicando o significado de cada uma.

Exu ¢ a entidade do dominio dos caminhos das estradas. Ele é dual, traz nogoes

de bem e mal, de equilobrio e desequilibrio. Essa é entendida em varias nacdes. As
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destacadas no caderno foram a Angola é denominado Bombojira, Unjira. Em Jéje,
Elegbara e em Ketu, Exu. A segunda entidade é Ogum representa a energia do ferro,
dos metais. Sua principal funcdo é abrir caminhos para a vida. Na nacdo Angola
significa: Inkdssi, Mukumb, R&ji Mukumbi. Em Jéje: Gu e em Ketu é Ogum. A
terceira € Oxossi: A entidade das matas, protege os animais terrestres e as florestas.
Tem como significado na nacdo Angola: Mutakamlomb6, Mutalombd, em Jéje:
Angangatolu e em Ketu.  Na sequéncia tem Ossayn: entidade, energia dos vegetais,
da esséncia das folhas e o dominio dos vegetais, das plantas sagradas, medicina. Tem
também o dominio das matas. Na nacdo Angola significa Katendé, em Jéje: Agie.

Xangod: A entidade da energia dos raios, do trovao: da justica protetora dos
advogados. Tem o dominio dos raios, do trovdo, do fogo. Em Angola significa: Zazi,
Zaji, Lwangu, em Jéje: Sobd, Badé, Loko e em Ketu: Aira, Iroko.(...). Outra entidade
abordada é Obaluayé e Omolu: A entidade da energia da terra com dominio e poder
sobre as doencas epidémicas, tem o dominio da terra e do solo. E a protetora da
agricultura. E a entidade que cuida da satde. Danga vigorosamente, varrendo do mundo
as doencas. Na nacdo Angola é denominada Kavungu, Insumbu, em Jéje Ajunsum. A
sétima entidade Aruard, guardid da energia do ar, do movimento constante, & o proprio
vento. E cultuada no tempo, aos pés de uma arvore. Conforme a crenca dos Bakongo,
povo do antigo reino do Kongo, a parte da arvore acima do solo est4 ligada aos vivos e
as, raiZ’é‘S,'a--pa_rté abaixo do solo, estdo ligadas aos mortos. Tem o dominio dos ventos,
das 'témpéstades, bem como o dominio sobre os mortos. Tem também, o dominio das
doencas do tempo. Em Angola é denominado Tempo, Tembu, Dembwa e em Ketu:
Aruard. (p.26)

Oxumaré € a da energia responsavel pela continuidade, pelo ciclo da agua.
Entidade simbolizada pelo arco-iris, pela serpente que, mordendo a sua propria cauda
forma um circulo. E a continuidade. Tem ligagdo da chuva caindo sobre as aguas da
terra e sendo levada ao céu; € o ciclo de continuidade da agua que alimenta os cursos e
fontes de &gua na terra. Na na¢do Angola € chamada de Angord, Angoromeian, Anvula,
em Jéje, Bessén em Ketu: Oxumaré. (p.28). Seguindo na analise das entidades tem-se
Oxald, entidade da geracdo da procriacdo, da pacificagdo. A principal acdo da
entidade ¢ a criagdo de todas as coisas. E o pai de todas as entidades. Esta ligada &
fertilidade, a procriacdo. Simboliza a paz, a reunificacdo, a calma. Tem o dominio das

aguas puras, limpas, da serenidade. E a entidade da purificagdo. Na nagdo Angola é
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Oxald, Oxaguid, Oxalifa. (p 30). LSS :.‘:'
=

lansd. A entidade, energia das tempestades, dos ventogEgitrov 3das. Entigade
feminina. A senhora dos ventos, das tempestades e do fogo.?ﬁ"n(bre 0S
mortos. Na nacdo Angola denomina-se: Bamburussema, Angofti&sema e Kaiango, em
Jéje: Oyg e)ietu ; lansd (p. 32).

v&%x idade das aguas, dos lagos das fontes, dos rios. E a dona das aguas

€S e _9,9 beleza e também da riqueza. A mae da fertilidade. E a protetora
do ito | Masmdos e das criangas pequenas. Na nacdo Angola significa:

n?iTKlsS‘?mVe kiamaza, em Jéje, Aziri Tobossi e em Ketu, Oxum (p. 34).
Yemanja e a décima segunda entidade descrita, é a entidade das aguas do mar, dos
peixes, tem dominio das aguas, sobretudo das aguas do mar. Estd também, ligada a
fertilidade. O mar ¢é a sua morada e tudo que nele existe Ihe pertence. Na nagdo Angola
é denominada de Kaidla, Kaiaré, em Jéje: Aziri Kaia e em Ketu, Yemanja. (p. 36).

“Mabaca”. Os Mabaca sdo aqueles que viveram juntos antes de nascer, que se
apresentam sempre juntos, em forma de dois meninos. Ndo se fala muito do porque,
mas todos os respeitam e lhes prestam grandes homenagens. Nos terreiros encontram-se
“assentamentos”, que lhes corresponctgrmﬁ\ﬁ d0 Angola: é denominado Mabaga e

A3 ,,_*
em Ketu: Ibeji. (p. 38). Por flm%’ﬁder g Wentidade Ere, entidade crianga
com caracteristicas infantis que se manlfega sobretudo durante o periodo de reclusdo
de lyad, Muzenza, e nos moment& deﬁar?gao entre a desincorporacdo do orixa
Vodum ou Inkissi e o retorno a consciencia-da pessoa. Na nacdo Angola significa:
Vunji, em Jéje Béji e em Ketu, Eré. (p.40).

Outra pesquisadora nesta area de estudos africanos, Maria de Lourdes Siqueira,
discute “dimensao religiosa do I1€”. Sdo descritos aspectos da arkhé do IIé Aiyé, da
historia, da origem religiosa, dos objetivos essenciais, da estrutura desde a diretoria ao
grupo de danca e os principais eventos do I1é Aiyé. (p.43)

Por fim Ana Célia da Silva (1996), também pesquisadora da temética do negro,
traz na pagina 49 deste volume, o tema “Religido: Religare - Diversas Formas de Unido
ao Mesmo Criador™.

Segundo Silva (1996) “A espécie humana na sua necessidade de transcendéncia
a existéncia terrena, vem tentando, através dos tempos, comunicar-se com o0 SER
Supremo, criador de todas as coisas. Essa comunicacdo é feita através das religides ou

religare — religo, ou seja, comunicagdo com o criador”.
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A definicdo de religido vem da palavra religo, ou seja, uma forma de
comunicacdo com o criador supremo e/ou seus intermediarios, em algumas dessas
religiGes, como a catdlica, as afro-brasileiras, as indigenas, entre outras. (Silva,1996, p.

49) traz ainda a idéia de que religido é o foro intimo, familiar e cultural.

3.1.5.Pérolas Negras do Saber

O Caderno V do PEP Ilé Aiyé “Pérolas Negras do Saber” foi publicado no ano
de 1997, apoiado pela mesma diretoria que apoiou a elaboracdo do caderno IV. A
coordenacdo foi a mesma, a assessoria geral do projeto também, assim como 0s
educadores e o responsavel pela capa e ilustracdo, composicdo/arte final e impressao.
Os parceiros foram CEAO/UFBa, CESE, Fundacdo Odebrecht, Grupo Ultra-Brasilgas,
Secretaria Municipal de Educacdo do Salvador, EMES, Secretaria Estadual de
Educacdo, SEC e a UNICEF.

O Caderno V foi eleito por trazer com conteudo principal 0s expoentes negros
que contribuiram e contribuem para a afirmacdo de uma identidade negra no Brasil,
colocando em evidéncia as suas contribuigoes.

O caderno esté estruturado em seis topicos, que tratam de liderangas politicas,
cientistas, educadores, religiosos, artistas e atletas negros que vém contribuir com o
processo de formacao de uma consciéncia negra.

O caderno apresenta uma homenagem a homens negros e mulheres negras de
talento espiritual, intelectual, artistico, criadores de terreiros de candomblé, de bloco-
afro, de organizacgdes de resisténcia; personalidades das areas de saude; de engenharia;
de campanha de alfabetizacdo; de centros de pesquisa e documentacdo; de filmes; de
masica; de poesia; de participantes do movimento negro; de outros movimentos sociais
organizados; liderangas politicas simbolos e representaces sdcio-culturais nacionais e
intelectuais.

Como um exemplo de lideranca negra em Salvador o caderno apresenta Antonio
Carlos dos Santos Vovo (1997), fundador, idealizador e criador da associagédo bloco
carnavalesco I1é Aiyé. Seu trabalho é voltado, exclusivamente, para a conscientizacao
da populacdo negra de seus direitos civis, fazendo isso através de manifestacdes
politico-culturais (p.7)

Umas das liderancas politicas é Abdias do Nascimento (1997). Nascido em
14/03/1914 em Franca, S&o Paulo. Considerado como guerreiro negro participou das
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lutas do movimento negro nacional da época, a “Frente Negra Brasileira”. Lutou contra
0 estado novo. Em 1938, organizou o congresso afro-campineiro realizado em
Campinas - Sao Paulo. Por causa da ditadura militar de 1964, foi obrigado a deixar o
pais. Permaneceu nos E. U. A, na academia de artes dramaticas da Yale University
(New Hoven) e no centro de humanidades da Wesleyan University-Connecticut.
Fundou a cadeira de Culturas Africanas na Universidade de Nova lorque. Em 1976 foi
convidado para ser professor visitante do departamento de linguas e literaturas e
literatura africana da universidade de Ife, na Nigéria, onde participou do segundo
festival mundial de artes africanas (FESTAC 77). No ano de 1983 foi eleito deputado
federal mais tarde senador, sempre em defesa do negro, contra 0 racismo e outras
formas de preconceito. Outra lideranca politica citada € Benedita da Silva (1997). Esta
teve no inicio da carreira aguerrida militancia nos morros cariocas. Foi vereadora e
deputada federal. Todo seu trabalho parlamentar é dedicado, em especial, a defesa dos
despossuidos, com énfase nos afro-brasileiros. Benedita tem criado varios projetos que
beneficiam o trabalho doméstico de homens e mulheres negras. Na sua primeira
proposta tornou obrigatorio a mencao “cor” em formularios de declaracdo dos nascidos
vivos e de 6bito. Na segunda proposta, dispde sobre a inclusdo da presenga de negros
nas producgdes das emissoras de televisdo e filmes e pegas publicitérias. (p.11) Por fim,
0 Projeto que autoriza o poder executivo a instituir no ambito do departamento de
politica federal do ministério da justica, delegacias especializadas em crimes raciais.

A terceira representante politica das questdes negra foi Lélia Gonzélez (1997).
Nasceu em 1935, Minas Gerais. Militante do movimento negro Brasil contemporaneo,
foi fundadora do movimento negro unificado, militou depois no Nzinga, entidade de
mulheres negras onde a questdo do racismo e sexismo eram refletida e debatida através
de diversas acdes. Lélia ensinou cultura popular na PUC do Rio de Janeiro e fazia o
doutorado em antropologia politica quando veio a falecer em 1994 no Rio de Janeiro.
(p.12)

Na educacdo, Cosme de Farias, Manuel Querino e Beatriz Nascimento. O
primeiro fundou e dirigiu, durante décadas, a liga baiana contra o analfabetismo,
imprimindo e distribuindo milhGes de cartas de abc. Na politica baiana foi colaborador
efetivo de todos os jornais, com uma se¢do denominada “linhas lingeiras”. Foi
deputado. Faleceu em 15/03/1972. (p.14). Maria Beatriz Nascimento. Nasceu em
17/07/1942 em Aracaju/Sergipe, se formou em historia e especializou-se em técnica de
pesquisa com a orientacdo dedicada de José Horacio Rodrigues no arquivo nacional.
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Sua paixao era a militdncia no movimento negro. Fundadora do grupo André Reboucas
da UFF fluminense. Faleceu vitima de assassinato por parte de um detento branco, por
questdes de racismo. (1997, p.17)

Outro grande vulto foi Manuel Querino (1997) nasceu em 28/07/1851. Artista
da raca e classe. Aos 17 anos foi recrutado para a guerra do Paraguai, foi aluno do Liceu
de Artes e Oficios. Estudou arquitetura, aritmética, algebra, geometria, desenho
industrial. Foi premiado com a menc¢do honrosa e duas medalhas de prata, pela Escola
de Belas Artes. No liceu de Artes e Oficio recebeu medalha de bronze, prata e ouro.
Lecionou no Liceu, Colégio dos Orfdos de Sdo Joaquim. Foi jornalista, vereador,
estudioso da cultura afro-brasileira. Foi um dos primeiros historiadores negro a publicar
trabalho. (p. 15)

Nas ciéncias, temos André Reboucas. Nasceu em 13 de janeiro de 1838 em
Cachoeira. Foi uma das pessoas mais importantes na luta em prol da causa abolicionista
(p. 20). Ainda nas ciéncias Juliano Moreira (1997) nasceu em 6 de janeiro de 1873 em
Salvador, dedicou-se aos estudos das ciéncias medicas, especializou-se em psiquiatria.
Martagao Gesteira. Nasceu 17 de maio de 1884 em Conceicao de Almeida. Na Bahia,
fundou a liga baiana contra a mortalidade infantil Teodoro Sampaio, filho de escrava,
nasceu em 7 de janeiro de 1835, fez parte da comissdo de melhoramentos do Rio S&o
Francisco, foi nomeado engenheiro chefe do saneamento do estado de S&o Paulo,
colaborou com a construcéo do edificio do Instituto Geogréafico e Histdrico da Bahia. (p.
20)

Como representante da religido tradicional da Africa o caderno apresenta Hilda
Dias dos Santos, Mae Hilda, yalorixa Jitolu. Ela nasceu em 06 de janeiro de 1923. Foi
através do terreiro 116 Axé Jitolu que Mée Hilda Jitolu, funda a Associacdo Bloco
Carnavalesco I11é Aiyé. Nos anos 80, Mae Hilda amplia a acdo social do terreiro abrindo
as suas portas para o funcionamento de uma escola priméria - Escola Mée Hilda. (p.24)

Nas Artes surgem grandes nomes que deixam a sua contribuicdo como afro-
brasileiros, tal como Batatinha (Oscar da Penha.) Nasceu na maternidade Climério de
Oliveira, na década de 20. Aos 15 anos foi trabalhar como continuo no Diario de
Noticias. Surgiu ai o0 compositor Batatinha.

Jackson do Pandeiro (1997) nasceu em 31de agosto de 1919, na Paraiba. Sua
mae era cantora e tocava zabumba. Em 1953 fica conhecido nacionalmente através do

disco de 78 rotagdes. Jackson tinha uma forte influéncia ritmica negra. (p.27)
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Mario Gusmao. (1997) Nasceu em 20de janeiro de 1928 em Cachoeira. Foi um
negro militante que pregava acima de tudo suas raizes na irmandade da Boa Morte e nos
terreiros da cidade de Cachoeira. (p.29)

Ainda sobre as artes temos o Mestre Abdias: considerado simbolo de
resisténcia da arte do pano da costa. (p.31). Falaremos da sua contribuicdo de no
caderno V “ Perolas Negras do Saber”.

Nelson Maleiro, (1997), nasceu em 20 de janeiro de 1909. Foi precursor da
fabricacdo e consequente valorizagdo dos timbaus, agogos, atabaques, tumbadoras. Ele é
uma figura inesquecivel na cultura popular da Bahia. (p. 32).

Na capoeira angola temos a contribuicdo de Mestre Pastinha que nasceu em 05
de abril de 1889 em Salvador. Teve como mestre um negro de Angola chamado
Benedito. Pastinha, produziu “melodias e ritmos da capoeira”. (P.33). O Mestre Bimba
(1997), nasceu em 23 de novembro de 1900. Mestre da capoeira Regional. Comecgou a
aprender capoeira na antiga Estrada das Boiadas, Estrada da Liberdade. Ele criou a “luta
regional baiana” introduzindo golpes de Jui-litsu, box e catch também denominada “A
capoeira regional baiana” foi também denominada A palavra “regional” foi utilizada por
Bimba, pelo fato de seu método ter sido inventado e praticado, naquela época em
Salvador. (p.34).

3.2.Malé a Revolucgao

O Caderno X do Ilé Aiyé tem como tema “Malés a Revolucdo”. Foi publicado
no ano de 2002 e teve como apoio a mesma diretoria dos cadernos anteriores, com
excecdo de Paulo Raimundo Ferreira Bonfim, por motivo do seu falecimento. Além dos
educadores ja citados no caderno anterior tivemos a colaboracdo de Graca Onasilé. A
capa e a ilustragdo foram elaboradas por J. Cunha.

A pesquisa foi realizada por Maria de Lourdes Siqueira e Jonatas Conceicéo, a
producdo foi realizada pela Viadireta Comunicacdes, a diagramacdo e editoracdo por
Helida Rocha e a Impressao por Vénture.

O caderno encontra-se estruturado em 12 tdpicos. Inicia-se com uma
apresentacdo sobre os Malés a revolucgéo, sob o titulo “O isla representou o refagio dos
humildes”. O tdépico seguinte, o segundo “Malés- a revolucdo” é dotado de informacdes
desta revolucdo; o terceiro, “quem se tornou Malé”, neste topico em especial fala dos
nagds, dos Haussas, dos ewes e fons (jejes), dos mandingas como nac¢des que se
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tornaram malés e lutaram na revolugdo. O quarto topico denominado “O Papel dos
Mulculmanos na Rebelido de 1835”. No quinto, ha o relato dos “Simbolos da presenca
islamica na comunidade africana na Bahia de 1835. O sexto nomeado de “Malés a
Revolugdo”, o sétimo tdpico, “ O papel da Lideranca” faz uma abordagem sobre o
papel das liderancas na revolucdo Malé. O tdpico seguinte “ As forcas que se ocultam
sempre parecem mais poderosas”, fala sobre a influéncia do dia de nossa senhora da
Guia como um dia propicio para o acontecimento da revolucdo. O nono topico trata
dos” perfis malés”. O décimo topico € constituido por um glossario que orienta e
esclarece o leitor quanto a alguns nomes de origem islamica citados no corpo do
caderno X, Revolucdo Malés. O décimo primeiro traz algumas musica cantadas pela
associacdo Bloco Carnavalesco Ilé Aiyé no carnaval de 2002. Por fim, o décimo
segundo tdpico, a professora e pesquisadora Ana Célia da Silva vem sugerindo algumas
atividades pedagdgicas para trabalhar o tema, A Revolucdo Malés em sala de aula.

Este caderno foi colocado em evidéncia neste trabalho por tratar de uma
revolucdo “Malés”, sobre a influéncia do islamismo na formacdo da identidade negra
dos revoltosos, além de tratar com competéncia da origem, costumes dos diversos povos
negros que vieram para a Bahia no século XIX, contribuindo assim para o resgate da
identidade dos negros que fizeram a revolugdo Malé.

No inicio do caderno, na pagina que antecede 0 sumario, temos 0 poema
denominado “buscando outra sociedade” de Luis Bacalhau e Juraci Tavares, que nos da

uma visdo geral do que foi a Revolugdo Malés.

Estampidos ecoam, Liberdade, Liberdade
1835, Salvador, Levante Malé na cidade
A frente Calafate e Licutan
No 25 de Janeiro, 0 Ramada
Dia da Gléria, grande Gléria
A revolta dos Malés
Pégina viva mudando a Historia

Ladeira da Praca, loruba, Haussa
Jeje, Mandinga, Nagb em parceirias
Com o grito negro islamizado
A cidade levantou
Seguiram pela Liberdade
E ao 11é recomendou:

-11& pegue o tambor e ganhe a rua
A chama do levante é nossa, continua

Ahuna, Licutan, Sanim
Dandara, Manoel Calafate
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Alufas do levante na cidade
Continuam com o 11& Aiyé
Buscando outra sociedade

Malés sdo mugulmanos na regido
Professando Al4, Ala
Guiados pelo Alcoréo

Unidos mirando a cidadania

No levante islamico varias etnias

A introdugdo do Caderno X “Malés a Revolucdo” sob o titulo *“ o Isla
representou o refugio dos humildes, a coordenacdo dos Cadernos nos remete a um
pequeno texto sobre o Historiador e pesquisador Jodo Reis. Para esta coordenacao, Reis
é quem, na atualidade, fez a pesquisa mais completa sobre revolta dos Malés: Rebelido
Escrava no Brasil — a Historia do Levante dos Malés — 1835. Nessa revolta, o Isla teve
um papel ambiguo nos movimentos politico-religiosos da Africa ocidental, na primeira
metade do século XIX. Com o tema Revolta dos Malés, a coordenacgdo, juntamente
com equipe de professores, direcdo e pesquisadores buscam contribuir para fazer uma
educacdo comprometida com os ideais de liberdade, justica social e igualdade racial. (p.
6).

A ilustracdo do artista plastico J. Cunha na pagina 7 deste caderno, aponta 0s
povos africanos que ja se encontravam no Brasil na época da revolta dos Malés.

Figura retirada da pagina 7 do caderno 10 realizada pelo artista plastico J. Cunha.

No segundo tdépico do caderno, na pagina 8, o grupo de pesquisadores que
constituiram este caderno traz “Malés — A revolugdo” descrevendo a visdo do I1é sobre a
revolta.

Para o 1l&, a revolucdo constituiu um capitulo da Historia das lutas negras as
quais teveram origem no continente africano e continua em diversas partes do mundo;
nas Américas, nas Antilhas, no Caribe, na Asia, na Europa, onde quer que os africanos
se encontrem. Para o 1€, o caminho humano da vida africana é constituido de lutas, de
glorias, de diferencas, tornando este caminho dotado de uma riqueza diferente no seu
jeito de sentir, de pensar, de viver, de ter esperanca na vida e na coletividade sempre.

O Ilé entdo fala que a Revolucdo Malé, significa relembrar como se deu a
origem do grupo de africanos escravizados, aqui denominados Malés ou Musulmis-
Mugculmanos, Maometanos, Filhos de Allah. Esta denominagdo corresponde a negros

muculmanos ou maometanos, cuja procedéncia vem dos povos nagds, Haussas,
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Mandinques, Fulanis ou Peuls, Bornus, Adamanas, Minas, Tapas e todos 0S povos
Sudaneses da Africa Ocidental.

O Isla mesclou diferentes grupos étnicos, guardando seus principios
fundamentais e adapatando-se &s circunstancia de tempo e lugar no Brasil. A
representacdo principal da origem dos Malés estd entre Nagbs e Haussds. Segundo
Siqueira (2002, p. 8) “estes grupos sdo sociedades altamente desenvolvidas,
politicamente independentes, complexas, economicamente avancadas, originarias de um
alto nivel de civilizagdo de cultura, de tradicdo religiosa”.

Um ddo importante abordado no caderno € que, 0s mulgumanos que viviam no
Brasil no século XIX eram encontrados principalmente em S&o Paulo, Alagoas,
Pernambuco, Paraiba, mas a maior concentracdo destes estava na Bahia. Nas pesquisas
a respeito da procedéncia dos Malés que chegavam a Bahia e que participaram da
revolta, sdo encontrados os Nag6s, Haussas, Jéjes, Minas, Bornu, Caniba, Congfo,
Gruma ou Grunci e Tapa.

Na pagina 9 tem-se a descricdo dos africanos que se tornaram malés. Sao eles 0s
Nag6s, os Haussas, 0s Ewés e Fons (Jejes) e os Mandingas.

As informacges que se tem da oriegem dos nagds é, que estes vieram do oeste
da Nigéria, originarios dos povos Yoruba, constituido de reinos, tradi¢des, culturas da
mais fina origem africana. Estdo situados entre o antigo Dahomé, hoje Benin, vivendo
numa planicie rodeada de lagoas, ja em parte islamisadas. Sobre os Haussas, as
informgdes é que eles tinham como estrutura politica e geogréfica as cidades - estados
situadas entre o Niger e Tchad, numa encruzilhada constituida por vias comerciais por
eles formadas no interior do pais, ligando Tripoli e Egito & Floresta Tropical, de uma
parte, e de outra parte o Niger e 0 Alto Vale do Nilo. Pode-se dizer que os Haussas estdo
situados na Nigéria Meridional. (p. 9)

O Caderno apresenta as principais cidades do Estado Haussas. As quais eram
organizadas como cidades - Estados que sdo Kono, Daoura, Gobir, Katsina, Zaria e
Rano. Daoura é a cidade mde. Em Daoura um dos pontos de maior circulacdo é o
mercado onde se realizam as trocas de bens, de mercadorias das produgdes locais, dos
produtos de subsisténcia. A organizacdo familiar se passa entre a linha de sucessdo
matrilinear. Na cidade do Kano, cidade de prospero desenvolvimento, o islamismo é
introduzido no século XIV pelos povos do Mali em 1385. A cidade de Zaria sofreu uma
grande invasdo e foi salva pela lideranca de uma celébre presenca feminina, a princesa

Amina.
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O povo Haussas, em contato com outros povos mais ao Sul e ao Sudoeste,
mesclou-se com povos diferentes de seu habitat original, pois se localizavam mais ao
Norte e a Leste. As cidades Haussas constituiam grandes fortalezas que se estendiam do
Sudéo Central e era expostas e abertas a todos os tipos de influéncias, de trocas, de
deslocamentos entre elas, o que as impediam de possuir um papel politico dominante.
As cidades Haussas se caracterizavam por serem comunidades rurais destinadas ao
comércio e as artes. Os Estados Haussas dispunham de uma economia complexa,
através da agricultura e do comércio judicialmente articulados em atividades pré-
industriais de tecelagem, sapataria, artigos metalicos. Estes Estados também
desenvolviam uma burguesia comercialmente aberta a inovacbes, ao lado de uma
aristocracia burocratica. Aqui o rei era eleito pelos notaveis, o Conselho de
representantes eleitos fora dos critérios das cidades africanas tradicionais. . Estes
estados encontravam-se pelo Sudao Ocidental e Central para além do Sahara. A religido
mugulmana, por um lado, era permeada de elementos constitutivos das religides
tradicionais africanas. A lingua dos Haussa era falada em toda parte oriental do Oeste
Africano. (p. 10).

Outros povos citados no caderno X, foram os Ewés e Fons (Jejes). Segundo
descricdo de Siqueira e Silva, os reinos de Ifé, Oyd e Benin constituiram organizacdes
politicas que por sua vez tiveram suas raizes em reinos que datam de periodos
anteriores, considerados de primeira grandeza: Os Ewés e os Fons do Dahomé, eram
povos Vvizinhos dos Minas. Possuiam origem lingiistica em comum com os Yorubas,
através da cidade de Ketu. As chefarias Ewés nascem em torno de um cacador
denominado Afoché que passou o poder a seu filho Agokoli no inicio do século XVII.
O poder neste reino se constituia de pequenos cantbes que se reuniam em torno de um
chefe superior. Para decisdes importantes aplicava-se o apresentado pelos mais velhos
da familia do soberano. Era um tipo de sociedade politica fortemente enraizada em
forma de organizacéo de linhagens (p. 10).

Por fim, os autores descrevem a Historia dos Mandingas que se encontram entre
0 Alto Senegal e o Alto Niger. Nas colinas dos Mandinga os Malinké dispunham de
duas vilas principais: Kiri e Dakadiala. A organizacdo principal destes povos era as
contratarias de cacadores ligados por celebracGes e rituais de iniciacdo que conferiam
prestigio e consolidava posicdes em suas sociedades. Estes povos foram convertidos ao
islamismo no ano de 1050. O rei Mallel, o primeiro, converte-se ao isla, possivelmente

em face ao desespero causado por uma longa seca seguidos de importunos que atingiam
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a regido. Ao converter-se, 0 Rei retirou-se para uma colina onde passou a noite em
oracdo. Entre esses povos havia mesclas que se realizavam principalmente ao
atravessarem o Atlantico. Ha cantigas que mostram oraces coletivas entre Nagos,
Haussas, Jejés. A religido muculmana se mesclava com elementos das religiGes
tradicionais africanas. As civilizagdes Haussas podem ser consideradas civilizages de
sinteses em todos os niveis. (p. 11)

Ainda no caderno X, no tépico 4 do caderno, temos “o papel dos muculmanos
na rebelido de 1835”. Para os pesquisadores ndo ha davidas da importancia do papel
desempenhado pelos mugulmanos na rebelido de 1835.

Para Siqueira e Silva (2002) o isla teve papel ambiguo nos movimentos politico-
religiosos da Africa Ocidental na primeira metade do século 19. Por um lado,
representou a ideologia e inspirou formas de governo de Estados geralmente
expansionistas, mas por outro lado, representou o reflgio dos humildes, dando forca
espiritual, moral e organizativa a pessoas pobres livres que viviam subordinadas aos
poderosos protegidos da religido tradicional dos orixas e manteve viva a esperancas de
libertacdo de milhares de escravos mulgumanos. Segundo os pesquisadores, que
puderam contribuir para prosposta do PEP do 1€, um escritor referindo-se a extenséo do
reino Haussa disse:” Kano, a cidade mae do Estado Haussa vestia dois ter¢cos do Sudéo
e quase todo o Sahara Oriental e Ocidental”. (p. 11).

O isla ndo constituia uma forca religiosa hegemonica entre os africanos na
Bahia. Na melhor das hipdteses, representava um concorrente de peso num ambiente
cultural que também incluia o culto dos orixéas nagds, o vodun dos jejes, num ambiente
cultural que incluindo o culto aos espiritos ancestrais dos angolanos — entre outras
expressdes religiosas africanas.

No o quinto tépico denominado “Os simbolos da presenca islamica na
comunidade africana na Bahia de 1835”. Siqueira e silva concluem que a penetracéo
mulcumana na comunidade escravista se realizava em niveis distintos de profundidade
religiosa e de compromisso. Num nivel mais superficial, encontramos a ado¢do de
simbolos exteriores da cultura mugulmana. Eram particularmente populares os amuletos
ou talismas malés. Na Bahia, os talismas malés eram objetos de uso obrigatério de
muculmanos e ndo-muculmanos indistintamente, devido a reputacao de possuirem forte
poder protetor. (p.14)

Na pagina 16 deste Caderno afirma-se que a revolta de 1835 ndo foi uma

explosdo espontanea nem o resultado de uma apressada decisdo, como por vezes
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acontecera com revoltas escravas superiores. Houve um longo periodo de “gestacéo”.
Quando os Malés se reuniam na rua ou em casa pra vivenciar 0s preceitos de sua
religido ou simplesmente para repartir outras dimensdes da vida, aproveitavam a ocasido
para a imaginar um mundo melhor. E para alcancar este mundo melhor ndo descartavam
0 uso da forga, mas sua guerra, por muito tempo, ndo passou de uma rebeldia retdrica,
uma metéfora do conflito social efetivo. Apds duas décadas de rebelido de africanos na
Bahia, a experiéncia insurrecional faria parte de qualquer especulacdo, por menos
objetiva que fosse. A revolta dos Malés aconteceu num momento de expansdo do isla
entre os africanos que viviam na Bahia.

Ainda sobre a revolta, os autores descrevem gue na constituicdo baiana de 1824
0 catolicismo constava como a religido do estado, Gnica com direito a celebrar
cerimbnias pulblicas e estabelecer templos as claras. Aos estrangeiros europeus
concedia-se direito a liberdade religiosa, desde que exercida privadamente. As religides
africanas eram consideradas ilegais, caso policial e ndo constitucional. Sendo assim, 0s
Malés viviam na ilegalidade.

Na pagina 20 do Caderno é abordado “O papel da lideranca”, que trata da
perspicacia dos lideres revolucionarios Malés, sendo fundamental na consolidagdo de
uma estrutura organizacional rebelde. Enquanto o nimero de confessos e simpatizantes
aumentava sem qualquer promessa concreta de revolta, eles avaliavam seus liderados,
estudavam a condic¢des politicas, meditavam sobre o melhor momento de se rebelarem.
Para os lideres, era importante um momento que associassem consideracdes de
estratégia secular (profana) com o desdobramento da vontade de Ala. Para isso
contavam com a confianca e o respeito indiscutivel de discipulos a segui-los para onde
fossem. Segundo historiadores, é quase certo que a revolta de 25 de Janeiro de 1835 foi
decidida entre novembro e dezembro de 1824, depois da prisdo de Alufa Pacifico
Litutan por motivos alheios a revolta e a prisdo e humilhacdo de outro importante
mestre, Ahuna. Foi uma deciséo calculada, politica, que soube conter a emocao na hora
da crise, que soube também, escolher uma hora coerente com o calendario islamico.

Na pagina 21 trata-se de “As forcas que se ocultam sempre parecem mais
poderosa”. Neste topico é descrita a organizacao da revolta. Isto quer dizer, que durante
cerca de um més o Malés foram mantidos sob estado de alerta, pois a rebelido poderia
explodir a qualquer momento. A palavra sobre a data precisa s6 alcangou os escaldes
secundarios de rebeldes com poucos dias ou, para muitos, poucas horas de antecipacao.

Lancou-se mao deste expediente de seguranca certamente para reduzir a0 maximo a
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acdo dos delatores. (p. 21). Entdo protegidos por amuletos, abadas e a palavra de seus
mestres religiosos, agindo em sintonia com uma conjuntura césmica favoravel, os malés
foram & luta com enorme esperanca de sucesso. “A vitoria vem de Ala. A vitoria esta
perto. Boas novas para os crentes”, prometiam o texto fortemente milenarista de um

amuleto confiscado pela policia.

Neste caderno os pesquisadores Siqueira e Silva descrevem a compreensdo do
historiador Jodo Reis sobre a Revolta dos Rebeldes. Para Reis “os rebeldes pretendiam
romper com a dominacdo branca e viam mulatos e crioulos como cumplices - ndo
vitimas como ele - dessa dominagdo. Mas acreditamos que caso a historia tivesse dado
chance, uma vez no poder os africanos terminariam por estabelecer um modo de vida
com os afro-baianos, como aconteceu no Haiti, por exemplo. Talvez fosse possivel fazer
antes de qualquer coisa um folguedo de matar branco. ‘Guerra aos Brancos’, ‘matar 0s
brancos’ e outras expressdes do género foram as mais frequentes nos depoimentos dos
africanos presos. Nem crioulos nem mulatos foram objeto de tanta atencdo dos
insurgentes de 1835”. (Caderno X apud REIS, JOAO J. p. 24).

A rebelido foi planejada como uma alianca entre malés e demais africanos; e
efetivamente ndo foram apenas os malés que sairam &s ruas. O caderno traz uma

afirmacéo de Reis sobre o cenério de insurgéncia da Revolugcdo Malés de 1835 em que:

N&o negamos a hegemonia dos malés no bloco rebelde, negamos sua
soliddo. O cenério que imaginamos para 0s eventos de 1835 é o
seguinte: uma vanguarda Malé responsavel pela idealizacdo e inicio da
revolta; um segundo grupo de parceiros de trabalho, amigos e
simpatizantes dos malés mobilizados as pressas por este algumas horas
antes ou no calor da propria luta; finalmente, o pessoal que se langou na
insurrei¢do por conta prépria, gente que acordou com o barulho na rua,
saiu, olhou, conferiu e decidiu participar. Neste cenario os Malés lutam
ao lado de Kafir (descrente, infiel, pagdo para os &rabes), de
cultuadores de Voduns e orixas. Principalmente estes Ultimos. Se
quisermos definir resumidamente o movimento de 1835, podemos dizer
que a conspiragdo foi Malé e o levante foi africano. (p. 24).
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Silva e Siqueira afirmam que

Estd claro que as liderancas religiosas e politicas se fundiram no
movimento de 1835. Conseguimos identificar sete importantes lideres
envolvidos na revolta. Sdo eles: AHUNA, tinha estatura ordinaria,
carregava em cada lado do rosto 4 cicatrizes, marcas tribais, era nago.
O segundo era PACIFICO LICUTAN, foi descrito como homem idoso,
alto, magro, barba rala, cabeca e orelhas pequenas ‘“com
sinais”peculiares, outros transversais na cara. O terceiro SANIM, em
1835 ele ja havia atingido avancada idade era homem de estatura
ordinaria, testa larga, cabelos brancos, barba cerrada e ‘méaos foveiras’,
trabalhava enrolando fumo. O quarto, MANOEL CALAFATE, era
liberto, de origem ioruba, Calafate por oficio. Morava na casa da
Ladeira da Praca, onde a insurreicdo comecou. MANOEL CALAFATE
foi uma figura bastante importante no esquema revolucionario. O
quinto Elesbdo do Carmo, O Dandara. era liberto e 0 mais prospero
dos mestres. Morava no Caminho novo do Gravatd com Emereciana,
sua mulher. Ele possuia uma loja de negociar fumo no mercado de
Santa Barbara, freguesia da Conceicdo da Praia. (SILVA, J.C., ;
SIQUEIRA, M,L. 2002, p.25).

No topico 10 deste caderno, temos um glossario sobre nomes e seus respectivos

significados utilizados no corpo do caderno para descrever a revolucdo Malé. Na pagina

31 e nas péaginas subseqlientes sdo acompanhadas de poesias e musicas que foram

cantadas pelo Bloco Carnavalesco I1é Aiyé no ano de 2002. Como forma de ilustrar o

trabalho das musicas escolhidas para o carnaval de 2002 do 1€, destacaremos a seguir a

“Levante de saberes africanos” de Guellwaar e Moa Catendé. (p.30). As demais

masicas estardo anexadas (p. 30).

Levante de Sabere... A noite caiu,
(A noite da Gloria talvez)
Na hora da verdade de grandes sabios malés
Com flria e sonhos natez.
1835 voltas do mundo male,

Um sonho tdo belo foi subtraido.
Mas ressoa no coro do majestoso 1é
Por toda cidade vitorioso.

Cante! Vibre!

Ninguém cala a boca de Babba Almami
(Carcard)

O poder era o fim e a rainha esquecida Luiza Mahin
Temperou a revolta no tempo da memoria;
Em nome de Allah ser o dono da terra
Para calafatear nosso caminho.

Sé quem tem patua ndo tem
Escorrega, levanta e nunca esta sozinho.
Alufas: Dassal(, Dandara, Salin,
Licutan, Nicobé, Ahuna...
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A pesquisadora e Educadora Ana Celia da Silva compreendendo que “a revolta
Malé ¢ um marco de suma relevancia para a Historia da civilizacdo africana brasileira,
mostran, sobretudo, o quanto a religido mulgumana foi significativa para estabelecer um
elo comum entre os revoltosos”. Na pagina 40, vem com sugestdes de atividades

pedagdgicas sobre o tema proposto: "Malés - A revolucao”.

3.2.1. Alguns pontos das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo das
relagbes étnico-raciais e para o ensino de Historia e cultura afro-brasileiras e
africana da lei 10639/03.

Neste topico buscamos descrever as Diretrizes Curriculares Nacionais da Lei
10639/2003 para a educacao das relaces etnicos-raciais e para o0 ensino de Historia e cultura
afro-brasileira e Africana, aprovada em 10 de mar¢co de 2004. Na ocasido teve como relatores
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva , Carlos Roberto Jamil Cury, Francisca Novantino e
Marilia Ancona-Lopes. Este documento tem como objetivo regulamentar a alteracdo trazida a
Lei 9394/96 de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, pela Lei 10639/2003 que estabelece a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educacdo Basica.
Busca cumprir o estabelecido na Constituicdo Federal nos seus Art. 5°, I, Art. 210, Art. 206, I, §
1° do Art. 242, Art. 215 e Art. 216, bem como nos Art. 26, 26 A e 79 B na Lei 9.394/96 de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que asseguram o direito a igualdade de condi¢des de
vida e de cidadania, assim como garantem igual direito as historias e culturas que compdem a
nacdo brasileira, além do direito de acesso as diferentes fontes da cultura nacional a todos

brasileiros. (lei 10639/03, 2004,p.1). Ver diretrizes na integra em anexo

Para Silva, P.,B.,G, (2004) todos estes dispositivos legais, bem como reivindicacdes e propostas
do Movimento Negro ao longo do século XX, apontam para a necessidade de diretrizes que
orientem a formulacdo de projetos empenhados na valorizacdo da histéria e cultura dos afro-

brasileiros e dos africanos.

As Diretrizes Curriculares Nacionais da Lei 10639/2003 foram elaborados através de
questionarios enviados a grupos do Movimento Negro, a militantes individualmente, aos
Conselhos Estaduais e Municipais de Educagdo, a professores que vém desenvolvendo trabalhos
gue abordam a questdo racial, a pais de alunos, enfim a cidaddos empenhados com a construcao

de uma sociedade justa, independente de seu pertencimento racial e do nivel de escolaridade.
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As questdes que delineiam as diretrizes, buscaram oferecer resposta, entre outras, na area da
educacdo, a demanda da populacdo afro-descendente no sentido de politicas de acGes
afirmativas, para entdo exigir do Estado a promocéo e incentivo as politicas de reparacfes, no
que cumpre ao disposto na Constituicdo Federal, Art. 205, que assinala o dever do Estado de
garantir indistintamente, por meio da educacéo, iguais direitos para o pleno desenvolvimento de
todos e de cada um, enquanto pessoa, cidadao ou profissional. (SILVA, P. B. G.Lei 10639/03,
2004, p.1)

Com base nesta compreensdo as questBes introdutorias, delineiam que as Politicas de
reparacOes voltadas para a educacdo dos negros devem oferecer garantias a essa populacdo de
ingresso, permanéncia e sucesso na educacdo escolar, de valorizacdo do patrimdnio histérico-
cultural afro-brasileiro, de aquisicdo das competéncias e dos conhecimentos tidos como
indispensaveis para continuidade nos estudos, de condic¢Oes para alcangar todos 0s requisitos
tendo em vista a conclusdo de cada um dos niveis de ensino, bem como para atuar como
cidadaos responsaveis e participantes, além de desempenharem com qualificagcdo uma profissao.
Sendo assim, a demanda da comunidade afro-brasileira por reconhecimento, valorizacdo e
afirmacdo de direitos, no que diz respeito a educagdo passou a ser particularmente apoiada com
a promulgacdo da Lei 10639/2003, que alterou a Lei 9394/1996, estabelecendo a
obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileiras e africanas nos curriculos de
educacdo bésica (Lei 10639/03. p.2).

Nas novas diretrizes, reconhecimento implica justica e iguais direitos sociais, civis, culturais e
econbmicos, bem como valorizacdo da diversidade daquilo que distingue os negros dos outros
grupos que compdem a populagdo brasileira. Assim como, reconhecer exige que se questionem
relacBes étnico-raciais baseadas em preconceitos que desqualificam os negros e salientam
esteredtipos depreciativos, palavras e atitudes que, velada ou explicitamente violentas,
expressam sentimentos de superioridade em relagdo aos negros, proprios de uma sociedade
hierarquica e desigual. Ainda assim, reconhecer exige que os estabelecimentos de ensino,
frequentados em sua maioria por populagdo negra, contenham instalacbes e equipamentos
solidos, atualizados, com professores competentes no dominio dos contetdos de ensino,
comprometidos com a educagéo de negros e brancos, no sentido de que venham a relacionar-se
com respeito, sendo capazes de corrigir posturas, atitudes e palavras que impliquem desrespeito

e discriminacéo.

Segundo Silva, Petronilha B.,G. Estas diretrizes visam combater o racismo, mas para tanto é
necessario combater, trabalhar pelo fim da desigualdade social e racial, empreender reeducacéo
das relacBes étnico-raciais ndo sdo tarefas exclusivas da escola. As formas de discriminagédo de

qualquer natureza ndo tém o seu nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades e
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discriminacbes correntes na sociedade perpassam por ali. Para que as instituicdes de ensino
desempenhem a contento o papel de educar, é necessario que se constituam em espaco
democréatico de producdo e divulgacdo de conhecimentos e de posturas que visam a uma
sociedade justa. A escola tem papel preponderante para eliminacdo das discriminagfes e para
emancipacgdo dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos conhecimentos cientificos, a
registros culturais diferenciados, a conquista de racionalidade que rege as relagdes sociais e
raciais, a conhecimentos avangados, indispensaveis para consolidagdo e concerto das nagoes
como espacos democraticos e igualitarios. (SILVA. P.,B.,G. Lei 10639/03, 2004, p. 5).

A relatora nos alerta para a importancia de tomarmos conhecimento da complexidade que
envolve o processo de construcdo da identidade negra no Brasil, pois este processo é marcado
por uma sociedade que para discriminar os negros, utiliza-se tanto da desvalorizacdo da cultura
de matriz africana como dos aspectos fisicos herdados pelos descendentes de africanos. Silva.
P.,B.,G. (2004) afirma que é por isto que no Brasil ainda é possivel, que algumas pessoas de
pele clara e tracos fisicos europeus, em virtude de o pai ou a mée ser negro (a), se designarem
negros; que outros, com tracos fisicos africanos, se digam brancos”. “Neste momento entra o
papel do movimento negro, que vem resignificar o termo negro dando-lhe um sentido politico e
positivo”. SILVA. P.,B.,G. Lei 10639/03, 2004, p.5).

Em meio & complexidade de assumir a identidade negra, o negro ainda enfrenta por parte da
parcela “branca” da populacdo brasileiros varios equivocos, dentre eles a afirmacdo de que os
negros se discriminam entre si e que sdo racistas também; a crencga de que a discussdo sobre a
questdo racial se limita a0 Movimento Negro e a estudiosos do tema, € ndo a escola. Outro
equivoco é de que o racismo, 0 mito da democracia racial e a ideologia do branqueamento sé

atingem aos negros.

Diante destes equivocos a relatora expde que as Pedagogias de combate ao racismo e as
discriminagdes tém como objetivo fortalecer entre os negros e despertar entre os brancos a
consciéncia negra. Entre os negros, poderdo oferecer conhecimentos e seguranga para
orgulharem-se da sua origem africana; para os brancos, poderdo permitir que identifiquem as
influéncias, e as contribuicGes, a participacdo e a importancia da histéria e da cultura dos negros
no seu jeito de ser, viver, de se relacionar com as outras pessoas, notadamente as negras. Para
Silva.P.,B.,G. (2004) Precisam estar atentas para que todos, negros e ndo negros, além de ter
acesso a conhecimentos basicos tidos como fundamentais para a vida integrada a sociedade,
exercicio profissional competente, recebam formacéo que os capacite para forjar novas relacées
étnico-raciais. Para tanto, ha necessidade, de professores qualificados para o ensino das
diferentes areas de conhecimentos e, além disso, sensiveis e capazes de direcionar positivamente

as relacdes entre pessoas de diferentes pertencimentos étnico-racial, no sentido do respeito e da
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correcdo de posturas, atitudes, palavras preconceituosas. (SILVA, P.,B.,G. Lei 10639/03, ,2004,
p.5).In:Mec.2004.

As determinagdes das diretrizes curriculares nacionais sobre a Historia e Cultura Afro-Brasileira
e Africana que se faz através da obrigatoriedade de inclusdo de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana nos curriculos da Educacdo Bésica. Trata-se de decisdo politica, com
fortes repercussdes pedagogicas, inclusive na formacao de professores. Silva enfoca que nao se
trata de mudar um foco etnocéntrico, marcadamente de raiz européia, por um africano, mas de
ampliar o foco dos curriculos escolares para a diversidade cultural, racial, social e econémica

brasileira.

Para conduzir suas acfes, os sistemas de ensino, os estabelecimentos e os professores terdo
como referéncia, entre outros aspectos pertinentes, as bases filosoficas e pedagogicas que
assumem os principios a seguir explicitados como a Consciéncia politica e historica da

diversidade das ac¢bes educativas de combate ao racismo e a discriminagdes.

Para Silva, P.,B.,G.,(2004)Estes principios e seus desdobramentos que serdo descritos a seguir
exigem mudanca de mentalidade, de maneiras de pensar e agir dos individuos em particular,
assim como das instituicdes e de suas tradicbes culturais. E neste sentido que se fazem as
seguintes determinacGes, as diretrizes curriculares nacionais para a Educacdo das relacGes
étnico-racial e para o ensino de Historia e cultura Afro-brasileira e Africana. (SILVA, P.,B.,G.,
Lei 10639/03, 2004, p.5).

Evitando-se distorgdes, envolverdo articulacdo entre passado, presente e futuro no ambito de
experiéncias, construgdes e pensamentos produzidos em diferentes circunstancias e realidades
do povo negro. E meio privilegiado para a educagio das relagbes étnico-raciais e tem por
objetivos o reconhecimento e valorizacdo da identidade, historia e cultura dos afro-brasileiros,
garantia de seus direitos de cidadaos, reconhecimento e igual valorizacao das raizes africanas na

nacao brasileira, ao lado das indigenas, européias, asiaticas.

As Diretrizes prescrevem que o ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana se fara
por diferentes meios, em atividades curriculares ou ndo, em que: - se explicite, busque
compreender e interpretar, na perspectiva de quem o formule, diferentes formas de expresséo e
de organizacdo de raciocinios e pensamentos de raiz da cultura africana; - promovam-se
oportunidades de didlogo em que se conhega e se ponha em comunicacdo diferentes sistemas
simbdlicos e estruturas conceituais, bem como se busquem formas de convivéncia respeitosa,
além da construgdo de projeto de sociedade em que todos se sintam encorajados a expor,

defender sua especificidade étnico-racial e a buscar garantias para que todos o facam; - sejam
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incentivadas atividades em que pessoas — estudantes, professores, servidores, integrantes da
comunidade externa aos estabelecimentos de ensino — de diferentes culturas inter-atuem e se
interpretem reciprocamente, respeitando os valores, visdes de mundo, raciocinios e pensamentos

de cada um.

Tais pedagogias precisam estar atentas para que todos os negros e nao negros, além de terem
acesso a conhecimentos béasicos tidos como fundamentais para a vida integrada a sociedade,
exercicio profissional competente, recebam formacéo que os capacite para forjar novas relacées
étnico-raciais. Para tanto, ha necessidade de professores qualificados para o ensino das
diferentes areas de conhecimentos e, além disso, sensiveis e capazes de direcionar positivamente
as relacdes entre pessoas de diferentes pertencimentos étnico-racial, no sentido do respeito e da

correcdo e posturas, atitudes e palavras preconceituosas.

O ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, a educacdo das relagBes étnico-
raciais, no parecer das Diretrizes Curriculares Nacionais da Lei 10639/03, se desenvolvera no
cotidiano das escolas, nos diferentes niveis e modalidades de ensino, como contetdo de
disciplinas, particularmente, Educacdo Artistica, Literatura e Histdria do Brasil, sem prejuizo
das demais, em atividades curriculares ou ndo, trabalhos em salas de aula, nos laboratorios de
ciéncias e de informatica, na utilizacdo de sala de leitura, biblioteca, brinquedoteca, areas de
recreacdo, quadra de esportes e outros ambientes escolares. (SILVA, P. B. G.,2004, Lei
10639,2004, p. 8).

O ensino de Histéria Afro-Brasileira abrangera, entre outros conteddos, iniciativas e
organizagdes negras, incluindo a histéria dos quilombos, a comecar pelo de Palmares, e de
remanescentes de quilombos, que tém contribuido para o desenvolvimento de comunidades,
bairros, localidades, municipios, regites, a exemplos das associagdes negras recreativas,
culturais, educativas, artisticas, de assisténcia, de pesquisa, irmandades religiosas, grupos do
Movimento Negro. Sera dado destaque a acontecimentos e realizagfes proprios de cada regido e
localidade. (lei 10639/03, 2004,p. 8).

Em Historia da Africa, tratada em perspectiva positiva, ndo s6 de denlncia da miséria e
discriminagfes que atingem o continente, nos tdpicos pertinentes, se fara articuladamente com a
histéria dos afrodescendentes no Brasil e serdo abordados temas relativos: - ao papel dos
ancidos e dos griots como guardides da memoria histdrica; - a histéria da ancestralidade e
religiosidade africana; - aos nubios e aos egipcios, como civilizagbes que contribuiram
decisivamente para o desenvolvimento da humanidade; - as civilizacGes e organizagdes politicas
pré-coloniais, como os reinos do Mali, do Congo e do Zimbabwe; - ao trafico e a escravidao do

ponto de vista dos escravizados; - ao papel dos europeus, dos asiaticos e também de africanos
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no trafico; - a ocupacdo colonial na perspectiva dos africanos; - as lutas pela independéncia
politica dos paises africanos; - as acBes em prol da unido africana em nossos dias, bem como o
papel da Unido Africana; - as relacfes entre as culturas e as historias dos povos do continente
africano e os da didspora; - & formacdo compulséria da diaspora, vida e existéncia cultural e
histérica dos africanos e seus descendentes fora da Africa; - a diversidade da didspora, hoje, nas
Américas, Caribe, Europa, Asia; - aos acordos politicos, econdmicos, educacionais e culturais
entre Africa, Brasil e outros paises da diaspora. (Lei 10639/03, 2004, p. 8).

O ensino de Cultura Afro-Brasileira destacara o jeito prdprio de ser, viver e pensar manifestado
tanto no dia a dia, quanto em celebra¢Ges como congadas, mogambiques, ensaios, maracatus,
rodas de samba, entre outras. (Lei 10639/03, 2004, p. 9).

O ensino de Cultura Africana abrangera: - as contribuicdes do Egito para a ciéncia e filosofia
ocidentais; - as universidades africanas Tambkotu, Gao, Djene que floresciam no século XVI; -
as tecnologias de agricultura, de beneficiamento de cultivos, de mineragdo e de edificaces
trazidas pelos escravizados, bem como a producdo cientifica, artistica (artes plasticas, literatura,
mausica, danga, teatro) e politica na atualidade. ( Lei 10639/03, 2004,p.9).

Para tanto, os sistemas de ensino e 0s estabelecimentos de Educacdo Basica, nos niveis de
Educacdo Infantil, Educacdo Fundamental, Educacdo Média, Educacdo de Jovens e Adultos,

Educacéo Superior, precisardo providenciar:

-Registro da histéria ndo contada dos negros brasileiros, tais como em remanescentes de

quilombos, comunidades e territdrios negros urbanos e rurais.

- Apoio sistematico aos professores para elaboragdo de planos, projetos, selecdo de contetdos e
métodos de ensino, cujo foco seja Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e a Educacéo
das Relagdes Etnico-Raciais. (Lei 10639/03, 2004,p.9);

-Mapeamento e divulgagdo de experiéncias pedagogicas de escolas, estabelecimentos de ensino
superior, Secretarias de Educagdo, assim como, levantamento das principais duvidas e
dificuldades dos professores em relagdo ao trabalho com a questdo racial na escola e
encaminhamento de medidas para resolvé-las, feitos pela administracdo dos sistemas de ensino
e por Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros. (Lei 10639/03, 2004, p.9);

- Articulagdo entre os sistemas de ensino, estabelecimentos de ensino superior, centros de
pesquisa, Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, escolas, comunidade e movimentos sociais,

visando a formagdo de professores para a diversidade étnico/racial. (Lei 10639/03, 2004, p.9);
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- Instalacdo, nos diferentes sistemas de ensino, de grupo de trabalho para discutir e coordenar
planejamento e execucdo da formacdo de professores para atender ao disposto neste parecer
quanto & Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e ao determinado nos Art. 26 e 26A da Lei
9394/1996, com o apoio do Sistema Nacional de Formagdo Continuada e Certificacdo de
Professores do MEC. (Lei 10639/03, 2004, p.9);

- Introducdo, nos cursos de formacdo de professores e de outros profissionais da educagéo, de
analises das relacGes sociais e raciais no Brasil; de conceitos e de suas bases tedricas, tais como
racismo, discriminac@es, intolerancia, preconceito, estere6tipo, raca, etnia, cultura, classe social,

diversidade, diferenca, multiculturalismo;

-Utilizacdo de praticas pedagdgicas, de materiais e de textos didaticos, na perspectiva da
reeducacdo das relagfes étnico-raciais e do ensino e aprendizagem da Historia e cultura dos
Afro-brasileiros e dos Africanos. (Lei 10639/03, 2004,p.10).

O ensino de Histéria Afro-Brasileira abrangera, entre outros conteldos, iniciativas e
organizagdes negras que tém contribuido para o desenvolvimento de comunidades, bairros,
localidades, municipios, regides (Exemplos: associacfes negras recreativas, culturais,
educativas, artisticas, de assisténcia, de pesquisa, irmandades religiosas, grupos do Movimento
Negro). Ser4d dado destaque aos acontecimentos e realizacBes proprios de cada regido e

localidade.

As datas significativas para cada regido e localidade serdo devidamente assinaladas. O 13 de
maio, Dia Nacional de Luta contra o Racismo (...) e de divulgacdo dos significados da Lei
Aurea para os negros. No dia 20 de novembro sera celebrado o Dia Nacional da Consciéncia
Negra, (...).Entre outras datas de significado historico e politico devera ser assinalado o 21 de

marco, Dia Internacional de Luta pela Eliminagdo da Discriminagdo Racial.

As Diretrizes Curriculares nacionais da Lei 10639/03 determinam que o ensino de Historia e de
Cultura Afro-Brasileira far-se-a por diferentes meios, inclusive, a realizagdo de projetos de
diferentes naturezas, no decorrer do ano letivo, com vistas a divulgacéo e estudo da participagdo
dos africanos e de seus descendentes em episodios da historia do Brasil, na construgdo
econdmica, social e cultural da nag&o, destacando-se a atuacéo de negros em diferentes areas do
conhecimento, de atuacdo profissional, de criacdo tecnoldgica e artistica, de luta social (tais
como: Zumbi, Luiza Nahim, Aleijadinho, Padre Mauricio, Luiz Gama, Cruz e Souza, Jodo
Céndido, André Reboucas, Teodoro Sampaio, José Correia Leite, Solano Trindade, Antonieta
de Barros, Edison Carneiro, Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Milton Santos, Guerreiro

Ramos, Clévis Moura, Abdias do Nascimento, Henrique Antunes Cunha, Tereza Santos,



72

Emmanuel Aradjo, Cuti, Alzira Rufino, Inaicyra Falcdo dos Santos, entre outros. (Lei 10639/03,
2004, p.10).

O ensino de Histdria e Cultura Africana se fara por diferentes meios, inclusive a realizacdo de
projetos de diferente natureza, no decorrer do ano letivo, com vistas a divulgacéo e estudo da
participacdo dos africanos e de seus descendentes na didspora, em episddios da histéria mundial,
na construgdo econdmica, social e cultural das na¢des do continente africano e da diaspora,
destacando-se a atuacdo de negros em diferentes areas do conhecimento, de atuacdo
profissional, de criacdo tecnoldgica e artistica, de luta social (entre outros: Rainha Nzinga,
Toussaint-Louverture, Martin Luther King, Malcon X, Marcus Garvey, Aimé Cesaire, Léopold
Senghor, Mariama B&, Amilcar Cabral, Cheik Anta Diop, Steve Biko, Nelson Mandela,

Aminata Traoré, Christiane Taubira).
As diretrizes determinam alguns aspectos como descritos a seguir.

A inclusdo, respeitada a autonomia dos estabelecimentos do Ensino Superior, nos conteudos de
disciplinas e em atividades curriculares dos cursos que ministra, de Educacdo das RelacGes
Etnico-Raciais, de conhecimentos de matriz africana e/ou que dizem respeito & populacio negra.
Por exemplo: em Medicina, entre outras questdes, destaca-se o estudo da anemia falciforme, da
problematica da pressdo alta; em Matematica, contribuicfes de raiz africanas, identificadas e
descritas pela Etno-Matematica; em Filosofia, estudo da filosofia tradicional africana e de
contribui¢des de fildsofos africanos e afrodescendentes da atualidade. (Lei 10639/03, 2004, p.
10).

A Incluséo de bibliografia relativa a historia e cultura afro-brasileira e africana as relagdes
étnico-raciais, aos problemas desencadeados pelo racismo e por outras discriminacdes, a
pedagogia anti-racista nos programas de concursos publicos para admissdo de professores. (Lei
10639/03, 2004, p.10).

A inclusdo, em documentos normativos e de planejamento dos estabelecimentos de ensino de
todos 0s niveis - estatutos, regimentos, planos pedagdgicos, planos de ensino - de objetivos
explicitos, assim como de procedimentos para sua consecucao, visando ao combate do racismo,
as discriminagdes, ao reconhecimento, valorizagcdo e respeito das histdrias e culturas afro-
brasileira e africana. (Lei 10639/03, 2004, p.10).

A previsdo, nos fins, responsabilidades e tarefas dos conselhos escolares e de outros érgéos
colegiados, do exame e encaminhamento de solucdo para situacdes de racismo e de

discriminagfes, buscando-se criar situagdes educativas em que as vitimas recebam apoio
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requerido para superar o sofrimento e os agressores, orientacdo para que compreendam a
dimensdo do que praticaram e para ambos, educacdo para o reconhecimento, valorizacdo e
respeito matuos. (Lei 10639/03, 2004, p.10).

A inclusdo de personagens negros, assim como de outros grupos étnico-raciais, em cartazes e
outras ilustracBes sobre qualquer tema abordado na escola, a ndo ser quando tratar de
manifestacBes culturais préprias de um determinado grupo étnico-racial. (Lei 10639/03, 2004,
p.10).

A organizacao de centros de documentacéo, bibliotecas, midiotecas, museus, exposi¢cdes em que
se divulguem valores, pensamentos, jeitos de ser e viver dos diferentes grupos étnico-raciais

brasileiros, particularmente dos afrodescendentes. (Lei 10639/03, 2004, p.10).

A identificagdo, com o apoio dos Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, de fontes de
conhecimentos de origem africana, a fim de selecionarem-se contetdos e procedimentos de
ensino e de aprendizagens. (Lei 10639/03, 2004, p.10).

A identificacdo, coleta, compilacdo de informacBes sobre a populacdo negra, com vistas a
formulacéo de politicas publicas de Estado, comunitarias e institucionais. (Lei 10639/03, 2004,
P.10).

A edicdo de livros e de materiais didaticos, para diferentes niveis e modalidades de ensino, que
atendam ao disposto neste parecer, em cumprimento ao disposto no Art. 26A da LDB, e para
tanto abordem a pluralidade cultural e a diversidade étnico-racial da nacdo brasileira, corrijam
distor¢bes e equivocos em obras ja publicadas sobre a histéria, a cultura, a identidade dos
afrodescendentes, sob o incentivo e supervisdo dos programas de difusdo de livros educacionais
do MEC - Programa Nacional do Livro Didéatico e Programa Nacional de Bibliotecas Escolares
(PNBE). (Lei 10639/03, 2004, p.10).

A divulgacdo, pelos sistemas de ensino e mantenedoras, com o apoio dos Nucleos de Estudos
Afro-Brasileiros, de uma bibliografia afro-brasileira e de outros materiais como mapas da
didspora, da Africa, de quilombos brasileiros, fotografias de territdrios negros urbanos e rurais,
reproducdo de obras de arte afro-brasileira e africana a serem distribuidos nas escolas da rede,
com vistas a formacdo de professores e alunos para o combate & discriminacdo e ao racismo.
(Lei 10639/03, 2004, P.10).

Garantia, pelos sistemas de ensino e entidades mantenedoras, de condi¢cdes humanas, materiais e
financeiras para execucio de projetos com o objetivo de Educacio das Relagdes Etnico-raciais e

estudo de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, assim como organizacéo de servigos e
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atividades gue controlem, avaliem e redimensionem sua consecucéo, que exercam fiscalizacéo

das politicas adotadas e providenciem correcdo de distorcoes.( Lei 10639/03, 2004, p.10).

Realizagdo, pelos sistemas de ensino federal, estadual e municipal, de atividades periddicas,
com a participacdo das redes das escolas publicas e privadas, de exposicdo, avaliacdo e
divulgacdo dos éxitos e dificuldades do ensino e aprendizagem de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana e da Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais; assim como comunicagio
detalhada dos resultados obtidos ao Ministério da Educacdo, a Secretaria Especial de Promocao
da Igualdade Racial, ao Conselho Nacional de Educacéo, e aos respectivos conselhos Estaduais
e Municipais de Educacdo, para que encaminhem providéncias, quando for o caso. (Lei
10639/03, 2004, p. 11).

A incluséo, nos instrumentos de avaliacdo das condi¢des de funcionamento de estabelecimentos
de ensino de todos 0s niveis, nos aspectos relativos ao curriculo, atendimento aos alunos, de
quesitos que avaliem a implantagéo e execugdo do estabelecido neste parecer. (Lei 10639/03,
2004, p.11).

Por fim as Diretrizes Curriculares Nacionais preservam a necessidade de disponibilizacdo deste
parecer, na sua integra, para os professores de todos os niveis de ensino, responsaveis pelo
ensino de diferentes disciplinas e atividades educacionais, assim como para outros profissionais
interessados a fim de que possam estudar, interpretar as orientacGes, enriquecer, executar as
determinagdes aqui feitas e avaliar seu prdprio trabalho e resultados obtidos por seus alunos,

considerando principios e critérios apontados. (Lei 10639/03, 2004, p.11).

E importante salientarmos que as Diretrizes Curriculares Nacionais da Lei 10639/2003
para a Educacdo das Relagdes Etnicos-raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-brasileira e Africana, aprovada em 10 de marco de 2004 encontra-se na integra no

capitulo referente ao anexo dessa dissertacao.



4 CONTRIBUICOES DA TEORIA AOS CONTEUDOS
SIGNIFICATIVOS DOS CADERNOS DE EDUCACAO DO PEP DO
ILE AIYE

Neste capitulo procuramos ampliar & luz da teoria os dados apresentados nos
Cadernos de Educacdo do projeto de extensdo Pedagogica do Il1é Aiyé. O primeiro
caderno foi publicado em 1995 com o tema “Organizacdes de Resisténcia Negra”. O
segundo selecionado foi o caderno Ill, publicado em 1996 com o tema “Zumbi 300
anos- 11é 21 anos”. O terceiro caderno selecionado foi o volume IV no ano de 1996 “As
Forcas das Raizes”. O quarto caderno selecionado, volume V publicado no ano de 1997
descreve as “Perolas Negras do Saber” e por fim o quinto caderno escolhido para esta
pesquisa foi volume X, publicado em 2002 intitulado “A Revolucdo do Malés.

Neste caderno Organizacao de Resisténcia Negra, foram identificados o0s
seguintes dados: Os nucleos tradicionais de resisténcia religiosa no Brasil, como as
irmandades religiosas, especificamente a Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos
Pretos. Os Terreiros de Candomblé. As organizacfes quilombolas, breve bibliografia de
Zumbi do Palmares. O caderno ainda cita Um afoxé e um bloco de indio em Salvador;
Filhos de Ganhi (1949) e Apaches do Toror6 (1968). Por fim a Histdria do Bloco Afro
I1é Aiyé nos seus 21 anos de trajetdria.

A irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos e os terreiros de
candomblé criados no Brasil se tornaram nucleos de resisténcias. Esses nucleos de
resisténcia foram criados pelos povos africanos que foram trazidos para o Brasil a partir
do século XVI. Estes povos eram de varias nacdes e originarias do Continente Africano.
Eram os sudaneses originarios da Nigéria e 0s bantos originarios de Angola, Congo e
Mogambique, entre outros.

Desde o0s séculos XV e XVI sob essa invocacdo que em Portugal se
congregavam os homens negros. (...) “Augusto de Lima Junior, as imagens de santos
negros foram introduzidas em Portugal por volta do século XI. No Brasil, 0s negros
tinham como patronos Santa Efigénia, S&o Benedito, Santo Antonio de Categerona, S&o
Gongalo e Santo Onofre, todos considerados santos negros e que, por iSSO mesmo,
gozavam de grande popularidade” (QUINTAO, 2002, p.38).
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De todos os Santos citados acima o de maior destaque era Sdo Benedito, o seu
culto era desenvolvido na Europa, alcancando aqui grande aceitacdo, inclusive entre a
populacédo branca.

Mas a devogdo a Nossa Senhora do Rosario supera todas as demais seu culto foi
divulgado pelos dominicanos, que também popularizam a recitacdo do terco. Compde-
se 0 rosario de centro e cinglienta ave-marias, divididas em quinze dezenas, sendo cada
precedida do pai-nosso. Essas cento e cinquenta ave-marias correspondem ao nimero de
salmos. A recitacdo do rosério esta intimamente ligada & medicacdo dos ministérios da
vida, morte e ressurreicdo de Nossa Senhora do Rosério. (Quintdo, 2002. p. 38).

A sociedade protetora dos desvalidos encontra-se situada no Terreiro de Jesus,
namero 17, em Salvador Bahia. Esta instituicdo foi fundada no dia 16 de setembro de
1832, por um africano livre de nome Manuel Victor Serra, que exercia a profissdo de
ganhador, no canto da Preguiga, um dos locais em que se reuniam 0s negros da Bahia
em busca de trabalho. A Sociedade antes era denominada Irmandade de Nossa Senhora
da Soledade Amparo dos Desvalidos. Braga (1987) Quintao ( 2002).

A sociedade tinha como objetivo promover a instrucdo e o amparo religiosos aos
seus associados, semelhante ao que se propunham as irmandades de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos.Segundo Braga a sociedade protetora dos desvalidos foi inspirada na
filosofia das irmandades do Rosario, que prometiam a toda uma carta de alforria, “com
gue ndo sé gozais a liberdade eterna na segunda transmigracdo da outra vida, mas também vos
livreis nesta do maior cativeiro da primeira”.cit. Ribeiro (1956, p. 67-68).

Tem-se a informagdo de que a Sociedade Protetora dos desvalidos, nos seus
primeiros anos de existéncia, funcionou como Junta, uma espécie de sistema retroativo
de crédito com, que assistia aos seus associados e parentes destes, que ainda se
encontravam presos ao cativeiro.

Braga (1987) cita Manuel Querino a respeito da caixa de empréstimos, informa que os
negros se reuniam se reuniam sob a chefia de um deles, aquele que mais inspirava
confianca e respeito, e criavam essas juntas.

A sociedade protetora dos desvalidos foi criada por Manoel Victor Serra e seus
amigos através de uma reunido preparatoria na Capela dos Quinze Mistérios, onde no
dia 10 de setembro de 1832, perante o juiz Manoel da Conceicdo, assumiu
provisoriamente o cargo de tesoureiro até o dia de posse, dia 16 de Setembro deste

mesmo ano. Seis dias ap0s essa reunido, realizou-se uma assembléia geral, quando foi
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definitivamente criada a Irmandade de Nossa Senhora da Soledade, em honra & sua
padroeira, a Virgem da Soledade.

“Mas dias antes Manoel Victor Serra reuniu-se com os virtuais fundadores, para decidir
com quem ficaria a caixa-cofre, ainda hoje existente na Sociedade, que guardaria, com trés
chaves, as jdias e outros bens que a Irmandade viesse a possuir”. Braga, J.(1987,p.24).

Braga também traz uma importante interpretacdo sobre as irmandades de cor, em

especial a irmandade de Nossa Senhora do Rosario. O mesmo afirma que:

A devocdo aos santos de cor preta ou &s virgem negras ndo parece ter
sido uma iniciativa dos africanos, mas uma imposicdo da Igreja
Catdlica, motivada pelo ideal de cristianizacdo a que estava
empenhada, constituindo-se em um dos meios mais proficuos para
atrai-los ao catolicismo. A irmandade de Nossa Senhora do Rosario,
gue se tornariam as mais representativas para 0s negros, onde iriam
realizar as devocdes aos seus santos prediletos. (BRAGA, J.1987, p.
12).

Ainda sobre a visdo de Braga, as irmandades surgiram como forma de controle
social com o objetivo de transformar os escravos em pessoas submissas através “da
figura do sacerdote catolico, um “feitor’ do espirito, enfraquecendo-o com sua cruz, enquanto
era fiscalizado com chicote o seu trabalho™ (Braga, 1987, p.12 ). Sendo assim as
irmandades desempenhavam uma funcdo disciplinadora através do sacerdote, que
cumpria a sua missdo para atender aos interesses do grande proprietario.

Segundo Quintdo (2002) contrapondo a opinido de Braga, a irmandade dos
negros surgiu em Portugal, motivada por uma transformag&o gradativa das irmandades
de brancos. Os negros que participam das irmandades provinham das mais diversas
nacdes, situacdo que pode ser observada, sobretudo a partir de 1850, quando a proibicédo
do tréafico de escravos pela lei Eusébio de Queiroz trouxe para a regido sudeste negros
de diversas regides do Brasil.

E importante relatar que a influencia catélica foi mais forte no caso dos bantos,
ligado ao culto de ancestrais e mortos, facilmente rompido com a perda de linguagem.

Segundo Quintao.

Ao se penetrar 0 pensamento e a religido bantos, podemos entender
porque eles foram mais permedveis que as outras etnias africanas &
aceitacdo da irmandade. Para os bantos nenhum ser é fecundado no
ventre materno sem a vontade de um ancestral das longas linhas de
descendéncia materna ou paterna, disposto a assumir o comportamento
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de protegé-lo. A geracdo da vida ndo €, portanto, decisdo dos pais nem
produto do acaso. (QUINTAO, 2002, p. 42).

As irmandades com seus santos negros ofereciam aos bantos uma concepcéo de
intermediério, trazendo a visdo dos santos como intercessores entre 0 homem e Deus,
identificava-se com a propria idéia de que 0s ancestrais eram encarregados de levar seus

pedidos a Zumbi.

Esse catolicismo africanizado se popularizou de tal forma no Brasil que
em 1759 a coroa procurou esvaziar o poder do estado eclesiastico,
tomando providencias restrito &s ordens religiosas. O primeiro ministro
Sebastido José de Carvalho e Melo, que em 1770 recebeu o titulo de
Marqués de Pombal, pelo qual ficou conhecido, expulso os jesuitas do
Brasil, além de outras medidas desse teor. (LUZ, M, A, 1995, p. 438).

Segundo Luz, M. A (1995) A politica pombalina ndo se mantinha ao nivel do
poder eclesiastico, mas abrangia o poder econémico e politico advindo com o tréfico de
escravos, sediado na Bahia, e a exploracdo do ouro efetuada em Minas Gerias. Dentre
essas medidas, que procuravam desconcentrar e esvaziar o poder dos chamados
pejorativamente da “Metrdpole”, estd a mudanca da capital da col6nia, em 1763, de
Salvador para o Rio de Janeiro. Com a vinda da familia real para o Brasil em 1808,
ameacada na Europa pelo imperialismo Napoledo, ocorrerdo profundas mudancas na
coldnia.

O Segundo nucleo de resisténcia registrado sdo os Terreiros de Candomblé .
Os primeiros terreiros de candomblé de origem Yorubana surgem no Brasil por volta da
metade do século XIX. Esses Centros religiosos cultuam as entidades mistico
religiosas, inquices, voduns, Orixa e. existindo, entretanto uma unidade em torno de um
deus supremo. Comunidades Religiosas afro-brasileiras sdo também conhecidas na
Bahia como candomblé, que antigamente significava as grandes festas anuais da
Religido Negra. Na verdade, os candomblés no inicio do século XX se constituiam
numa sélida estrutura de sustentacdo sociocultural. Segundo Braga J. (1995, p.20) o

candomblé.

N&o se limitava apenas em apoiar o0 sistema de crencas que lhe era
caracteristico, ali fora engendrado como peca essencial de uma
engrenagem sagrada como sagrada de grande complexidade formal e
simbdlica. O candomblé é, pelas suas caracteristicas basicas, uma
comunidade de natureza alternativa que permite aos seus membros um
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estilo de vida bastante diferenciado do que se tem na sociedade mais
ampla.(PRAGA, 1995, p.20).

Para Sodré, M. (2000, p. 170). A comunidade-terreiro

E, assim, repositorio e nlcleo reinterpresentativo de um patriménio
simbolico explicativo em mitos, ritos, valores, crencas, formas de
poder, culinaria, técnicas corporais, saberes, canticos, ludismos, lingua
litirgica (o ioruba) e outras praticas sempre suscetiveis de recriacao,
capazes de implementar um laco atrativo de natureza intercultural
(negros de etnias diferentes) e transcultural (negros com
brancos).(SODRE, 2000. p.170).

As comunidades-terreiros, egbé, se constituem em bem organizadas institui¢des
compostas de um espago sdcio-religioso e arquitetdnico prdprio e caracterizado por uma
populacdo flutuante de seus membros que ali comparecem conforme determinada
temporalidade (LUZ, N, C, P. 1992, p. 65). Segundo Luz “os limites da comunidade
estdo caracterizados pela frase “da porteira pra dentro, da porteira pra fora™.

Ainda sobre a cultura dos terreiros de candomblé por volta de do século XIX a
tradicdo dos Egungum se instalou no Brasil. Segundo Deoscoredes M. dos Santos e
Juana Elbain dos Santos o primeiro terreiro foi o de Vera Cruz, no povoado de Vera
Cruz. Se chefe trouxe da Africa o Egun de seu pai, invocado até os dias atuais como
Egun Okuleté. (LUZ M, A, 1995, p. 499).

A ancestralidade afro-brasileira se estrutura na consciéncia ancestral, se opondo
diversos mecanismos de resisténcia processados por outros componentes étnicos. Sendo
assim a Braga, J. (1992):

Afirma, que a nocdo de ancestralidade, problematizada na reflexdo
sobre o contetdo e significado das culturas africanas no processo
civilizatorio brasileiro, tende a evidenciar, e até mesmo resgatar, a
totalidade continua da presenca e participacdo do negro na formacéo de
uma sociedade marcada pela assimilagdo de contribuices étinicas as
mais diversas.(BRAGA,1992).

Sobre o culto aos ancestrais, pode-se afirmar, segundo estudos, que é uma
heranga trazida de diferentes regides da Nigéria, no pais ioruba, e aqui sdo adorados e
invocados no interior de rigidas estruturas religiosas nos terreiros-de-egum. Hoje na
Bahia, j& existem diversos destes terreiros dentre eles o 11é Axipa, em Sdo Gongalo do
Retiro. Cujo supremo sacerdote € Deoscoredes M. Santos, o mestre Didi, Alapini. Este

terreiro € um dos mais antigos Terreiro-de-egum, na Bahia.
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Sobre Mestre Didi, Braga, J. (1992) afirma que aquele *“é detentor de grande saber
inicia- tico e de experiéncia impar no campo do culto aos ancestrais, a lideranca de Didi
certamente marcard momento significativo em termos de uma redimensdo no contexto desse
culto ancestral, reanimando o seu papel como forga motriz da ancestralidade afro-brasileira” e 0
Terreiro de Baba Aboula, fundacdo por Eduardo Daniel de Paula, alabd Marid, esta
localizado na Bela Vista, na Ilha de Itaparica.

Um mito que traz a definicdo dos egunguns ou simplesmente eguns como €
mais conhecido na Bahia, € o de William R. Bascon. Cit em Braga, J (1992, p. 106),

relatando que a morte invadia regulamente a cidade de Ifé:

De quatro em quatro dias, ela descia do céu e invadia o mercado de
Ojalfé, matava, ela e sua gente, tantas pessoas quantas conseguia, com
a ajuda de grandes cajados. A maioria dos habitantes de Ifé foi em
breve massacrada. Os sobreviventes voltavam-se entdo para 0s orixas,
invocando Lafogido (que nessa época se chamava Oni) Odua, Orixald,
ljugbe, Alass e todos os demais orixas existentes, para que viessem
slava-los. Mas 0s orixas ndo podiam contra a morte.

Finalmente, um cidaddo chamado Ameiyegun prometeu salvar os
homens . Arranjou tecidos coloridos para confeccionar uma roupa, com
a qual se cobriu completamente. As margens eram como luvas que
ocultavam até os dedos, as cal¢as eram tdo compridas que escondiam 0s
dedos dos pés.

No entanto este mito relata as tantas formas que Ameiyegun utiliza para enganar
a morte e nunca mais ela voltar ao mercado de Ifé. Desta forma nasce a figura de Egum,
a morte ritualizada na cultura iorubana como figura ancestral, que é chama da
imortalidade do homem, principio que restaura e da continuidade a vida.

Braga, J (1992, p. 106) cita Santos (1975, p. 120), quando ela diz que:

Os egunguns, bab& egum, ou simplesmente baba, espiritos daqueles
mortos do sexo masculino especialmente preparados para ser
invocados, aparecem de maneira caracteristica, inteiramente recobertos
de panos coloridos, que permitem aos espectadores perceber vagamente
formas humanas de diferentes alturas e corpo. (BRAGA, 1992, p.106
apud SANTOS, 1975, p. 120).

E importante ressaltar que além da representacéo do Eguns, o Brasil tem grande
representacdo da religido negra, em que o culto aos ancestrais € uma caracteristica é
invariavel. Isto se da através das referencias historicas presentes na liturgia, mas nao

podemos deixar de levar em conta que muitos terreiros cultuam os espiritos indigenas
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na forma tradicional africana Bantu, sdo os candomblés de Cabloco, especialmente o0s
Congo-Angola.
Segundo Luz, M. A. (1995)

Na tradicdo Jeje Nagd, as referencias aos espiritos dos Caboclos séo
atenuadas. De um lado, pelo fato de terem chagado e lutado por sua
afirmacéo existencial no ambito de Salvador e Recdncavo, onde a
presenca indigena se encontrava afastada. Por outro lado, porque no
culto da tradicdo Nagd, apenas o Orixa pode manifestar-se numa
pessoa. Ninguém manifesta ritualmente Egum ou qualquer ara-orum,
espiritos antepassados. Nesta tradicdo, o culto aos Egungun se
caracteriza pela apari¢do do ancestral, ndo havendo manifestacdo. E no
ambito do culto aos Egungun, no Terreiro 11& Agboula, em Itaparica,
por exemplo, que encontraremos a homenagem ao cabloco através do
culto ao Egun, Baba la, ancestre caboclo. . (LUZ, M. A.1995, p. 530).

Portanto, podemos entender que o Candomblé é um sistema religioso que tem
em sua base forcas e valores civilizatorio negro-africanas. Sendo assim, (BRAGA, J op.
Cit):

O Candomblé se torna o suporte permanente do processo de construcao
e revitalizacdo da identidade do negro que se apropria constantemente e
nem sempre de maneira consciente de um vasto e complexo contetido
simbolico remete, via de regra, &s ocorréncias historicas e na memoria
coletiva e, conjuntamente- mito e historia- elaboram os caminhos da
ancestralidade afro-brasileira.

Neste caderno também se resgata a identidade de Zumbi dos Palmares atratvés d
a definicdo de Quilombo, que é o termo de lingua banto que quer dizer
“acompanhamento guerreiro na floresta”, sendo entendido em Angola como divisdo
administrativa. No Brasil o quilombo toma caracteristicas politica, social e ideoldgica.
O Quilombo foi uma forma de reagdo ao sistema escravista. Além desta, houve outras

formas de resisténcia como suicidio de escravos e assassinatos de senhores.

O importante relato de guerrilha quilombola é visto no Império do
Congo segundo LUZ, (1995), os diversos que 0 opunham,
principalmente o Ndongo, comegam aperceber o portugués nao mais
como estrangeiro, capaz de ter as hordas de hospitalidade, mas como
inimigo. Segundo relatos historicos ocorreu no reinado de Ngola
Kiluanji Il no Ndongo, quando ficaram claras as inten¢bes dos
portugueses em fundar um império cristdo na Africa, assentado na
opressdo colonialista escravista... Os portugueses contavam com a
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vantagem estratégica, concentrados e centralizados, conseguiam atacar
de surpresa aldeias e pequenas vilas relativamente desprotegidas, por
gue relativamente auténomas frente ao poder central do Mani-Congo,
rei Imperial do Congo, e obter vantagens militares que lhes garantiam o
inicio da ocupagédo (LUZ. M. A, 1995, p.370).

No decorrer da luta de independéncia do Congo, morre no ano de 1617 Ngola
Kiluannji Il. Desta forma o povo Congo sente desmotivado, dando espago para que 0S
portugueses penetrassem no interior e se aproximasse da capital do Ndongo em Mbaka
para fundar uma fortaleza.

No ano de 1623 com 41 anos de idade assume o poder Nzinga Mbandi Kiluaniji,
logo apds o falecimento de seu irmdo Ngola Mbandi, que sucedeu seu pai, 0 Ngola
Kiluanji 1l. Nzinga pode assumir o poder por que era comum a participacdo das
mulheres nas tropas. Ela foi criada num ambiente de guerra e por isto pode assumir tdo
facilmente este posto.

O poder de Nzinga se caracteriza por sua capacidade de mandar chuva e garantir
a fertilidade da terra, de lutar pela tradi¢do dos valores religiosos, assentado no culto a
Nzambi Mpungo, as forcas cosmicas que regem 0 universo e aos ancestrais. (1995, p.
372). Nzinga se casou com Jaga kasa, de quem se separou, mantendo, contudo, boas
relacdes com ele. Eles solidificaram alianga contara os portugueses. Os Jagas eram um
povo guerreiro que se destacava nas lutas militares. Rainha do Ndongo, Nzinga tinha
poder pelas outras provincias do Ndongo e Matamba, que se ampliava a medida que ela
estabelecia aliangas com outros reinos. Entdo foi atraves das atividades diplomaticas,
idas e vindas das embaixadas e através de muita “Ginga”, que Nzinga (ver mais
informacdes sobre a historia de Nzinga em Luz, M. A. livro: Agada, 1995) conseguiu
vencer o exercito portugués no Kilombo da ilha de Mapolo.

Os quilombos de Ginga se transformaram em copiosos empdrios de
escravos. Os traficantes reptavam as pecas vendidas pela rainha e
arrebanhadas pelos jagas em incessantes razias, como as melhores de
Angola. N&o surpeende, pois, que Cadornega a descrevesse como
“mulher cheia de bondade e virtudes cristds, sem fingimentos nem
hipocrisias”. Ginga adotou ao mesmo tempo a estrutura jaga do
quilombo, insuperéavel para a guerra e o comércio de escravos. O termo
quilombo designava tanto territério dominado por um potentado como a
povoacdo em que ele vivia. O padre capuchinho Jodo Antonio Cavazzi de
Montecuccolo, que viveu entre jagas, escreveu 0 seguinte sobre as
povoagdes ou os quilombos dos Jagas “A vida dos jagas, que € um
continuo nomadismo, sugeriu-lhes uma forma de habitacdo facil de
construir e de transportar. As suas cidades ndo passam de simples
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aglomeracdes de palhogas, e chamam-se libata ou quilombo™...” A média
de habitantes jagas em cada quilombo era de cerca de mil, entre homens e
mulheres. N&o havia hereditariedade na sucessdo do quilombo, a eleicao
se fazendo de acordo com a fama e a experiéncia. A horda Jaga era um
composto étnico (FREITAS, 1982, p. 60).

FREITAS (1983) traz um importante relato sobre a histéria de surgimento dos

quilombos

O quilombo foi introduzido em angola pelas hordas dos imbangalas,
qgue os portugueses fizeram jagas. As origens deste povo sdo um
enigma historico ainda ndo cabalmente elucidado.(FREITAS, 1983,
p.59)

As hip6teses mais acreditadas os fazem proceder de uma regido nas
nascentes do Nilo ou do Zaire, ou entdo, das altas montanhas da Serra
Leoa. Forcados a abandonar seu pais, ndo se sabe se devido & invasdo
de outros povos ou & exaustdo do solo, marcharam para o sul do
continente, em hordas dedicadas & pilhagem. Na segunda metade do
século XVI, penetraram em territério Mbundu, habitado por povos
pastores e agricultores tributarios do reino do Congo. Estes povos
formavam uma confederacéo e clds encabecada por um chefe, chamado
Ngola pelos nativos e “rei” pelos Portugueses. (FREITAS, 1983, p.59).

O caderno I, Organizacdo de resistencia negra, ainda trata, das entidades de
resisténcia, como a Frente Negra Brasileira. Esta surgiu em 1931. O nome “frente” foi
colocado, porque estava muito em voga no meio revolucionario. Logo no periodo do
seu surgimento a Frente depara com a sua primeira dificuldade, que era conseguir

dinheiro. Segundo Cuti,

Alguém teve a idéia de criar um grupo de pessoas para a
arregimentacdo. Essas pessoas receberam o nome de “cabos’. Elas
sairam pelos bairros da periferia e cobravam um mil réis de cada pessoa
arregimentada, o que seria a primeira mensalidade. No fim do dia os
“cabos” recebiam uma porcentagem do dinheiro arrecadado no sue
trabalho. E isso deu certo. (LEITE, 1992, p. 94).

Apos enfrentar a primeira dificuldade e se organizar, a frente estabelece o seu
estatuto. Leite (1992, p. 94) cita o estatuto da frente Negra Brasileira. Os Estatutos, que
foram publicados no Diario Oficial e registrados em 4 de novembro de 1931, ficaram
assim redigidos. Ver estatuto da frente negra em anexo.
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O Afoxé Filhos de Gandhi surgiu especificamente em 18/02/1949, formado por
um grupo de estivadores que, ao saber da noticia da morte do indiano Mahatma Gandhi,
resolveu homenagear o lider pacifista. O bloco conquistou muita gente por sua beleza.
No carnaval de Salvador é conhecido como o tapete Branco da avenida. Sua sede é
localizada na Rua Gregodrio de Matos, n® 53, Pelourinho em Salvador. O bloco tem em
média 4 a 5 mil associados. Seu atual presidente é o Professor Agnaldo Silva, que no
dia 24/01/2006 concedeu entrevista a Emerson Nunes para o site do ibahia. Nesta
ocasido ele falou sobre a historia, os significados de cores e simbolos de do afoxés
Filhos de Gandhi .

O bloco continua em atividade até os dias atuais por causa da sua filosofia,
pregar a paz, a qual esta pautada e inspirada em Mahatma Gandhi, um pacifista indiano.
O bloco tem toda uma vestimenta apropriada para sair no carnaval, sendo que esta
vestimenta é coberta de significados. Sobre o significado das cores do bloco e o
perfume de alfazemas. O presidente do Gandhi traz na entrevista explicagdes sobre a

simbologia das cores usadas no desfile

Branco de Oxala é a paz, e a alfazema, no sincretismo religioso, é uma
referéncia em homenagem a lemanja, mae de todos os Orixas e mulher
de Oxala. Os homens usam alfazema para atrair as mulheres com o
aroma”. A fantasia utilizada no bloco tem como referencial a paz,
enfocando a Oxald, que é o Deus maior. O branco é de Oxala menino, o
Oxaguiam, e o azul de Ogum; as nossas contas sdo amuletos da sorte. E
cada um usa de acordo com a indumentéria, da maneira que se achar
elegante, ndo existe quantidade fixa.

Sobre a proibicéo da participacdo feminina Silva (2006) “Afirma que o bloco foi
formado por um grupo de estivadores e ndo existiam mulheres trabalhando na estiva.
Elas davam o apoio logistico. Eles trabalhavam no cais e as mulheres cuidavam da
indumentaria e davam a beleza ao turbante.” Até hoje sdo as artesds que confeccionam

os turbantes na cabeca dos cavalheiros.

Outro aspecto interessante € 0 uso do turbante que, segundo a tradicéo religiosa
do candomblé, a cabega de qualquer cidaddo é importante, pois nem toda cabeca pode
ser pegada por qualquer pessoa. “Ainda mais se ela estiver com o “corpo sujo”. Mas
cada um se cuida da maneira que acredita e que tem fé. Eu, por exemplo, tomo meu

banho de folha, mas cada um segue o ritual que esta acostumado”.
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Bloco de indio: Apaches do Torord. Sobre estes ndo foi possivel encontrar uma
bibliografia que falasse da historia do surgimento deste importante bloco, mas
encontramos no trabalho de Milton Moura (1987) denominado “Farad: um Poder
Musical” um apanhado do histérico do Bloco Apaches do Torord, que surgiu na década
de 70, sobre a influéncia dos filmes de faroeste americanos, empolgando as turmas que
freqlientavam entusiasticamente os cinemas. Esses blocos eram continuos aos mesmos
bairros, como também se via nos nomes: o Cacique do Garcia e os Apaches do Tororo,
os maiores, além dos Comanches, Tupis e entre outros. Os jovens e adolescentes dos
bairros populares mais proximos do centro se faziam tribos destemidas e aguerridas.
Assim como os apaches enfrentavam o exercito norte-americano no cinema, 0s rapazes
dos blocos de indio enfrentavam a policia na rua.

Para Godi, A. (1991). O Apaches do Toror6 € uma das mais importantes
entidades culturais da cidade de Salvador. Fundado em 1968, surgiu num periodo muito
dificil na vida politica do pais e, através do carnaval, transformou-se num marco de
resisténcia e influenciando com participacdo do povo pobre desta cidade na folia de
Mono coisa que até entdo ndo acontecia. Para dizer o que o bloco é, caderno I, na

pagina 21 traz a musica “Apaches do Toror0” de autoria de Nelson Rufino

Mas esse ano eu vou ficar
Ao ver passar
O bloco meu
Quero sentir a sensacao
De fora do corddo
Mas se eu ndo suportar
A empolgacao
Vou apanhar meu blusdo
Do ano passado
Do outro lado cantando eu vou

0
0666
Apaches tem
Uma coisa diferente
Uma coisa diferente
Uma coisa que a gente
Sente e ndo sabe o que sente
Sente e ndo sabe dizer
O apaches tem
O amor do desfilar
E quem ndo segura os olhos
Em bem capaz de chorar

> O
> O
(@)
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E importante salientar que a Territorialidade e familiaridade eram as bases
sociais comuns desses blocos. A isto se acrescenta a presenca das tradigdes religiosas
de origem africana e indigena. Os Filhos de Gandhi fazem oferendas a Exu na sua
primeira saida do ano. Os afoxés e corddes visitavam as casas de candomblé, como o
Gantois, antes do cortejo de domingo, md Menininha do Gantois ofertava uisque aos

diretores do Gandhi, antes do cortejo dominical.

Segundo Godi (1991) os blocos de indio somavam milhares de associados.
Eram quatro mil os apacheiros, quando se deu um combate com a policia que em
pouco deixou a dever ao que se passava na tela, aos domingos. As proprias elites
ofereciam como que a contraprova de que 0 recurso iconografico aos filmes de
faroeste ndo era sem razdo: os soldados dos brancos reprimiram de forma truculenta
os temidos guerreiros apaches, que tiveram que se contentar com uma composi¢ao

reduzida e passaram a refluir, como os outros modelos de bloco.

O Polo Petroquimico criou um novo tipo de operario. Negro e
préspero, como o petroleiro, e além, disso sintonizado com
movimentos politicos e culturais em algumas partes do mundo. As
lutas politicas nos novos paises africanos, a explosdo dos ritmos
caribenhos e o sucesso de algumas bandas de cantores negros norte-
americanos desencadearam uma onda de afirmacdo do fendtipo ex-
africano em Salvador, que se expressava principalmente no uso de
alguns aderecos e do cabelo black power ou rastafari, ou seja, as dread
locks. Este novo tipo de juventude, numa cidade em que as novidades
chegavam com pulsagdes diferentes a cada dia, formou os blocos afro
e novos afoxés. (GODI, 1991, p.6).

primeiro blocos, afro sugido no Brasil, em Salvador. Ele foi criado em

fdeérado um marco na histéria do carnaval. Entre os anos 70 para 80
afro surgiram, sendo os de maior imponéncia até hoje o Olodum e o
)s blocos tipo Muzenza, mais identificado com a tradi¢cdo do reggae

tiveram sua visibilidade camuflada, devido a discriminacdo étnico-cultural, por serem

blocos que falam da cultura africana..

Nesse periodo de transicdo das décadas citadas, alguns artistas, como Gilberto
Gil e Caetano Veloso, assimilaram motivos musicais do 1lé Aiyé, do Badaué e dos

Filhos de Gandhi, integrando-os aos circuitos da midia.

Com o nascimento do bloco afro 1Ié Aiyé, fazendo samba-duro, ancorado na

tradicdo musical-religiosa do candomblé, a cidade timidamente comeca a aceitar e se



identificar como negra, no inicio dos anos 80, mesclando informagdes do samba e do
reggae. Os novos blocos afro como Olodum, Malé Debalé, inspirados no pioneiro 1lé
Aiyé, vao criar o samba-reggae, que viria a explodir midiatica e comercialmente na

virada dos anos 80/90.

4.2 . Zumbi 300 anos - 11é Aiyé 21 anos

O Caderno Il “Zumbi 300 anos - IlIé Aiyé 21 anos traz como contetdo
significativo o relato de uma experiéncia vivida no ano de 1996, através do concurso
artistico Cultural promovido pela Associacdo bloco Carnavalesco 1€ Aiyé nas escolas
publicas conveniadas com Il&, onde o tema central foi “Zumbi dos Palmares- 300 anos,
I1é Aiyé- 21 anos”. As escolas participantes do projeto foram Escola Duque de Caixas,
Escola Mé&e Hilda, Escola Tereza Conceicdo Menezes, Escola Abrigo dos Filhos do
Povo e a escola de Percussdo Banda Eré. E importante salientar que todo o concurso
ficou concentrado no Colégio Duque de Caxias. A premiacdo deste concurso artistico
cultural foi dada de acordo com as divisdes por nivel de instrucdo da 12 a 42 série, 0
primeiro nivel, de 5% a 82 Série, 0 segundo grau de modos que a premiacéo se tornasse
justa, aumentando assim, o numero de premiados. Os prémios para 0s primeiros lugares
foram desde as fantasias do bloco para desfilar no carnaval de 1996 a viagem para a
Serra da Barriga, local onde ficava o Quilombo dos Palmares.

O concurso Zumbi foi desenvolvido pelo PEP, Projeto de Extensdo Pedagdgica
do I1é Aiyé, criado no ano de 1995, com objetivo de construir uma pedagogia com base
no resgate da identidade da cultura africana e suas influéncias no Brasil. Além, disso, 0
projeto busca elevar a auto-estima e pensamento critico dos afros descendentes. O
concurso Zumbi foi desenvolvido e formatado para ser publicado nos Cadernos de
Educacao do PEP.

O Quilombo Zumbi do Palmares Na realidade os quilombos tém como
antecedentes a vinda da coroa portuguesa para o Brasil, por ocasido da apropriacdo das
terras brasileiras e depois com a implantacdo do funcionamento do regime colonial.
Sabe-se que a mdo de obra indigena ndo era interessante para os fins lucrativos da
coroa, por isso resolveram investir na mao de obra negra. Em 1532, os africanos
chegaram escravizados para ao Brasil, para trabalhar na lavoura de cana-de-agucar.

Ao falar do Quilombo Angola Janga .Localizado ao redor das
montanhas de Alagoas, limitando-se com os confins de Pernambuco,
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grupos de escravos, desenvolveram uma dinamica de intercambio e
estrutura social que convivia a organizacdo social tradicional de
antigos reinos africanos: Congo, Angola, Benguela, Cabinda.
Reestabelecendo, aliancas e costumes, onde chefes de grupos
reuniam-se periodicamente em Conselhos para decidir sobre a vida
em coletividade com a participacdo de Todos. (SIQUEIRA ,1995, p.
15 apud CARELLI, 1988).

Segundo Siqueira (1995, p. 10) “Os negros que aqui chegavam se tirava o nome
africano e se Ihe impunha outros, de origem portuguesa. Proibiam-lhe a religido ancestral,
forcavam-no aceitar o cristianismo. Como se isso ndo bastasse, utilizavam diferentes formas de
castigos corporais com instrumentos de ferro”.

Existiam diversas formas de castigo, do desrespeito a pessoa humana do negro
africano, a captura, a compra e venda deste como mercadoria, a vinda para a outra nacéo
distante, que os levavam ao banzo ou a resisténcia nos quilombos.

A escraviddo no Brasil durou mais de 300 anos, entre os séculos XVI e XIX. O
negro vindo da Africa se responsabilizou pela construcio da nac&o brasileira através da
sua forca de trabalho. A escraviddo no Brasil e nas America foi uma das bases de
desenvolvimento do capitalismo. Siqueira (1995, p. 11) O negro foi o grande gerador
de riqueza pelo acimulo do seu trabalho, enriquecendo as classes dominantes daqui e da
Europa. Seu trabalho foi uma das principais fontes de acumulacao de capital.

Diversos autores buscam definir o que € um quilombo, mas existe um
pensamento comum, em que quilombo se constitui um ndcleo de resisténcia. Para

Siqueira (1995) e Cardoso (1995) esses nucleos resistiam:

A violéncia da escraviddo. Constituidas por um conjunto de aldeias, as
comunidades quilombolas formadas por negros, brancos e indios
marginalizados, sem terras e sem fortunas, estruturadas em leis
comunitérias, formaram a mais avancada e sofisticada organizacdo de
luta, orientada por uma s6 regra: fica quem vier por amor & liberdade!.
(SIQUEIRA. M, L, 1995;CARDQOSO. M, A, 1995, p.13)

Os autores ainda dizem que,

Os quilombos que foram formados foi a mais rica experiéncia de
organizagdo dos negros na luta pela liberdade. Fugiam para terras
virgens de dificil acesso, reorganizavam a vida em liberdade, baseados
na cultura trazida da Africa e resistiam aos ataques dos colonizadores
brancos. Nos quilombos 0s negros deixavam de ser escravos e
tornavam-se individuos livres. (SIQUEIRA. M, L,
1995;CARDOSO. M, A, 1995, p.13)
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Na comunalidade quilombola tudo que era produzido era coletivo. A sobra da
producéo era vendida ou trocada por objetos para suprir as necessidades dos quilombos,

lembrando que tudo era compartilhado com todos.

Silva, J. C. (2005, p.23/24) Também cita Oliveira, Silveira (1987, p. 12), falando
sobre o Quilombo dos Palmares:

Séculos antes do Brasil ser livre
Palmares foi livre.

Séculos antes do pais
Considera-se livre

Palmares foi pais e estado

Livre

Assim como o0s quilombos dos Palmares, tivemos tantos outros e na
contemporaneidade Baiana, destacamos o 11é Aiyé como o “O grande Quilombo da Era
Moderna” Santos (2000, p.72). Esta definicdo foi dada pelo presidente da Associacdo
Bloco Carnavalesco 11é Aiyé, Antonio Carlos dos Santos Vovo em entrevista cedida em
1999 Perin (autora).

Vaérios autores falam sobre Zumbi

Zumbi, negro de singular valor, grande animo e constancia rara; este € o
espectador dos mais, por que a sua industria, juizo e fortaleza aos nossos
serve de embaraco, aos seus de exemplo; Descricdo com noticias
importantes do interior de Pernambuco, etc.(FREITAS, 1982, p. 123).

Zumbi nasceu em 1655, recebeu o como nome de batismo Francisco, dado pelo
padre portugués Antonio Melo. Francisco aprendeu a ler e foi coroinha, aos10 anos de
idade. No ano de 1670, com 15 anos, fugiu para “companhia dos negros levantados de
Palmares”, onde posteriormente se tornou chefe, substituindo Ganga Zumba. . Segundo
Freitas (1982, p. 126) “A origem do nome “Zumbi ou Zambi, segundos achados em
documentos portugueses, significa “Deus da guerra”. Na mitologia religiosa africana é

uma divindade suprema chamada Nzambi (Nyambi, Nyame)”.



89

“O nome Zumbi pode significar o N"Zambi, o Deus supremo dos povos bantus;
Zumbi pode significar alma do que vagueia pela noite; Zumbi € o herdi da Troia Negra,
general das almas em Plamares”. (SIQUEIRA, M. L. e CARDOSO, M. A., 1995, p. 19).
Zumbi é definido por Carlos Assumpcéo. Cit em Silva (2000, p. 23):

No Canto de encanto
Na fala da sala

Na rua na lua

Na vida de cada dia
Em todo lugar

E Zum

E Zum

E Zum

E Zumbi

Zumbi tdo famoso por sua lideranca e poder de organizacéo, foi lider de um dos
quilombos mais famoso do Brasil, 0 Quilombo dos Palmares, situado no Estado de
Alagoas. Os quilombos surgem no Brasil como ndcleos de resisténcia.

Ainda sobre Zumbi, Silva (2005, p. 24) relata em sua tese de doutorado outras
forma de definicdo do her6i Zumbi Através do samba enredo “Quilombo dos Palmares”
, de Noel Rosa de Oliveira e Anescar Rodrigues, do Grémio Recreativo Escola de
Samba Académicos do Salgueiro. A relevancia deste samba enredo, pois em 1960, o
Salgueiro conquistava o seu primeiro campeonato no concurso das escolas de samba do
Rio de Janeiro. Ver letra da mdsica completa em anexo.

Samba enredo de Noel Rosa e Anescar Rodrigues de 1960 retirado do site
cademia do samba.

No tempo em que o Brasil ainda era
um simples pais colonial,
Pernambuco foi palco da historia
que apresentamos neste carnaval.

Com a invaséo dos holandeses
0s escravos fugiram da opressdo
e do jugo dos portugueses.

Esses revoltosos

ansiosos pela liberdade
nos arraiais dos Palmares
buscavam a tranqilidade.
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11é Aiyé: O quilombo da Era Moderna

Como heranca quilombola o 1€ Aiyé resiste e insiste em afirmar a identidade
negra, por isso e por tantas outras a¢Ges, é hoje uma das instituicGes negras que lutam
pela afirmacéo da identidade negra no Brasil.

Sobre o 11é ja foi contada e recontada a sua Historia na interpretacdo de dados do
caderno | “OrganizacGes de resisténcia negra”. Foi e ainda é inspiracdo para muitos e
muitas artistas, cantores, poetas, educadores, politicos e pessoas comuns afirmarem sua
identidade negra no Brasil. Mas falar do 11&, parece uma fonte inesgotavel de dialogo.
Diante da sua importancia para a comunidade negra, faremos um rapido apanhado do
ciclo de festas que ocorrem na Associacdo Bloco Carnavalesco 11é Alyé, para entdo
falarmos especificamente do PEP, Projeto de Extensdo Pedagdgica do 11é Aiyé. O PEP
é colocado no ciclo de festa pelo fato dos cadernos de educagdo do Il1é Aiyé, serem
produzidos a partir do tema escolhido para cada ano do carnaval da associacdo Bloco
Carnavalesco 1€ Aiyé.

No projeto busca-se a sintese do esforco feito pelo bloco em busca de liberdade,
auto- estima, respeito e identidade. Neste projeto o PEP temos o Cadernos de Educacéo
do 1lé Aiyé.

O coordenador Silva, J. C. (1996) do projeto afirma que

Os trabalhos refletem as préaticas educacionais desenvolvidas pelo 11&
Aiyé na comunidade” Como forma de preservacdo da expansdo
artistica dos alunos, os textos foram publicados neste caderno na
integra. A coordenacdo sugeriu que 0s textos e desenhos fossem
utilizados por educadores em sua pratica escolar, em todas as
disciplinas do ensino fundamental, multiplicando idéias simples
como esta e motivar 0s alunos a pensar e a criar a partir de temas
historicos ou relacionados com sua realidade. (SILVA, J,C.,1996, p.
7).

Para falarmos do ciclo de festa do Bloco carnavalesco 1€ Aiyé, tomamos como
base a leitura de artigos dos seguintes autores; GUIMARAES (2002), SILVA (2005),
FREITAS. J. (1996) e PERIN. R. R. S.(1999; 2000).

O ciclo de festas da associacdo é desenvolvido em diversos lugares; sede do
Bloco no Curuzu, o centro de Cultura Popular- Forte Santo Antonio, a Casa de Benin, 0
teatro Gregoério de Matos, no Barracdo do Terreiro 11é Axé Jutolu e nos Ultimos anos na

nova sede, a senzala do Barro Preto, situada na rua do Curuzu.
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O Novembro Azeviche é comemorado em novembro, € considerado de
fundamental importancia para o Ilé Aiyé. No novembro Azeviche € celebrado o
aniversario do bloco, a Revolta da Chibata. O Dia Nacional da Consciéncia negra e a
Independéncia de Angola. Para o I1é essas comemoracfes sdo importantes, pois marcam
resisténcia atraves da afirmacdo do auto-estima do negro. Além de enfatizar datas
importantes da comunidade negra, promovendo a visualizacdo da arte negra para toda a
populacdo negra e ndo negra.

Um dos pontos de maior relevancia neste més para o bloco, é a comemoracdo do
seu aniversario de fundacdo em 01/11/1974. Segundo Freitas, J. (1996 p. 61) “o bloco
promovia uma missa na qual eram utilizados elementos do Candomblé acompanhados
do ritual litdrgico catdlico, apresentando um discurso estético-politico contra a
descriminacéo racial”.

A noite da beleza Negra ¢ o ultimo evento antes do carnaval, tem como objetivo
eleger a rainha do carnaval do 11&, a Deusa do Ebano, buscando, assim, valorizar a
beleza negra.

No carnaval o bloco tem como objetivo mostrar a cultura de origem africana
reelaborada, através do seu discurso étnico e estético, dizendo a todos que o negro tem
valor, cultura e auto estima e faz com que todos 0s ndo negros questionem e indague; O
que é o 11&?. A resposta para tal indagacdo pode ser dada de forma resumida através da
musica de Paulinho Camafeu retirado dos cadernos | do Projeto de Extensdo
Pedagdgica do I1é Alyé.(1995, p. 23).

Que bloco ¢é esse

Que eu quero saber

E 0 mundo negro

Que vamos mostrar pra vocé

Os negros do 1l1é Aiyé querem mostrar o mundo negro, através do seu repertério
construido desde 1974. Segundo Silva (2005, p. 65).

O bloco quer explicar as contradi¢Ges da sociedade brasileira no que
se refere &s relacbes raciais entre brancos e negros, silenciadas
durante algumas décadas apds o estabelecimento, na década de trinta
do século vinte, da ideologia da “democracia racial” no Brasil. Para
ele a postura e o programa politico-cultural do 1l1é Aiyé afirmam a
existéncia do racismo, expdem a contradi¢do da negacdo do racismo
pela sociedade para, assim, fomentar o debate racial, nunca recalcé-
lo. (SILVA, 2005, p. 65).



Por fim, Silva (2005, p. 65) cita o educador Guimardes. E, L (2002, p.39),
quando este fala no artigo “Novos saberes da Liberdade: a expressao Cultural do I1é

Aiyé” sobre o programa politico cultural do Bloco:

Assim, o discurso do 11é Aiyé, enquanto discurso do Movimento Negro,
veicula saber e poder. E um saber de luta, capaz de fazer a mediagéo de
contetdos do conhecimento ancestral coma memoria reconstruida nas
vivéncias locais, fazendo emergir e colocando em circulacdo os saberes
dominados. Os pressupostos e conhecimentos construidos no fazer do
bloco propugnam um repensar e um ressignificar de uma outra leitura
do mundo, constituindo-se num instrumento pelo quais os afro-
descendentes podem repensar 0 seu papel e lugar no contexto da
diferencas.

4.3.A Forga das Raizes

Caderno 1V, A Forca das Raizes. Nesse caderno a pesquisadora, Valdina Pinto
afirma, que o culto aos caboclos sempre foi freqiente nos terreiros de Nagdo Angola, o
que é compreensivel, pois os Bantu, na sua maioria, tiveram um contato mais préximo
com os indios e durante muito mais tempo. Por outro lado, tinham consciéncia de serem
os indios os reais donos da terra. “Hoje cada vez mais pessoas iniciadas em outras
nacBes incorporam caboclo ou “recebem” ou “da” caboclo, usando a terminologia mais

fregliente entre o povo de candomblé”. (1996, p. 9)

Ainda é encontrado em determinados terreiros de candomblés a
negacdo do culto aos caboclos para mostrar uma “pureza” africana;
entretanto pessoas dessas casas 0S incorporam e recorrem aos terreiros
para cuidar do seu caboclo. (PINTO, 1996, p. 10).

Pinto (1996, p. 14) traz como conteudo diversas entidades, buscando descrever
seus significados de acordo com suas nagdes correspondentes. Primeiramente a entidade
do dominio dos caminhos das estradas e também mensageiros de todas as entidades na
nacdao Angola é denominada de Exu e tem como correspondente Bombojira, Unjira, em

Jéje: Elegbara e em Ketu: Exu.



93

LUZ, M, A. (1995) "é um orixa filho, resultante da interacdo entre
principios genitores(...). Exu estd associado & laterita, espécie de barro
endurecido vermelho, considerada a primeira matéria do universo.
Nessa forma, é conhecida por Exu Yangi.

Exu, portanto, € quem promove a dinamizacao e expressdo do universo,
sendo o responsavel pela acdo de introjecéo e restituicdo e Axé”. (LUZ,
M, A., 1995, p.58/59).

Exu no ciclo de festas do 11é Axé Opd Afonja, situado no bairro de S&do Gongalo,
Salvador é reverenciado através do Padé, despacho de Exu. Este ritual é a primeira
obrigagdo de toda festa, abrindo as festas publicas, antes que a cerimonia se inicie pela
noite. “O Padé é a invocacdo de Exu para que tudo saia bem na festa e ndo haja nenhuma
desarmonia. Entdo Exu, contente por ter sido homenageado, deixa que a festa se
desenvolva com ordem e alegria”. (SANTQOS, D. M. 1994, p. 45).

Apds o preceito cantam a seguinte musica para Exu (Op. Cit.1995, p. 45)

Amord dodd
Amor6 dodd Amoro
Ibi lo Bilua
Amaro dodé Amord

Para Siqueira (1995) Exu representa o principio de tudo, esta ligado a criacéo e a
ao dominio do conhecimento. Nada se faz sem Exu nos terreiros e mesmo na vida
daqueles que nele acreditam.

Vivaldo Costa Lima (1982) é citado por Siqueira quando se refere ao despacho
de Exu “é preparar 0 necessario para a viagem que ele vai empreender, e pedir a Deus que
a viagem seja de paz e que ele volte, sobretudo, breve com respostas satisfatorias”.

Ogum ¢é a entidade da energia do ferro, dos metais. Em Angola significa:
Inkdssi, Mukumb, R&ji Mukumbi, em Jéje: Gu e em Ketu: Ogum

Segundo Siqueira (1995) Ogum:

E aquele que julga, que elimina a situagdo, da parecer e fornece
elementos para que Xangb proceda as acdes de justica. Ele é guerreiro
valente, cheio de poder, capaz de enfrentar o dia-a-dia com destemor.
As pessoas recorrem a Ogum, na busca de forca com que ele forja o
ferro, para reverter os obstaculos. Ogum tem uma cor forte: azul-rei ou
verde-claro. As suas contas sdo de cristal com o seu traje ritual. O dia
da semana que lhe é considerado é terca-feira, quando é louvado pela
comunidade em cerimdnias rituais e sociais.(SIQUEIRA,1995).



94

Ainda buscando tratar da entidade de Ogum , fazendo referéncia a LUZ (1995)

ele afirma que esta entidade:

E considerado irm&o de Exu na linguagem da comunidade-terreiro. E
considerado o primogénito, o primeiro nascido, principio do
desbravamento, que abre os caminhos para a civilizacéo.

Ogum ¢é considerado filho de Oxald, na linguagem do terreiro, e ja
vimos anteriormente histdrias que narram a relacéo desses orixas com o
culto de Egungun. (LUZ, M, A,1985, p. 61).

No I1é axé Opo Afonja canta-se para reverenciar (DIDI, 1995, p. 49).

Ogun uanilé é
Ogun uan’ilé
Koma pé modé é
Akord ua n"ilé.

Oxossi: A entidade das matas que protege os animais terrestres e as florestas.
Nacdo Angola: Mutakamlombd, Mutalomb6, em Jéje: Angangatolu e em Ketu: Oxossi.

No Brasil Oxossi é conhecido e reverenciado pelos filhos de santo. A saudacdo

ritual a Oxossi é Oké Aro!. Segundo Siqueira (1995):

As pessoas de Oxossi sdo destacadas por sua nobreza incomum. Gente
que alia inteligéncia, reflexdo e competéncia, ao dominio intelectual e
técnico, a serenidade no trato com as pessoas € a0 COmMpPromisso
comunitario... Oxdssi € um orixa alegre; o barracdo fica exuberante
guando ele se apresenta, todos cantam e dancam, simbolizando a luta
pela vida.

Luz, M, A (1995) traz mais uma contribuicdo sobre Oxossi:

Oxossi é considerado o filho mais novo de Ogum, na linguagem do
terreiro. E patrono da caca e dos cacadores. Diferencia-se de Ogum
porque este esta ligado ao mistério das arvores da floresta e Oxossi esta
relacionado com a mata virgem.

Segundo Santos (1995) Oxossi é considerado rei da nacdo Ketu, no dia de

Corpus Chisti é festejado Oxossi, grande orixa, rei dos cacadores e da nagdo de Ketu.

Por isso, todos os seus filhos (no Opd Afonja sdo filhos de Oxossi, entres
outros, Jorge Amado, Carybé, Camafeu e Stela) se reinem na véspera, &
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noite, juntamente com o Aramefa (conselho constituido por seis homens
compostos na casa de Oxossi, que, na época de Mde Aninha, DIDI,
Stelio, Cirilo, Alberto e Benevides), para realizarem as obrigacdo
chamada Omi Kawé lara bori, ou seja, tomar banhos de folhas e fazer
algumas oferendas a “ cabecas”. Depois de cumprido o preceito.
(SANTOS, D.M. 1995, p. 46).

Uma das cantigas de Oxossi realizada ap0s o ritual é (op. Cit, 1995, p. 47).

Are: J6 ué xe!
Agogb aré
Aré 6 Agogb

Ossayn: a entidade, energia dos vegetais, da esséncia das folha. Na nacéo
Angola significa Katendé, em J&je: Agiie e em Ketu: Ossayn.

As plantas para Ossaiyn tém lugar primordial, pois todo o rito gerador e
reforcador do Axeé passa necessariamente pelas plantas. Para Ele o conhecimento dos

nomes das plantas, constitui uma das riquezas especiais do candomblé.

Sirqueira (1995) afirma que:

As folhas tém um papel importante no dia-a-dia da maioria das pessoas,
no processo de cura que se realiza nos terreiros de candomblé, através
de medicamentos naturais para resolver problemas de doencas,
recupera as forcas, retomarem o animo para o trabalho, renovar a
confianca na vida.

“Assim como Exu, Ogun, e Oxossi, Ossayn € considerado orixa 16dé, isto é,
orixa exterior ou “orixa da rua”, na linguagem do terreiro”. (LUZ, M, A, 1995, p. 66).

Os simbolos rituais que corresponde a Ossayn, segundo Siqueira (1995 )sao:

Instrumentos de metal prateado que simboliza uma arvore, constituida de
varias hastes, cujo galho superior ostenta um passaro. A vestimenta
litirgica desse orixa é verde-claro, suas contas sdo da mesma cor. Sua
ocupacdo profissional, a caca e a adivinhacdo, juntamente com OXxossi e
Ifa.

Xangob: A entidade da energia dos raios, do trovdo: da justica, protetora dos
advogados. Em Angola significa: Zazi, Zaji, Lwangu, em Jéje: Sobd, Badé, Loko e em

Ketu: Aird, Iroko e Xang®é.
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(...) Todos sabemos o significado do uso do fogo na evolucdo da
humanidade. Xangd esta representado também pelo raio e o trovdo, e
sua companheira Oya etd relacionada com o relampago. (...). A
caracteristica de Xang0 é de assegurar corrente inniterrupta de vida no
Aiyé o constitui como Ala afin, titulo dos reis de Oyo6, que tem por
funcdo assegurar a expansao de linhagens, a expansédo do reino”. (LUZ
M.,A.1995, 69).

O dia de Xangb € 29 de junho, mas a festa inicia no dia 28, com a fogueira de
Aira, considerado o dono do terreiro. Segundo Mestre DIDI, supremo sacerdote do culto

aos Eguns do terreiro 11é Axé Opo Afonja (1995, p. 48).

Xang6 ¢ festejado na roca de Sdo Gongalo do Retiro na claridade de
uma fogueira, com alguns de seus filhos, assando milho, soltando fogos
e baldes. Neste dia, relnem-se todos os Omarixa, Ogan e Oloyé e
principalmente os Obas, que sdo os Ministros de Xangd, que sO
existem, no Brasil, no Axé Op6 Afonja

Neste dia no 1Ixé Apo Afonja, custuma-se sacrificar a Xangb 0s seguintes
animais: Obd (carneiro), Akuko (galo), etu (conquém), pepelé (pato), ajapa (cadgado) e
outros animais.

Obaluayé e Omolu: A entidade da energia da terra com dominio e poder sobre
as doencas epidémicas, tem o dominio da terra, do solo. Na nacdo Angola é

denominado Kavungu, Insumbu, em Jéje Ajunsum e em Ketu Obaluayé.

Obaluaiyé é filho de Nand, seu nome oba-olu-aiyé, significa rei dos
espiritos do mundo (cf. Santos, 1976, p. 99), os espiritos contidos na
terra, representados ritualmente pelo agiré, ou cuscuzeiro. O agiré €
uma gamela de barro com furos e de seu cume emerge 0 opa-0ssaiym, a
arvore de sete galhos tendo na ponta da haste central o passaro, simbolo
do procriado. (SANTOS, 1970, p. 11 apud LUZ, M,A.1995, p.85).

Siqueira (1995) define Omold/obaluayé “E um orixa que chama ao trabalho, &
reflexdo, ao esforco pessoal antes de esperar que tudo caia do céu. Para ela quando se
fala da ajuda de Omolu é frequente se dizer que se deve pedir a peste, a enfermidade,
para que ele proceda ao contrario”.

Diante do exposto Siqueira (1995) “levanta a hipotese de que Omolu seja um
santo que redimensiona a relagcdo com os orixas, transformando essa tendéncia de pedir,

de esperar, de depender, numa relacdo mais dindmica, sobrenatural”.
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A pesquisadora traz a descricdo de Aruard da energia do ar, do movimento
constante propria do vento. Na nacdo Angola tem como denominacgédo; Tempu, tembu,
dembwa e na nacéo Ketu: Aruaré (1995, p. 18)

Oxumaré. A entidade, energia responsavel pela continuidade pelo ciclo da
agua entidade simbolizada pelo arco-iris, pela serpente que mordendo a sua prépria
cauda forma um circulo. Na nacdo Angola é chamada de Angord, Angoromeian,
Anvula, em Jéje: Bessén e em Ketu: Oxumaré .

Oxala A Entidade da gerac&o da procriacéo, da pacificacdo. E o pai de todas
as entidades. Esté ligada a fertilidade, a procriacdo. Na nagdo Angola é denominada de
Lemba, lembarenganga, lembafurama, em Jéje: Olissa e em Ketu: Oxala, Oxaguia,
Oxalifé.

Para Luz, M, A.(1995):

Oxala ou Orixa nla, o grane orixa, ou ainda Obatala, rei do ala, pano
branco que cobre e protege a todos os fies em determinado ritual de seu
festival, esta vinculado ao ar e é o orixa da criacdo dos seres humanos e
das arvores. (LUZ, M, A.,1995, p.89).

O festival de Oxala, chamado &4gua de Oxala, que culmina com a festa
de Oxaguian, orixa do inhame novo, se constitui num ciclo de
ritualizacdo a renovacdo, a recriacdo e a expansao da existéncia. (LUZ,
M, A., 1995, p.89/90).

Sobre Oxumaré podemos falar que:

Oxumaré juntamente com Nana, sdo os principios da criacdo em planos
diferentes: Nand para a alma e Oxumaré para manter o equilibrio do
cosmo, do universo. S8o entidades essenciais, porque asseguram a
origem, fonte de riqueza, que por elas passa a vida, 0 nascimento, 0 que
para a cultura africana é a riqueza em si mesma. (SIQUEIRA ,1995,
sem indicacdo de pagina).
lansd. A entidade, energia das tempestades, dos ventos e trovoadas. Na nacéo
Angola denomina-se: Bamburussema, Angorussema e Kaiango, em Jéje: Oya e Ketu :
lansé.
Yansa “é considerada a esposa de Xang6, compartilhando-o com Oba e Oxum.
Os objetos rituais de Yansa sdo a espada e o eiru. Sua cor é o vermelho escuro (...). A

saudacdo a Yansa é Heparrei, Oya!”.(SIQUEIRA,1998, p. 73).
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Principio feminino do fogo, Oy4 é orixa filha de Oxum. (LUZ, M. A., 1995, p.
73)

Oxum.A entidade das aguas, dos lagos das fontes, dos rios. E a dona das
aguas doces. E a entidade da beleza e também da riqueza. A mée da fertilidade. Na
nagdo Angola significa: Dandalunda, Kissimi e kiamaza, em Jéje: Aziri Tobossi e em

Ketu: Oxum.

Oxum é o orixa que detém os principios femininos da existéncia, esta
relacionada as aguas correntes, ao corrimento menstrual, & fertilidade e
ariqueza. (LUZ, M, A.,1995, p 75).

Oxum € o orixa genitor do lado esquerdo, principio feminino, mée
Oxum esté relacionada a procriacdo € patrona da gravidez. E ela quem
cuida do desenvolvimento do feto e protege o bebé até que ele adquira
a linguagem. (...) (LUZ, M, A., 1995, p.75).
A décima segunda entidade descrita pela pesquisadora é a entidade das aguas,
do mar, dos peixes tem dominio das aguas, sobretudo das dguas do mar. esta também,
ligada a fertilidade. O mar é a sua morada e tudo que nele existe Ihe pertence. Na nacao

Angola é denominada de Kaiala, Kaiaré; em Jéje: Aziri Kaia e em Ketu: Yemanja.

Orixa patrona das aguas do rio e no Brasil, também das aguas do mar,
seu nome, lye-omo-gja, significa mae dos filhos peixes. Originaria de
Nupe, ela é considerada, em algumas histdrias antigas, a mulher de
Oraniyan e mée de Xang6. (LUZ, M, A.,1995, p.80).

Suas cores sdo 0 azul celeste e verde &gua, representacdes diluidas do
axé do branco, poder genitor, e do preto, interioridade e direcdo. (LUZ,
M, A.,1995, p.80)

A entidade que o povo do Candomblé tem muita fé e forca é no “Mabaca”. Na
nacao Angola: € denominado Mabaca e em Ketu: Ibeji.

Eré. A entidade crianca com caracteristicas infantis, que se manifesta,
sobretudo durante o periodo de reclusdo de lyad, Muzenza e nos momentos de transicdo
entre a desincorporacéo do orixa Vodum ou Inkissi e o retorno a consciéncia da pessoa.

Na nacdo Angola, significa: Vunji; em Jéje Béji e em Ketu: Eré.



4.3 Caderno V Perolas Negras dos Saber. Esse caderno traz como tema
“Perola negras do saber”. Nesse caderno sdo focalizadas as contribuicdes que cada
Pérola trouxe nas diversas areas do conhecimento e para 0 povo negro, cOMoO na
Educacdo, Ciéncias, Artes, Politica, Religido. O caderno focaliza a importancia e as
contribuicbes de dezenove pérolas. Optamos por citar o nome de cada uma
correspondente a sua area de atuacdo e dar énfase contribuicdo de 10 Pérolas. As
Pessoas citadas no caderno sdo; Como lideranca negra: Antonio Carlos dos Santos
Vové; Na Politica: Abdias do Nascimento, Benedita da Silva e Lelia Gonzalez; Na
educacédo: Cosme de Farias, Manuel Querino e Maria Beatriz Nascimento. Nas ciéncias:
André Reboucas, Juliano Moreira, Martagdo Gesteira e Teodoro Sampaio; na religido:
Hilda Dias dos Santos; nas Artes Batatinha (Oscar da Penha), Jackson do Pandeiro,
Mario Gusmao, Mestre Abdias e Nelson Maleiro; nos esportes: Mestre Pastinha e
Mestre Bimba. E por fim, citaremos J. Cunha, que mesmo ndo sendo incluso no
caderno com Perola Negra, mas reconhecemos a sua importancia nas artes e

principalmente a sua contribuigcdo ao povo negro e para I1€ Ayié.

E importante salientar que, com a escolha dessas 10 Pérolas ndo estamos

excluindo a importancia e as contribuicdes das demais citadas no caderno.

Antonio Carlos dos Santos, VVovo,

Um dos fundadores do 11é Aiyé foi Anténio Carlos dos Santos (Vov0), que é o
atual lider do 11& Aiyé. Ele patrocina a promogéo do orgulho afro-Brasileiro, encoraja
jovens da comunidade do Curuzu, Liberdade a permanecerem nas escolas, educarem-se

e direciona o projeto no sentido de que sejam construidos novos prédios escolares.

Vov0, como é internacionalmente conhecido, é fundador, idealizador e criador
da Associacdo Cultural Bloco Carnavalesco Ilé Aiyé, juntamente com Apolonio de

Jesus, ja falecido.

Inimeras sdo as contribuicGes de Vovo para o resgate e a afirmacdo da
cultura de origem africana no Brasil. Produziu os quatro discos do I1é
Aiyé. Foi Coordenador do Carnaval da Liberdade de 1989 a 1992.
Coordenou o Carnaval de Salvador, em 1996. E produtor de artistas
nacionais e estrangeiros nos eventos do I1é Aiyé. Foi membro da
Comisséo Organizadora da vinda de Nelson Mandela ao Brasil.(ILE
AIYE, 2006)
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Foi membro da Comitiva Oficial de Intercambio Cultural Bahia-Benin.
Consultor para a criacdo de blocos afros no Rio de Janeiro, Maranho e S&o Paulo. E
responsavel pelo Projeto de Extensdo Pedagdgica e pela Escola Profissionalizante do 11é
Aiyé. Atualmente, ¢ membro do Grupo de Trabalho Interministerial para Valorizacéo da
Populacdo Negra, em Brasilia e membro da Coordenacdo do Forum Intermunicipal de

Cultura, entre outras contribuigdes.

Com um trabalho voltado exclusivamente, para a conscientiza¢do da populagéo
negra de seus direitos civis e fazendo isso através de manifestacdes politico-culturais
como o Bloco Afro Ilé Aiyé, a Band’Aiyé, a Escola Mée Hilda, o Projeto de Extensédo
Pedagogica, a Banda Eré, a Escola Profissionalizante e outras, Vov6, tém acumulado

prémios e reconhecimentos no Brasil e no Exterior.

A maGsica para nos funciona como um transformador. Enquanto uma
palestra atinge pouca gente, a musica fala do orgulho de ser negro e do
resgate da auto-estima para um nimero muito maior de pessoas”, define o
presidente do I1é Aiyé, Antonio Carlos dos Santos Vovo.( Informagéo
verbal)

Declaracdo de Vovo em entrevista ao jornal atarde, sobre a sua personalidade

Quando me perguntam quem sou eu, respondo que Sou um negro que
fugiu do controle, porque se a escraviddo passou, seus efeitos
permaneceram e, além do racismo disfarcado de nossa sociedade, existe
a escraviddo mental contra a qual tem lutado o IIé nestes 30 anos,
através da cultura, da educacdo, da religido, das raizes ancestrais e da
musica que fala da beleza do negro e com isso transformando a
sociedade.( A TARDE,2006)

Vovo define a territorialidade do bairro da Liberdade em 31 de marc¢o de 2006.

Um bairro devanguarda, resisténcia negra e manifestacfes culturais.
“Naquela época, a gente curtiamuisica black americana e tinha vontade
de criar um bloco sé para negros”, recorda Vov6, ao falar do amigo
Apoldnio -hoje falecido um dos fundadores do bloco.

Segundo Vovo, quando o lIé foi criado, 'muita gente tinha medo de
deixar os filhos sairem, porque achavam que seria um bloco de negros,
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entdo seria um bloco de desordeiros’, comenta. 'A gente ensaiava na
rua e a policia vinha e terminava com a nossa festa', relembra Vové.
(InformacaoVerbal).

Vovo ainda afirma que

A luta é diaria, mas ao longo do processo o que se tem de mais
importante é que o grupo conseguiu dar visibilidade ao negro e a
questdo racial na Bahia e no Brasil. Antes do Ilé ndo se falava em
racismo e nem se admitia a existéncia deste na sociedade brasileira.
Outra conquista importante € o crescimento da auto-estima e da
afirmacdo da negritude que a comunidade passou a experimentar. “ O
I[1é ajudou a populagdo a desenvolver o orgulho de ser
negro”.(Informacéo verbal).

|
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Abdias do Nascimento fala sobre os Cadernos Negros do IIé Aiyé.
Abdias Nascimento Ex-Senador da Republica.http://bayo.sites.uol.com.br/principal.htm. Essa
entrevista marca a participacdo de Abdias no Movimento Negro e tragca um pouco do seu perfil
politico. Ele fala dos Cadernos Negros, outro material que da respaldo a luta negra no Brasil sdo
formas de expressdo do Movimento Negro, tendo como importante marca a cultura. Ver

entrevista na integra em anexo.
Para Gonzales (1995,p. 79):

Abdias “ poetiza, pinta e teatriza” por que e enquanto negro. A forgas
metaforica de seus versos, a forca colorida das formas de seus quadros,
a forca dramatica de suas pecas, ele ndo a buscou nas escolas ocidentais
especializadas em “ fazer artista”, mas nesse campo cultural alternativo,
repito, reelaborado e recriado pelo povo negro em nosso pais.

GONZALEZ, L (1995, p. 81) cita SODRE ( 1893:130) ao falar de
Abdias para expressar que é atraves do padé de Exu, que Nascimento
“abre os trabalhos” rituais para que sua verdade, sua negra verdade de
homem negro, possa surgir no xiré de sua vida de andancgas por esse
Aiyé, “ feito de terra incerta e perigosa”. E, na invocagdo dos orixas,
convertidos em griot, ele canta tocando, ao ritmo do rumrumpi-lé e
agogd, o percurso e os caminhos do filho de Josina, a de bracos
escarificados em “buqués de queimadurs e cicatrizes”

Abdias (2002, p. 121) justifica, que é recebendo o axé plantado por Exu, que

pode retornar a lingua que me foi roubada; é absorvendo esse axé que retomarei o
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conheciemento, que Ihes foi retirado pela violéncia fisica, pelo terrorismo cultural, pelo

etnocidio a que foi submetido.

Florestan Fernandes (1978, p.22) no preféacio da obra “o Genocidio do
Negro Brasileiro: processo de um Racismo Mascarado” afirma que
Abdias através da sua atuacdo no teatro brasileiro traz ndo sé o protesto
negro, mas reequaciona a politica e socialmente o protesto negro. Pois
com sua atuacdo “ ndo fala mais em uma segunda abolicdo, mas situa
0s segmentos negros e mulatos da populacao brasileira como estogques
africanos com tradi¢Bes culturais e um destino histéricos peculiares.
Em suma, pela primeira vez surge a idéia de uma sociedade pluri-racial
como democracia (...).

Abdias do Nascimento (2002, p. 123) também fala da questdo racial citando
Nelson Rodrigues, por esse ser um dos dramaturgos culminante dos Ultimos tempos.
Essa adjetivacao se dar pelo fato de Rodrigues ter ruma linguagem &cida e precisa.

Rodrigues contribuiu para a caracterizacdo das nossas relacdes de raca com as
seguintes palavras “N&o cacamos pretos, no meio da rua, a paulada, como nos Estados
Unidos. Mas fazemos o que talvez seja pior. Nés o tratamos com uma cordialidade que é o
disfarce pusilanime de um desprezo que fermenta em nds, dia e noite”.

Andréa WELLBAUMM numa reportagem ao site
www.afrodescendente.com.br/abdias.htm fala sobre Abdias do nascimento

“Q ativista negro Abdias do Nascimento, de 90 anos, ex- senador da
Republica, que serd premiado pela sua luta contra o racismo, disse que
0s negros no Haiti estdo numa situacdo melhor do que no Brasil.

"No sentido material, 0 negro haitiano esta pior, mas, no sentido de sua
soberania, de sua liberdade total, ele estd melhor do que nés", disse o
fundador do Teatro Experimental do Negro.

"L4 eles tém um pais deles. E nds vivemos um pais para os outros. Até
hoje estamos sendo colonizados, dirigidos. NOs ndo temos
autodeterminacédo, ndo temos nada.”

Manuel Raimundo Querino nasceu no dia 28 de julho de 1851, Em 1868,
alistou-se como recruta, viajando pelos sertdes de Pernambuco e Piaui, se unindo ao
um contingente que se destinava ao Paraguai as ndo pode ir por questdes relacionadas a
saude. Indo para o Rio de Janeiro no mesmo ano, ficou trabalhando no
escritério do quartel. Em 1870, foi promovido a cabo de esquadra, e logo depois

teve baixa no servigo militar.
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Voltando a Bahia, comecou a trabalhar como pintor e decorador, nas
horas vagas estudava francés e portugués. Este foi fundador do Colégio
25 de
Marco e o Liceu de Artes e Oficios. Logo depois se matriculou na
Escola de Belas Artes, se tornando-se aluno de destaque
Em 1882 obteve o diploma de desenhista.  Seguiu
depois o curso de arquiteto. Foi lente de desenho geométrico no Liceu
de Artes e Oficios e no Colégio dos  orfaos
de S. Joaquim. Publicou um manual de desenho em 1903 e outro logo
depois. www.capeira-palmares.fr/histor/querino.htm

Querino foi republicano, liberal, abolicionista. Ele assinou o manifesto
republicano de 1870. Fundou os periodicos "A Provincia" e "O Trabalho", onde defende
0s seus ideais republicanos e abolicionistas. Escreveu para a "Gazeta da Tarde" uma

série de artigos sobre a extingdo do elemento servil.

Tornou-se  um  lider da classe, em campanhas pelas
causas trabalhistas e operarias que o conduziram a Camara Municipal.
Ali escreve um dos seus biodgrafos, Gongalo de Ataide Pereira, - foi éle
contrario as leis de excecdes, as reformas injustas, descontentando aos
senhores da situa¢do, mas, a0 mesmo tempo, ganhando a simpatia
daqueles que seriam prejudicados por tais reformas, que apenas
serviriam para acomodar amigos e protegidos da
situacdo dominante. Nessa mesma ocasidao formou um bloco com
outros e por uma indicacdo fez voltarem aos seus cargos Varios
funcionérios dispensados por uma reforma; e isso custou-lhe a nédo
reeleicdo, retirando-se satisfeito para a sua obscuridade, desvanecido de
que  soubera  cumprir o seu dever, ficando  bem
com a sua consciéncia de funcionario publico. www.capeira-
palmares.fr/histor/querino.htm

Manuel Querino dedicou-se a estudos, que vem contemplar aspectos
histéricos, em particular, a pesquisa e ao registro das contribui¢cbes dos Africanos
ao crescimento do Brasil. Esses estudos tinham dois objetivos: o primeiro de
mostrar aos seus irmdos de cor a contribuicdo vital que deram ao Brasil e,
0 por outro, desejava lembrar aos Brasileiros da raca branca a divida que tinham com
a Africa e com os afro brasileiros. Ele publicou em 1906, Os artistas Bahianos, um
artigo de 62 paginas na Revista do Instituto Historico e Geogréfico da Bahia. Em 1909,
publicou uma coletinea de artigos escritos para o Didrio de Noticias
nos dois anos anteriores sob o titulo “Contribuicdo para a Histdria das Artes na
Bahia”. No mesmo ano, publicou no Rio Artistas baianos - Indicacbes Biograficas,

(225 péginas), revisada e ampliada em 1911.
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E importante enfatizar que nenhum afro-brasileiro havia, até entdo,
dado sua perspectiva da Histéria do Brasil. Querino surgiu como o
primeiro Brasileiro - afro- a detalhar, analisar e fazer justica as
contribuicdes africanas ao Brasil. Apresentou suas conclusGes num
clima na melhor das hipéteses indiferente, e na pior, racista e a té hostil.
www.capeira-palmares.fr/histor/querino.htm

Querino, na época, trouxe a Historia do Brasil a perspectiva do Afro-
Brasileiro Morando na comunidade de descendéncia Africana, ele
conhecia com intimidade os habitos, aspiracdes e frustracbes dos Afro-
Brasileiros. Falando de suas fontes de pesquisa, Querino revelou que
muitas de suas informagbes vinham diretamente de afro-brasileiros
idosos que conversavam com ele sem inibicdo, pois o viam
COMO um amigo. . Www.op.cit.
Existem provas de que além de escrever sobre os afro-brasileiros, Querino
também
ajudava a defendé-los. Chamou a atencdo dos oficiais municipais das perseguicdes
existentes aos praticantes das religibes afro-brasileiras. A policia, rotulando essas
religibes como barbaras e pagds, freqlentemente aparecia nos terreiros onde
havia as cerimbnias, destruindo propriedades e ferindo o0s participantes. A
intervencdo de Querino defendendo esta comunidade junto ao governo local,
revelou mais uma vez sua realizacdo original em criar uma ponte entre culturas

e classes sociais diferentes.

Para Calmon,

Defensor da Emancipagéo, Manuel Querino preocupava-se, a0 mesmo
tempo, com a nascente classe operaria, representativa do trabalho livre,
gue a economia ainda escravocrata ndo podia aceitar sendo com grande
relutdncia. Seu primeiro encontro com o problema deu-se em 1874, por
ocasido dos acontecimentos que provocaram a formacdo da Liga
Operaria Baiana. Tornou a ocupar-se dele, com 0 mesmo empenho a
partir d e1885, transformando-o numa das bandeiras do seu jornalismo
militante, quando, em 1887, fundou o periodico A provincia, e em,
1892, a outra gazeta, O trabalho.(CALMON,P.,1915, p.19)

Muitos historiadores certamente devem muito a Querino. Ele preservou um
consideravel montante de informagfes sobre as artes, artistas e artesdes da Bahia.
Ninguem pode efetuar uma pesquisa sobre esses assuntos sem consultar seus trabalhos.
Além do que ele € uma fonte excelente para o estudo de Histdria Social. Em seu As

Artes na Bahia, por exemplo, estdo incluidos trechos de biografias de trabalhadores,
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artesbes e mecanicos, esses que sdo qualificados como “pessoas comuns”. Estas
biografias originais fornecem uma perspectiva inestimavel das vidas dos humildes,
que foram os que mais contribuiram para o crescimento do Brasil. Ele também
oferece em seus ensaios informagOes abundantes sobre costumes, cultura e religido.
Uma das maiores contribuicdes de Querino a Historiografia Brasileira, foi sua
insisténcia para que a Histdria Nacional levasse em consideracdo seu componente
africano, cuja contribuicdo estava sendo minimizada. Ele ratificou estas
contribui¢cbes em seu ensaio sugestivo O Colono Preto como Fator da Civilizagéo
Brasileira (Anais do 6.° Congresso Brasileiro de Geografia, 1918). Neste ensaio,
abundam as verdadeiras origens Brasileiras, muitas das quais os futuros estudiosos
adotaram e expandiram - tanto que atualmente fica dificil apreciar a originalidade

de Querino. Faleceu na Bahia no 14 de Fevereiro de 1923.

Depois da sua morte, foi publicada a sua A arte culinaria na Bahia (39 paginas).
Em 1938, que Artur Ramos editou uma compilacdo de textos ja publicados, como
Costumes africanos no Brasil (351 paginas). E esta edicio que serviu

de base para o texto sobre capoeira abaixo apresentado.

Segundo pesquisas, Manuel Querino foi primeiro historiador negro no Brasil
(1854-1923) deu a primeira descri¢do da capoeira baiana no seu ultimo livro, A Bahia

de Outrora, em 1916.Ver na integra em anexo

A CAPOEIRA

O Angola era, em geral, pernostico, excessivamente loquaz, de gestos
amaneirados, typo completo e acabado do capadocio e o introductor da
capoeiragem, na Bahia.

A capoeira era uma especie de jogo athletico, que consistia em rapidos
movimentos de maos, pés e cabeca, em certas desarticulagdes do
tronco, e, particularmente, na agilidade de saltos para a frente, para traz,
para os lados, tudo em defesa ou ataque, corpo a corpo. O capoeira era
um individuo desconfiado e sempre prevenido. Andando nos passeios,
ao approximar-se de uma esquina tomava immediatamente a direccdo
do meio da rua; em viagem, si uma pessoa fazia o gesto de cortejar a
alguem, o capoeira de subito, saltava longe com a intencdo de desviar
uma agressdo, embora imaginaria. (...)

André Pinto Reboucga nasceu no dia 13 de janeiro de 1838, na cidade de
Cachoeira, na Bahia, no segundo ano da sangrenta Sabinada que devastou o estado da

Bahia , sua terra natal. Ele fez o curso de engenharia civil na escola militar do Rio de
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Janeiro. Seu pai financiou a viagem e os estudos adicionais, André foi para Franca e
Inglaterra. Rebouca tinha um estilo de vida e cultivava uma aparéncia fisica que se
conformavam as normas estabelecidas pelos membros da classe média instituida de suas

respectivas sociedades.

Reboucas participou de todas as mais importantes iniciativas do
movimento abolicionista em sua primeira hora: organizando o banquete
para 0 ministro norte-americano Mr. Henry Washington Hillard, em 20
de novembro de 1880: tomando parte na fundagdo da Sociedade
Brasileira Contra a Escraviddo; escrevendo inimeros artigos da Gazeta
da Tarde; redigindo o projeto de lei que criava o Imposto Territorial,
cuja apresentacdo aos membros do Parlamento, em setembro de 1882,
seria feita pelo deputado José Mariano da bancada liberal de
Pernambuco; estimulando a criacdo de uma Sociedade Abolicionista na
Escola Politécnica, onde lecionava; redigindo em 1883, juntamente
com José do Patrocinio, o Manifesto da confederacdo abolicionista -
primeiro documento de uma sociedade fundada no dia 9 de maio
daquele ano, nas dependéncias da Gazeta da Tarde e que 0 manteria
como tesoureiro eleito até 12 de junho de 1888. Tal manifesto, exigindo
a abolicdo imediata do trabalho escrevo e sem indenizacdo, seria
dirigido ao Parlamento e publicado por iniciativa do Deputado Severino
Ribeiro no Diario Oficial. Rebougas também participaria da sessao
preparatoria para a fundacdo da Sociedade Central de Imigracdo, no
Liceu de Artes e Oficios, em 14 de outubro de 1883, onde protestou,
juntamente com seu amigo Taunay e com o publicista Carlos von
Koseritz, contra a introducdo de chins [N.R:chineses] no Brasil. Dessa
sociedade participaria até a sua partida para o exilio.
(...).(REZENDE,1998)

No desenvolver da campanha abolicionista Reboucas associaria a miseria
brasileira a vigéncia, por trés séculos, do estatuto colonial da terra e esbocaria uma
superacdo das condigdes de vida dos trabalhadores nacionais e estrangeiros, isto é, de
emancipados e colonos, mediante a instituicdo de uma lei agraria. Nesse sentido, pode-
se dizer que progressivamente as preocupacfes de Reboucgas evoluiram de um
diagndstico referido aos maleficios sociais produzidos pela escraviddo na direcdo da
caracterizagdo dos impasses a construcdo da autonomia do homem comum em um
contexto de monopdlio da terra. Sua perspectiva seria dominada, doravante, pelo tema

da emancipacéo social.

A abolicdo da escraviddo acirrou os a&nimos dos grandes proprietarios
de terras, cujo temor passou a residir na possibilidade de uma alteracéo
da situacdo agraria do pais, mediante uma politica de estimulo a
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pequena propriedade. O movimento militar de 15 de novembro de 1889
levou a que André Reboucas embarcasse, juntamente com a familia
imperial, no paquete Alagoas, com destino a Europa.
www.bn.br/fbn/musica/cgrebou.htm

Com a deflagracdo da Guerra do Paraguai, André Reboucas é convocado na
qualidade de engenheiro militar, nela permanecendo no periodo compreendido entre
maio de 1865 e julho de 1886, quando se vé obrigado a retornar ao Rio de Janeiro, por

motivos de salde.

Dias (1973) fala sobre O diario e notas autobiograficas de André Rebougas,
publicado em 1938 por Ana Flora e Indcio José Verissimo que tras o relato da

experiéncia de Reboucas frente a guerra do Paraguai onde:

Na primeira parte do diario, Rebougas descreve sua experiéncia como o
primeiro tenente de engenheiros juntos ao Exercito do General Os6rio
no Sul, a partir de 28 de maio de 1865, quando desembarca em
Montevidéu, um més ap0s o tratado da Tripice Alianca (1°. De Maio de
1865). Faz criticas & falta de planificacdo da guerra, cuja estratégia
ainda era tema de discussdo, e traz observagOes interessantes sobre o
desconforto e as péssimas condicdes de salde dos saldados nos
acompanhamentos; as doencgas causaram mais mortes do que 0s azares
de batalha; demora-se a reproduzir a tensdo entre brasileiros e aliados,
suscitada pela noticia de invasdo do Rio Grande do Sul pelos
paraguaios; testemunha a revolta que sentem o0s brasileiros ante a
perspectiva de se verem compelidos pelo tratado de alianca a ir
defender a fronteira Correntina, deixando Uruguaiana nas maos dos
inimigos. (...)(DIAS, 1973, p. 4).

(...) Afinal em 2 de setembro de 1865, exasperado com a morosidade
dos entendimentos, solicita sua transferéncia para Uruguaiana, que lhe
é concedida, e parte levando a correspondéncia oficial e cartas de
Osorio para 0 General Canabarro, comandante das forcas que sitiavam
a cidade ocupada. (DIAS, op. Cit.)

Spitzer (2001, p. 165) faz critica a participacdo de Reboucgas no processo

abolicionista, pois,

Até o final da década de 1860, André Reboucas tendeu a se dissociar
das massas afro-brasileiras negras e mulatas. Seguindo os passos do
pai, chegou a se posicionar precocemente contra a continuacdo do
sistema escravagista brasileiro, mas fez por abominar as crueldades
intrinsecas dessa instituicdo e o obstaculo que ela representava para a
modernizagdo do pais, e ndo por que se identificasse com as vitimas
como companheiros de cor. Além disso, durante esse periodo, faltou
engajamento a sua oposicdo: ele empregou alguns escravos no projeto
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de construcdo da Alfandega e do porto que dirigiu no Rio de Janeiro , e
tanto ele quanto Antonio Rebougas s6 libertaram seus trés ultimos
escravos em 1870.

As obras que André Reboucas realizou e que lhe conferiram projecdo como
engenheiro foram as ligadas ao plano de abastecimento de agua na cidade do Rio de
Janeiro, durante a seca de 1870, a construcao das docas da Alfandega, onde permaneceu
de 1866 até a sua demissdo, em novembro de 1871, e a das docas D. Pedro Il -- todas

elas envolvendo enormes conflitos e debates pela imprensa.

Apo6s a morte do Imperador D. Pedro 11, Rebougas comegou a ver Lisboa com a
“uma extensdo” do Rio de Janeiro, uma cidade freqlientada pelos mesmos “ monstros
traicoeiros” que “desgracaram o Brasil”.(spitzer 2001, p. 172). Rebouca resistiu a idéia de
ficar na Europa e sentiu necessidade de voltar ao “voltar para o sol e a brisa fresca de
um clima quente”. Ele esperou pelo funeral do imperador, durante o qual escreveu, no
cartdo que acompanhou sua coroa de flores: * Um negro brasileiro, em nome de sua

raca”. Dias depois, resolveu deixar a Europa e ir trabalhar na Africa.
Spitzer (2001, p.172) relata, que

Reboucas explicou em suas cartas que a Africa viria a ser seu “novo
destino”- lugar onde recomecar a vida e acalmar 0s nervos-,assim como
uma “necessidade higiénica” de distrai-lo da “dolorosa saudade” de seu
“Santo Mestre, o imperador dos “horrores que afligem [sua] infeliz
patria”. Também aliviaria a angustia pessoal. “ninguém sabe melhor do
gue Taunay”, escreveu a Seu amigo mais intimo, relembrando
incidentes passados, “qudo injusto e iniquo foi o Brasil para com os
Reboucas, desde o pai até o ultimo dos filhos”.

E importante frisar que embora Reboucas estivesse com intencdes abolicionista,

antes de tudo era cheio de valores eurobrasileiros

Reboucas, embora quisesse encontrar reflgio emocional no mundo de
seus ancestrais negros e se identificar com a Africa e os africanos, suas
percepcOes do continente e dos povos ali existentes eram filtradas pelos
valores e visdes culturais que ele levara consigo de seu mundo
eurobrasileiro, urbano e burgués. Sua visdo dos africanos era
paternalista; seus projetos brasileiros para o futuro dos escravos recém-
emancipados. Imaginava uma campanha africana que viesse a erguer o
negro. (SPITZER,2001, p. 173)

Na década de 1880, André se engaja na campanha abolicionista e participa da

fundacdo de algumas sociedades empenhadas na luta contra o trabalho compulsério no



109

pais, tais como a Sociedade Brasileira contra a Escravidao, a Sociedade Abolicionista,
criada juntamente com os seus alunos da Escola Politécnica, e a Sociedade Central de
Imigracdo. Entre setembro de 1882 e fevereiro de 1883, Reboucas permaneceu na
Europa, desembarcando em solo brasileiro para, basicamente, dar continuidade a

campanha, ja, entdo, animada pelas ruas e pelos debates parlamentares.

Entre 1889 e 1891, Reboucas permaneceu exilado em Lisboa, com
intensa atividade como jornalista correspondente do The Times, de
Londres. Transferiu-se, entdo, para Cannes, na Franca, até a morte de
D. Pedro Il. Em 1892, financeiramente arruinado, aceitou um emprego
em Luanda; mas a sua estadia na Africa seria muito curta: exatamente
15 meses. De 14, jamais retornaria a Europa, fixando-se em Funchal, na
Ilha da Madeira, a partir de meados de 1893. Seu abatimento no exilio
era muito intenso, acentuado por um precario estado de salde.
www.bn.br/fbn/musica/cgrebou.htm

As noticias sobre a morte de André Rebougas relatam apenas o resgate do corpo,
na base de um penhasco de cerca de 60 metros de altura, muito proximo ao hotel em que

vivia. Era o dia 9 de maio de 1898.

MAE HILDA JITOLU, ja foi citada no corpo desta monografia em outro
momento, no capitulo II, intitulado “O solo de origem da Associacdo Bloco
Carnavalesco lle Aiyé”. Mas buscaremos, agora, trazer outros aspectos também

interessantes de Mae Hilda.

Devido a importancia de Mae Hilda para a Associacdo Bloco carnavalesco 11é
Aiyé no ano de 2004 o tema foi em homenagem a Mé&e Hilda. O tema do carnaval do 11é
Aiyé, é fruto de pesquisa feita por historiadores, artistas plasticos e outros especialistas.

Neste ano falou-se na origem/ significado da lalorixa mais importante do IIé.

Mae Hilda Jitolu € filha de dois reinos africanos: Jitolu de Abomey —
atual Benin; Jitolu Yoruba — Atual Nigéria. O significado do nome
Jitolu é digina, forca, sabedoria, fé, inteligéncia, responsabilidade
social, orientacdo, leitura da historia, amor a familia e casa aberta.
www.lleAiye.com.br

Mie Hilda ¢ Filha de OBALUAYE. Esse orixd também tem outras
denominacdes como o velho. E a entidade considerada o rei da terra, aquele que cura,
que varre todas as doencas do mundo, aquele que tem o dom do conselho. Além dessas
atribuicdes, ele é aquele que cria, renova, reorienta o sentido das diferentes dimensdes

da vida e da espiritualidade.
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Mae Hilda é filha de OXUM, ela vem de Abeokuta, cidade vizinha de Ifé,
de Ibadan, de Ib6, de Oyd, llorin, llesha, Egba, todas de lingua Yoruba
com seus Alafins.(...) As terras de Oxum ficam nos tradicionais vergeis
do Golfo do Benin, hoje Nigéria. Oxum tem suas lendas, seus kekés, seus
bantés, suas joias, suas sedas, seu colorido amarelo-ouro, seus perfumes,
a precisao dos seus passos, dizendo a sua verdade a todos 0s cantos, com
sua voz entre tons graves e agudos segundo a circunstancia que sua
missdo solicita guiada por OLORORUN. (ILE AIYE, 2004, p.9)

Mée Hilda herda de Oxum forca, graca, ternura, beleza e compromisso. Com
essa heranca Jitolu transforma “Agua Viva” em “Seiva” que fecunda bem, a

prosperidade, a orientacdo, o conselho a palavra amiga.

O Orukd que ela recebe na saida do Ronkd é a Digina Jitolu, nome pelo
gual Obaluayé seu pai, rei do Dahomé é conhecido |4 na terra do Gége,
gue Ihe da origem. Seu Terreiro é Gége-Nagb como as duas divindades
gue constituem a sua cabeca. www.lleAiye.com.br

A Familia Biolégica de Mae Hilda Antonio Carlos dos Santos, Vovo, o

primogénito — Presidente e fundador do I1€ Aiyé, filho de Oxala, Ogan de Obaluayé.

Sempre fui orientado a procurar ser sempre melhor em todos os
sentidos, pois negro sempre é vildo, e eles nunca se preocupam
conosco, e por isso fagco minha parte e tenho tanto orgulho dessa minha
formacdo de categoria em negritude. (Informacdo verbal). Obrigado
Mée por ter formado esse produto que mudou a cara e a cabeca da
Bahia” . Antonio Carlos Vovo — 11é Aiyé.(Informacéo verbal)

Hildete Santos Lima, a segunda filha de mae Hilda, Diretora fundadora do ILE
AIYE, artista pléstica, criou trancados, turbantes, amarracdes, figurinos, cortejos e
coreografias. S&o estes simbolos, signos que constituem a imagem artistica e cultural do
I1é Aiyé, formando parte do conjunto: imagem, ritmo, ijexa, canto negro originais,
criados por todos os fundadores do 11é Aiyé. Dete Lima é Ekedi de Oxum no Il1é Axé
Jitolu. O terceiro Vivaldo Benvindo dos Santos, o terceiro filho de mé&e Hilda. Diretor
do 1€, Vice-Presidente do Bloco ele tem a fungdo de coordenacdo das agdes artisticas,
culturais do bloco. Vivaldo € Ogan do I1é Axeé Jitolu, filho de Logum Ede.

Hildemaria Georgina dos Santos, a quarta filhas, faleceu em 2003, estudou no
Rio de Janeiro. Foi funcionaria puablica, trabalhou num colégio do Estado da Bahia,
Hildeméria, filha de Oxossi do 11&é Axé Jitolu, foi confirmada Yalorixa, recebeu Deké no

ano 2002 sob a orientacdo de Méae Hilda Jitolu. Hildelice Benta dos Santos, a quinta
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filha, professora, diretora da Escola Méae Hilda, filha de Oxal&, cumpriu obrigacéo ritual
de sete anos no 11é Axe Jitolu dia 05 de julho de 2003.

Jitilu e seus filhos bioldgicos foram iniciados, confirmados e com suas
obrigagdes realizadas para Obaluayé, Oxum, Oxald, Logum Edé e Oxossi.

Mée Hilda recebeu das Sociedades Femininas Africanas o legado e o direito de
preparar-se para ser Mae Espiritual, Estrela Guia, Yalorixa. Ela foi escolhida para
ser seguidora e guardid da heranca africana das mées ancestrais. Portanto citaremos

abaixo o significados atribuidos a mées ancestrais

MAWU - Mée de todos os Vodus; EZELI — Mée de filhas
guerreiras e filhos guerreiros; Nzamé , Maberé, Kuaba — que
reinem-se para idealizar a figura masculina para lhes fazer
campanhia; Nassissim — 0s olhos da alma, o ponto brilhante do
fundo do olho; Bongué — cuja alma é Nassissim; Nyamé — o lado
feminino da divindade Akan; Wagadu — aquela que permanecera
viva. Os alatdes do SAHES cantam para ela; Nzambi — entidade
maior dos Bakongos. Nalunga — entidade maior dos Bassongas;
Na — Buku e Mawa — Lisa maedo povo fon; Kilemdé — arvore da
vida dos bantus e Geledés — Sociedade secreta de mulheres do
Reino Yoruba.(ILEAIYE,2004)

E importante ressaltar, que essas divindades existem desde o inicio do mundo.
Mée Hilda recebe valores, crencgas para continuar a tradicdo entre mitos e rituais, entre
celebracBes de contos, lendas, mistérios que falam da vida de antigamente quando reis,
rainhas, chefes tradicionais, griots, babalaows, viviam entre seus povos e lhes ensinava
a viver e guardar a tradicao.

Sobre Mae Hilda Neguinho do Samba afirmou que,

Aprendi a tocar no Candomblé de Dona Hilda (...). (...) Mae
Hilda transmite em cada gesto seu, deixa um exemplo, uma
licdo, uma curiosidade. Ela ensina sempre pelo seu testemunho
de vida. Ela tem o charme, o encantamento de uma pessoa
poderosa, virtuosa, de talento, de fé, de uma educadora.(ILE
AIYE, 2004)

Mée Hilda é a representacdo da mde Maior, inspiradora, diretora, conselheira do
[1é Aiyé. A sua importancia vem desde a idéia de criar o bloco 11&é Aiyé. O Bloco foi
criado por Antonio Carlos dos Santos Vovd juntamente com Apolbnio de Jesus. Mae
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Hilda participou da escolha do nome do bloco Ilé Aiyé, que significa CASA DE
NEGRO. O Ilé nasceu dentro do terreiro de Mae Hilda, no 11é Axé Jitolu.

E neste mesmo espaco que nasce e funciona a Escola Mae Hilda,
a Band’Eré, o Projeto de Extensdo Pedagdgica do IIé Aiyé, o
convénio com o Projeto Axé, a celebracdo do convénio com o
Extra. Tudo o que antecede a criacdo da Sede do IIé Aiyé, se
realiza com sua béng¢do, seu apoio, incluindo seu proprio
trabalho cotidiano. .(ILE AIYE, 2004)

Mée Hilda e sua participacdo na escola mae Hilda

A Escola Mée Hilda idealizada e criada por ela desde 1988 é
uma continuidade de seu trabalho. L& ela é educadora e a
Diretora da Escola, que exerce suas funcdes articulando os
saberes de suas escolas tradicionais: a educacdo de seus pais,
desde a Quinta das Beatas e no Curuzu. A formacéo de sua Mée
de Santo, M&e Tanc¢a na Cacunda de Yay4; a convivéncia com
seus parentes, amigos, amigas — Mae Maria sua lyakekeré e suas
vizinhas. .(ILE AIYE, 2004)

HOMENAGEM AS MAES PRETAS DO BRASIL

Mae Hilda

Ma@e Preta do Brasil
Sabe acalentar
Sabe aconselhar

Sabe qual a comida dos orixas
Cuida de tudo com carinho

Dos filhos que amamentou

E dos que ndo amamentou também

Cuida da fé

Cuida da religido
Cuida do negro
Para que seja

Um bom cidadao
Que as maes pretas

Sejam parecidas com Mée Hilda

Nos acalente

Nos aconselhe

Para sermos

Negros felizes no Brasil

Producao coletiva dos alunos da 22. Série, durante as recomendacdes do Dia da mae Preta.

28/09/2001. In: cadernos de educacdo Xl do projeto de extensao pedagdgica do I1é Aiyé



113

Mée Hilda foi premiada pela secretaria Especial dos Direitos Humanos, em 12

de dezembro de 2005, pelo Prémio Direitos Humanos 2005, por trabalhar em prol dos

direitos humanos:

O prémio, portanto é o reconhecimento do Governo Federal a Mae
Hilda Jitolu, lalorixa do I1é Axeé Jitolu, terreiro dirigido pela mae-de-
santo, que se tornou referéncia na preservacdo da cultura e da religido
de matriz africana. Conselheira espiritual do bloco II&é Aiyé, como
afirmou um dia seu filho Anténio Carlos Vovo, "foi ela quem sempre
segurou tudo". E tudo quer dizer o bloco 11é, a Banda Eré, os projetos
educacionais, 0 projeto de expansdo pedagogica, a Escola Mae Hilda, a
Festa da Beleza Negra, o Festival de MUsica, tudo, a ponto do tema do
Carnaval 2004 ter sido "Mae Jitolu, Guardia da fé e da tradicdo
Africana" e até mesmo o Dia da Mée Preta, 28 de setembro, criado ha
mais de 20 anos para homenagear Mae Hilda, guia espiritual do bairro
Curuzu, coracdo da Liberdade, da cidade de Sdo Salvador, do Estado da
Bahia, 0 mais negro do Brasil, num esforco de valorizacdo da culinéria,
da estética, das artes, dos ritos afro-brasileiros.
www.emilianojose.com.br/texto_mocoes.php.

Mae Hilda Jitolu, lalorixa do Terreiro 11é Axé Jitolu, fundadora do Afoxé Ilé

Aiyé, foi homenageada pela relevante contribuicdo aos processos de construcdo da

cidadania, afirmacdo e valorizacdo da identidade cultura afro-descendente na Babhia,

especialemente na cidade de Salvador. www.3atarde.com.br/cidade/interna.jsp.

27/11/2006

Mario Gusmao Em homenagem ao més da Consciéncia Negra, foi realizado

feito um evento denominado “Cultura Promovendo a Igualdade”, em que celebra a
obra e a trajetdria do ator baiano Méario Gusmé&o. Nascido em 1928, numa pequena
cidade do Recbncavo Baiano, tornou-se um dos maiores atores brasileiros e uma
referéncia importante ndo s6 para 0 cinema e 0 teatro, como também para o
movimento negro. O Festival Mario Gusmao relembra a contribuicdo do ator baiano
através da exibicdo de filmes, entre os quais Mario Gusméo, o Anjo Negro da Bahia,
documentario de Elson Rosario, e do lancamento do livio Mario Gusmdo, “Um
Principe Negro na Terra dos Dragbes da Maldade”, de Jeferson Bacelar, biografia
feita a partir da memdria de parentes e amigos do ator e que conjuga de maneira
equilibrada trajetoria individual e descricdo historica. O evento Cultura Promovendo a
Igualdade tem projeto e curadoria de Eufrasio Gato Felix e dire¢do, na producdo de

Silvia Aguggia. www.cinemateca.gov.br/programacao.php.2006.
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O pouco que se sabe da infancia e juventude de Mario Nascimento vem do
proprio relato de dele, indicando segundo REIS (2006, p. 29) “que pertencendo a uma
familia de negros, pobre, Mario compartilhou os valores e padrdes culturais atinentes ao seu
estatuto social. Numa sociedade fortemente hierarquizada, o direito ao privilégio era reforcado
pelas diferengas culturais”.

Durante a juventude de Mario foram feitas algumas escolhas, que diferenciou

em muito a trajetéria de vida escolhida por seu irm&o, Osvaldo Gusmao.

Enquanto Osvaldo, irmdo de Mario, cedo ja estava trabalhando no
vapor de Cachoeira, ele se manteve nos bancos escolares e sem
trabalhar, na sua juventude em Cachoeira. O professor Jodo Baptista
Borges Pereira, em gentil carta, comentando o artigo de BARCELAR
dizia, que Gusmao havia sido o escolhido para ascender socialmente,
tendo a escola como trampolim adicional que essa € uma estratégia de
mobilidade social adotada pelas populacdes pobres para alcangar a
classe média na expectativa de que os investimentos dos membros que
foram sacrificados, para que apenas um fosse vitorioso, viessem
reverter em beneficio de todo o grupo familiar, expectativa que
raramente se concretiza. (BACELAR, 2006,p. 32)

A questdo racial foi decisiva no que tange a ascensao e movimentacdo social de
Gusmao, mesmo ele tendo um certo grau de instrucdo escolar e sendo ator. Mesmo
assim, a questdo racial foi decisiva na sua carreira, fazendo poucos papeis de destaque.
Os racistas justificavam as poucas oportunidades ““por haver pouco papel de destaque”
(REIS, 2006,p.15).

Mario Gusmao antes do contato com o mundo teatral, era um exemplo

de tal perspectiva. Segundo o relato de Carlos Petrovich, que o
conheceu trabalhando na Penitenciaria, Mario revelava certa
capacidade histridnica, de “simulacdo”. No entanto, somente com a sua
insercdo na escola de Teatro da universidade da Bahia é que se
transformaria em um ator. (BACELAR, op. Cit, p. 32)

Foi atraves do teatro que Mario tomaria consciéncia e conhecimento de modos
de vidas similares ou iguais ao seu. Para ele a arte era o testemunho de um mundo
exterior, seria, no entanto, um instrumento de busca de significados e de defini¢cdo dos

seus passos no mundo.

Mario tornou-se-ia um ator, um personagem definido por
DUVIGNAUD (1966, p. 212) como um individuo atipico, pois, ao
contrario do homem comum, o qual nunca questiona sua insercdo na
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sociedade em que viveu, o ator, como os feiticeiros, &€ a0 mesmo tempo
respeitado e temido, pois tem um grande poder dado pelas forcas
coletivas, as condutas universais da experiéncia humana, que manipula.
Mas isso sO seria possivel por que Mario Gusmao, nos termos de
VELHO (1994, p. 40), encontraria, para a constru¢do do seu projeto
individual artistico, um vasto campo existente a partir de meados da
década de1950. (Cit. BACELAR,2003, p. 60).

Mario teve grande participacdo na vida artistica brasileira a partir da década de
70 do seculo XX, tornando-se época aurea para Maio Gusmao, que nesse periodo
trabalhou no teatro, cinema e televisdo. Em 1962, com o Teatro de Equipe e Campanhia
Baiana de Comédia, sob a direcdo de Alvaro Guimardes, mostra em Salvador, no
Ginasio Octavio Mangabeira, a peca intitulada Chapetuba Fetbol Clube, de
Oduvaldo Vianna Filho, com aparticipacdo, entre outros, de Antonio Pitanga e Mario
Gusmao. Nesse mesmo ano, o0 grupo de teatro, A Barca, sob a direcdo de Luis Carlos
Maciel, encenou 0 “Engenho de Couro”. Essa falava dos ultimos momentos da terra de
canudos.

Na televisdo baiana, em 1962 Mario Gusmao participou juntamente com Luis
Maciel, Echio reis, Othon Bastos da direcdo do teleteatro bahiano. Entre 1962 a 1963
além de fazer teleteatro trabalhou na equipe e na companhia de Comédias. No segundo
semestre del1963, participou do anuncio e montagem de “A Prostituta Respeitosa”, de
Jean-Paul Sartre. E importante ressaltar que antes do inicio dos ensaios, a Campanhia
promoveu palestras sobre Sartre, racismo, prostituicdo e imperialismo. Foi a partir desse
momento que Gusmao tomou conhecimento tedrico sobre as questdes referentes ao
negro no Brasil. Nesse momento esse inicia sua amizade com co antropélogo baianao
Vivaldo da Costa Lima, que teria desdobramentos e s e afirmaria por toda a vida. Para
mostramos a importancia dessa obra para Mario, achamos necessario relatar uma parte

da mesma.

A peca mostra a relacdo entre um negro (Mario Gusméo), ameacado
por um crime que ndo cometera, e Lizzie (Jurema Penna), uma
prostituta branca que presenciou o crime praticado por brancos. O
negro, mesmo incitado por Lizzie a resistir, resigna-se a sua situacao e
acaba sendo cacado, enquanto Lizzie, no final, experimenta a seducgéo
de e um futuro confortavel. Mas, por alguns momentos, essas duas
personagens chegaram a sentir-se solidario e dignas, reconhcendo,
naquela sociedade, a existéncia de um opressor comum. (SARTRE,
1974, p. 243-280 apud BACELAR, J. 2006).
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Ainda em 1963 Mario estreou no cinema, substituindo Antonio Pitanga (que
estava indo para o io de Janeiro), no filme O Caipora . Esse file foi gravado no inteiro
da Bahia. Esse filme tentava denunciar o coronelismo e &s crendices populares,
entendidas como uma forma de alienacdo de nossa sociedade rural.

Em pleno golpe militar foi criada a sociedade Teatro dos Novos, ap6s o
rompimento com a escola de teatro, com os seguintes socios: Carlos Petrovich, Carmem
Bitencourt, Ecchio Reis, Othon Bastos, sénia Robatto e Thereza Sa&. O primeiro
espetaculo foi, O auto do nascimento, em 1960, na segunda encena¢do, N0 memso ano,
O casaco Encarnado. Em pleno regime militar o teatro Vila Velha foi inaugurado. Em
dezembro d e1964, foi apresentada a primeira peca “Eles ndo usam Black-tie” de
Gianfrancesco Guarnieri, sob a direcdo de Jodo augusto. Essa peca teve participacdo de
Gusmé&o e muitos outros.

Em 1968 com a evolucdo da dramaturgia e da encenagdo, comegou 0 Teatro de
Cordel, contando as histérias pitorescas dos poetas populares do Nordeste, atingindo o
seu apice. Mario Gusmado e nostrou tudo que pretendia no mundo artistico, no Grupo
dos novos.

Mario tornou-se um ator reconhecido nacionamente, sobretudo por sua
participagdo no filme de Glauber Rocha, O Dragdo da Maldade Contra o Santo
Guerreiro, e consolidou, no Vila Velha, o que tivera inicio na Escola de Teatro.

Segundo Bacelar (2006, p. 100) Mario afirma com Orgulho:

Eu ndo sei por que era 0 Unico ator negro, ou por que eu tinha um
rapport, uma relagdo garnde co o publico, em quase todos o0s
espetaculos do Vila eu estava, eu e Othon Bastos, nés dois. Naquela
época, chegaram a me propor eu me candidatar a vereador, a deputado,
mas eu nunca quis.(BACELAR,2006, p.100)

Em 1966 a empressa noticiava, que o teatro Vila Vleha, o teatro dos Novos esta
apresentando “Estérias de Gil Vicente”, numa homenagem ao 5° Cenario d
enascimento do grande autor classico, fundador do teatro popular em Portugal. No
elenco Mario Gusmao, entre outros. Mario também participou 0 Romanceiro da Paixao.

Gusmao participou de diversas pecas como Huis Clos e O Pelicano, de August
Striem 1966. Os outros (Lés Autres), Entre quatro paredes (Huis Clos), um peca curta,
escrita por Sarte em 1944. Em 1967, Mario participou da Peca O vaso suspirado de

Chico Pereira da Silva. Em 1968 da Stopem, stopem. Em 1969 participou no Vila
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Velha da Peca. “De dum dum Opus Um ao banquete do Mendigos”. Nesse mesmo ano
em 7 de julho era lancado no Cine Capri o Dragdo da Maldade contra o Santo
Guerreiro. Em 1970 Sostenes Gentil montou O Homem do Principe ao Fim de Milld
Fernandes. No segundo semenstre de 70 Mario Gusmao foi produtor do espetaculo
sobre o candomblé, sendo assim, Mario teve que estudar autores classicos como Nina
Rodrigues, Edison Carneiro, Roger Bstide, fazendo varias oficinas sobre a importancia
d acultura religiosa afr-brasileira e visitando varios terreiros de Salvador. A tutela de

Jodo Augusto, Gusmao chega ao apice da sua carreira. Bacelar (2006) afirma que

Gusmao foi a grande “estrela que a brilhar nos céus da Bahia”.(...) Ele
vivenciou um tempo em que se acreditava no teatro como “arte maior”,
capaz de iluminar os caminhos de um povo. Tempo em que fazer teatro
ndo era profissdo, mas se trabalhava para ganhar dineiro, como bem o
disse Kean, mas sim um oficio. (BACELAR,2006, p. 114).

Mario contribuiu muito para cultura baiana e brasileira. Em, 1989, como
Membro da Fundacdo Gregorio de Mattos. Participou do projeto do Cenario da
Abolicdo, do cadastramento dos blocos afro e afoxés, da eleboracdo de um calendario.
No dia 6 de fevereiro de 1991, Mario Gusmao foi homenageando no XXXII Baile das
atrizes, recebendo o tituo de “Principe do Baile”. Em Fevereiro d €1992, o governador
Antonio Carlos Magalhdes submeteu a aprovacdo da asembléia Legislativa 0os nomes
que comporiam o Conselho de desenvolviemnto da Comunidade Negra, entre eles,
como titular, estava Mario Gusmdo. Em Setembro 1992 participou de um video
promocional da Camara de Vereadores de Salvador. No final desse ano, um grupo de
amigos se reuniu e realizou um show beneficiente para ele. Em 1994 participou do jari
do Troféu Bahia aplaude, concurso patrocinado pelo COFIC- Comité de fomento a
Industria de Camacari, para aescolha dos melhores nomes do teatro baiano. Em 1995
partiiparia da adaptacdo livre para o cinema do romance de Jorge Amado, Tieta do
Agreste, dirigido por Caca Diegues.

Acabadas as comemoracdes e também o dineiro do espetéaculo, a vida
de Mario Gusmao, sem brilho e sem conforto, retornava a sua trajetoria.
Comecava 0 ano de 1996 e Mrio permanecia na Avenida Peixe, cada
vez mais solidario, infeliz esse quaiquer perspectiva preofissionais (...).
Mario ndo entendia os absurdos da legislacdo barsileira. Como um
cidaddo, ap6s mais d €25 anos como sevidor pablico e, no minimo mais
de 25 anos de sérvios prestados, de forma publica, & cultura brasileira,
com mais de 60 anos d eidade, ndo tinha direito a uma aposentadoria?
(BARCELAR, 2006,p. 227).
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Mario morreu em 20 de novembro de 1996. No seu enterro, no momento em que
descia 0 caxdo, no Jardim da Saudade, o seu primo, o antropologo e sacerdote Julio
Braga, prestou-lhe um ultima homenagem, entoando em ioruba uma cantiga de adeus.
Segundo o proprio Jalio.

Gegé alodé
Kukuo alé
Gegé alodé
Kukuo ald
Gegé alodé
Obé Alodé.

Uma das maiores representacdes de Mestre Abdias, foi teceldo. Ele foi o
responsavel em desenvolver a técnica do pano- da — costa especialmente na Bahia.
Importante por seu valore significado religioso e social. O pano da costa foi introduzido
no Brasil pelos africanos, tendo como ultimo artesdo Abdias do Sacramento Nobre,
mais conhecido como mestre Abdias, que morreu no ano de 1994. Seus trabalhos estdo
expostos em varios paises e na cidade de Salvador, no museu desta e no Instituto

feminino, localizado no Politeana.

O Mestre aprendeu a tecer ainda crianca, com o padrinho, tentou repassar a
técnica para os varios filhos, mas so a filha cacula Lurdes aprendeu o oficio. Para tecer
exige-se paciéncia, pois a conclusdo de um Gnico pano pode levar de dois a trés meses.

Fabricado em tear manual.

O pano-da-costa ¢ formado por tiras, formato retangular, o tamanho
padrdo é de dois metros de comprimento por 60 centimetros de largura,
¢ composto de faixas, tecidas em tear horizontal, depois costuradas
manualmente, formando padrfes, em geral geométricos e bicolores, que
seguem as texturas dos fios de algoddo combinados com os de seda,
carod e outros materiais (CEAO, 2003, p.3-4).

A origem do pano-da-costa é africana. Os primeiros panos vieram da Africa.
Depois, foram tecidos aqui mesmo por escravos ou por seus descendentes. Na Africa, é
denominado alaka ou pano-de-alaka ou pano-de cuia. No Brasil ficou conhecido como
pano-da-costa, porque vinha da Costa do Marfim, Africa. Outro motivo que levou a
denominacdo de pano da costa € por ser usado nas costas. Esse pano era bastante
utilizado pelas mulheres nos rituais de candomblé, sendo tecidos conforme os preceitos
do ritual afro: liso, em listras ou em quadros. Essas caracteristicas obedecem as cores



119

que regem cada orix4, na cultura tradicional africano - brasileira.

Fora do candomblé, o pano-da-costa sempre esteve presente na vestimenta da
“paiana”, sendo usado de vérias formas: amarrado enrodilhado na cintura, amarrado no
busto, todo aberto nas costas, caido sobre os ombros ou em volta do pescoco.
O pano da costa surge na histéria do Brasil em meio as contribui¢cbes Da-Costa no
percurso histdrico. As contribuicdes da Costa (situada na Africa) para o Brasil foram
pimenta, sabdo, palha e pano. Em meio tanta contribui¢cdo surge o pano da costa que
segundo Lody (2003, p. 14) é um “objeto-emblema feminino de indumentaria rituais
religiosas. Por processos sociais e caminhos estéticos, o pano da costa é definitivamente
integrando a tdo celebrada roupa de baiana, verdadeira montagem afro-islamica-
europeia, de brasileirissima criacdo”.

Na verdade o sobre o pano-da-costa tem-se muitos historias e significados. O
pano € uma peca indispensavel no traje da negra baiana, e pode significar status social
nas comunidades religiosas dos terreiros de candomblé. O uso do pano também é uma
marca de atividade econémica. Segundo Lody (2003, p. 14) “as baianas de rua,
conhecidas como vendedeiras, quituteiras ou baianas de tabuleiros, tém nos turbantes e
panos da costa sua marcas caracteristicas”.

Mas apesar dos turbantes serem um simbolo, € por meio do pano-da-costa
listrado, liso, estampado ou bordado em richelieu ou renda que a mulher pode
demonstrar sua posi¢do hierarquica. Sendo assim, pode marcar a sua presenca pelos
fortes elos que determinam identidades e papéis sociais.

O pano da costa também ¢é usado amarrado no busto. Ele € usado desta forma
nas dancas rituais dos terreiros de candomblé, tem a funcdo de mostrar o respeito e
humildade diante dos orixas, constituindo-se em verdadeiro tabu, pois segundo Lody
(2003, p. 16)

Sao usados em, por exemplo, pelas iniciadas nas rodas dos orixas.
Mesmo que ndo estejam trajadas a carater (com a roupa de baiana), elas
deverdo portar sempre um pedaco de tecido que possa funcionar como
pano-da-costa que sera utilizada, quando necessério, durante as
ceriménias. O mesmo ocorre na pratica do dobalé (cumprimento ritual
em que se estende o corpo no chdo), para uma ialorixa ou pessoas de
posicao elevada, na visita ao Peji (santuario).(LODY, 2003, p.16).
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As cores colocadas no pano-da-costa tem correspondéncia direta com um
orixa.O branco pertence a Oxalufd e Oxaguid; o Vermelho e branco, a Xango e lansa, o
azul e branco, a oxossi; vermelho e amarelo é dedicado a Ogum; e o roxo e branco, a
Omolu e Nana.

O fazer pano da costa se tornou um artesanato, em 1970 foram iniciadas varias
pesquisas de cunho etnografico sobre o pano da costa em diferentes contextos de
producdo, uso e simbologia, especificamente nas roupas femininas, geralmente
chamadas de “saia”, de crioula ou baiana, e variacdes nos ambito religioso, social e

profissional na area do recéncavo.

Neste contexto é descoberta a atuacdo de Metre Abdias, detentor do
saber e da tecnologia de fazer pano-da-costa(...) Ele trabalhava
todos os dias, por cerca de seis horas, em média. Uma vez que a
fabricagcdo é muito trabalhosa, pois todos os fios sdo esticados, um
a um, para entdo serem tecidos, um pano lhe tomava dois a trés
meses de producdo continua, e custava, em janeiro d 1976, Cr$
5.000,00 (LODY, 2003,p. 19).

Com tanta dedicacdo e minuciosidade, mestre Abdias personalizava cada pano-
da-costa, ampliando, assim, as leituras sobre seus variados aspectos funcionais e
simbolicos, além de sua importancia nos terreiros.

Tem-se como exemplo de utilizagdo do pano da costa na Irmandade de nossa
Senhora da Conceicdo da boa Morte,. Na cidade baiana de Cachoeira, durante 0 més de
agosto, em especial no dia 15. A procissao se caracteriza, por ser noturna e por ter
mulheres bem trajadas, com “becas” ou “ baiana-se beca” e em especial, seu pano-da-

costa. Lody (2003) traz como fato importante, a memaria do pano da costa em:

O projeto, iniciado em 2002 o projeto de restauracdo da
tecnologia artesanal de fazer pano-da-costa, a tradi¢cdo guardada
por mestre Abdias é amplamente, com a transmissdo da
tecnologia de tecer, em tear, a dez teceldes, e com a criacdo da
Casa do Alaka, no terreiro 16 Axé Opd Afonja, situado em
Salvador.

A casa de Alakd é um espaco reservado e reorganizado para a producéo,
exposicdo e comercializagdo do pano-da-costa. A importancia de reativacdo da
tecnologia de tecer pano-da-costa estd intimamente ligada aos significados sociais,

hierarquicos e religiosas que o constitui.
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Mestre Pastinha

Mestre Pastinha, mestre da capoeira de angola e da cordialidade baiana, ser de
alta civilizagcdo, homem do povo com toda sua picardia, € um dos seus ilustres, um de
seus abas, de seus chefes. E o primeiro em sua arte, senhor da agilidade e da coragem,

da lealdade e da convivéncia Fraternal.

Em sua escola, no Pelourinho, Mestre Pastinha constrdi cultura
brasileira, da mais real e da melhor. Toda vez que assisto esse
homem, de 75 anos, a jogar capoeira, dancar samba, exibir sua arte
com o cld de um adolescente, sinto a invencivel forca do povo da
Bahia, sobrevivendo e construindo apesar da pendria infinita, da
miséria, do abandono. Em si mesmo o povo encontra forgas e produz
sua grandeza. Simbolo e face deste povo é Mestre Pastinha”.
www.capoeirasuldabahia.com.br/mestre_pastinha.htm

Mestre Pastinha desenvolveu varias profissdes na Marinha de Guerra
em 1935, aos 46 anos, fundou sua primeira academia que funcionou num local
chamado Bigode, proximo ao Pelourinho. Em 1941, mudou-se para o casardo n°19,
no Pelourinho, criando o “Centro Esportivo Capoeira Angola”. Era 14 que o Mestre
ensinava capoeira e se apresentava para turistas do mundo inteiro. Em 1964, lanca
um livro: ”"Capoeira Angola” com orelha de seu amigo Jorge Amado. Pastinha
representou o Brasil no 1° festival de artes negras em Dakar na Africa realizado em
abril de 1966.

Pastinha sofreu o primeiro derrame em maio de 1978, e o segundo um més
depois. Transferido para o abrigo D.Pedro 1, Pastinha morre em 13 de novembro de
1981.

”O capoeirista deve ser calmo, nada de afobacdo, a tranquilidade
permite que o capoeira se defenda ou ataque com mais sabedoria e
malandragem.” Mestre pastinha

"O capoeirista deve ser leal, tem que respeitar seus colegas e

ter uma obediéncia quase cega as regras da capoeira.”

www.bibvit.futuro.usp/texto/homeroteca

"Nao se pode esquecer o berimbau. Berimbau & o primitivo

mestre. Ensina pelo som. Da vibracdo e ginga ao corpo da
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gente. O conjunto de percussdo com o berimbau n&o é arranjo
moderno nao, € coisa de principios. Bom capoeirista além de

jogar deve saber tocar berimbau e cantar.”

www.bibvit.futuro.usp/texto/homeroteca

"Angola, capoeira mae. Mandinga de escravo em ansia de
liberdade, seu principio ndo tem método, seu fim é inconcebivel

ao mais sabio capoeirista.”www.bibvit.futuro.usp/texto/homeroteca

Mestre Pastinha descende de pai espanhol e mée baiana, foi batizado em 1889
com o nome de Vicente Joaquim Ferreira Pastinha, na cidade de Salvador-Ba. Ha
relatos de que Pastinha iniciou a capoeira aos 8 anos de idade, sendo seu mestre um

negro chamado Benedito.

Mestre Pastinha era uma pessoa bem humorada, descontraida, bastante receptivo
, rico em conhecimento, seu saber transcendia as rodas de capoeira. Era uma pessoa do
mundo ideal, camarada amigo, pai e irmao dos discipulos. Viveu intensamente seus
longos anos dedicados a capoeira de Angola, da malicia, e as como &s manteve, em sua
academia de Angola, a originalidade da eficiéncia da luta que em momento algum fora
perdido, ele contribuiu categoricamente com o seu talento e dedicacdo a capoeira para
que a sociedade baiana e brasileira percebessem a capoeiragem como uma luta-arte

imbativel, guerreira, que esta além dos paupérrimos preconceitos que ha na sociedade.

Vicente Pastinha, foi filmado ,fotografado , entrevistado , gravou disco
e deixou um livro , a capoeira nunca mais podera esquecer este &s , 0
guardido da capoeira d'Angola. Foi la na casa 19, no largo do
Pelourinho, que funcionava a sua academia , o Centro Esportivo de
Capoeira Angola fundada em 1941.Milhares de pessoas estiveram na
academia, ficavam impressionadas com as cantorias, com 0 som dos
berimbaus , pandeiros e agog6s e principalmente , com 0s jogos que la
rolavam . Por fim, foi feita uma reforma no sobrado, disseram ao
mestre que ele ndo tinha com o que se preocupar, apds terminadas as
obras, ele voltaria para 14, seu lar, sua academia. Nunca mais se ouviu a
voz de Pastinha dentro do sobrado, o povo ndo mais assistiu a uma
maravilhosa roda de capoeira de Angola naquele velho sobrado.O
Mestre Pastinha ndo voltou , morreu na escuriddo de um quarto
decadente no bairro Pelourinho em Salvador. Mestre Alvaro Sucuri
do grupo Mocambo/Aracaju/se.
INn:http://members.tripod.com/~cuica/mestrepastinha.htm
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Mestre Bimba

Manuel dos Reis Machado, mestre Bimba, nasceu em Salvador na Bahia, no dia
23 de Novembro de 1900, no bairro do Engenho Velho, freguesia de Brotas. Filiagéo:
Luiz Candido Machado/Maria Martinha do Bomfim. A capoeira tornou-se reconhecida
como “Esporte Nacional” e o mestre Bimba reconhecido pela Secretaria de Educacéo e
Assisténcia Publica do Estado da Bahia como professor de Educacdo Fisica. Sua
academia tornou-se pioneira no Brasil a ser reconhecida por Lei. No ano de 1929,
Manuel dos Reis Machado, com sabedoria exemplar resolveu desenvolver um estilo
diferente da capoeira Angola, fazendo a juncdo do Batuque com a capoeira de Angola,
surge ai a Capoeira Regional. Em 1939, Mestre Bimba ensinou capoeira no Quartel do
CPOR. Em 1942, instalou sua segunda academia. Em 1953, se apresentou para o
presidente Getulio Vargas, este declarou ser a Capoeira 0 Unico esporte verdadeiramente
nacional. Como a capoeira ndo era bem vista aos olhos da sociedade, Mestre Bimba
resolveu registrd-la como Centro de Cultura Fisica Regional, localizada na Rua
Francisco Muniz Barreto. 01 — Pelourinho. Em 1972, realizou a Gltima formatura do

Centro de Cultura Fisica Regional, nesta formatura foi o orador.

Manoel dos Reis Machado, o mestrissimo Mestre Bimba, é o pai da
capoeira regional. Aprendeu capoeira aos 12 anos de idade, com o0 mestre
africano Bentinho. Ja adulto, exerceu funcBes de destaque para a cultura
baiana. Foi alabé no candomblé, funcdo de zelador do terreiro. Pelo porte
grande e respeito que imprimia, ganhou o apelido de Rei Negro e era
saudado pelo grito de guerra "Bimba é bamba!". Em 1949, o escritor
Monteiro Lobato o conheceu e Ihe dedicou o conto Vinte e dois de
Marajé, que conta a historia de um marinheiro capoeirista.
www.capoeriamestrebimba.com.br

Os golpes introduzidos por Mestre Bimba facilitavam a defesa pessoal quando
do embate com praticantes de outras lutas, como as artes marciais importadas muito
populares no Brasil nas décadas de 30 e 40. Nessa época, desafiou todas as lutas e
consagrou-se como primeiro capoeirista a vencer uma competicdo no ringue, quando o
publico incentivava com o grito de guerra "Bimba € bamba!" citar site
www.capoeriamestrebimba.com.br faz referencia a Muniz Sodré por falar de Mestre
Bimba
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Mestre Bimba tem a coragem de afirmar o que muitos sabem, mas poucos
falam: Mestre Bimba ndo estava sozinho, ele respirava o debate
intelectual sobre a capoeira que emanava do Rio de Janeiro, e estava
profundamente integrado ao seu tempo. Importante citar a afirmativa de
Muniz de que Mestre Bimba jamais teve um intelectual de porte capaz de
dar crédito no mundo dos letrados, e este teria sido um dos fatores
explicativos do preconceito que se formou contra o Mestre. Em
compensacdo Bimba foi habil em conseguir respaldo politico do
governador da Bahia Juraci Magalhdes ao presidente Getulio Vargas, o
que colaborou fortemente para a descriminacdo da capoeira em 1934,
tributo que em geral é negado ao Mestre Bimba.

Bimba iniciou-se na capoeiragem por volta de 1911, e dizia se lembrar desses
tempos e nos deixando um relato revelador das relagOes entre policiais e capoeiras (...).
Na cidade de Salvador, os capoeiristas estiveram sempre presentes registros
jornalisticos e policiais. Mestre Bomba teve um relativo contato com esses grupos,
mantendo-0s na memoria e muitas vezes 0s cita em entrevistas aos jornais. (PIRES,
2002, p. 36).

Segundo PIRES (2002, p. 39)

Certamente Bimba vivenciou diversas cenas de repressdo a capoeira,
sentiu se fecharem os espagos para essa pratica nas ruas de Salvador.
Também vivenciou a ascensdo da capoeira como simbolo cultural. Talvez
tenha sido a pratica da capoeira, vir a utilizar os discursos que a
colocaram no patamar dos esportes e da simbologia nacional. Ele entrou
em contato com diversos intelectuais e lideres politicos; o que elevou a
uma posicdo de honra no mundo da capoeiragem no Brasil.

Em 12 de Junho de 1996, a Universidade Federal da Bahia, concedeu, por
unanimidade o titulo de Doutor Honoris Causa a Manoel dos Reis Machado (Mestre

Bimba). www.capoeriamestrebimba.com.br

O surgimento da capoeira Regional foi um grande marco na historia
deste esporte, que moldou a capoeira e a forma como ela é vista hoje
pela sociedade. Manoel dos Reis Machado, Mestre Bimba, criador
desta modalidade, é o responsavel pela capoeira ser hoje jogada em
mais de 150 paises e pela, cada vez mais préxima, profissionalizacado
do mestre de capoeira. http://wikipedia.org/wiki/Mestre_bimba.
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Mestre Bimba desenvolveu novos golpes misturando a capoeira Angola com o
batuque, uma outra luta popular baiana, focando sua eficiéncia no bloqueio para ela se
tornar mais competitiva e poder ser usada contra outras modalidades de artes marcais.
Retira da roda regional a maior parte da ritualidade presente na roda de capoeira
Angola. Coloca um ritmo mais rapido para dar um carater mais dindmico e implementa
fatores estritamente didaticos a fim de formar alunos e mestres para que sua arte se
propague. E seu também o crédito por hoje o berimbau ser o simbolo méximo da
pratica, ja que antes, nas rodas de angola, também era admitido o uso da viola. Contudo
por sua praticidade tanto, de confecgdo quanto de manejo, o berimbau encontrou seu
lugar nas rodas de capoeira regional, sendo, aos poucos, preferido nas rodas de angola

também.

Mestre Bimba sempre afirmou que o maior diferencial da capoeira
Regional era a sua sequéncia de ensino onde ele passava ao calouro o0s
movimentos basicos para a pratica da capoeira e também incutia a nocao
de parceria, de autoconfianca, de esquiva, etc. Apds o calouro ter
aprendido esses movimentos basicos ele entdo poderia ser aceito ou ndo
pela congregacdo dos capoeiras pelo “batismo”, onde ele receberia seu
apelido e sua primeira graduacdo, um lenco azul, representando o aluno
formado que era seguido pelo lenco vermelho, para o aluno formado e
especializado; pelo lenco amarelo, para os alunos que passaram pelo
curso de armas; e finalmente pelo lenco branco que era designado apenas
para os mestres. Este sistema de graduacdo também foi invengdo de
Bimba e fazia parte do seu sistema de  ensino.
http://wikipedia.org/wiki/Mestre_bimba.

Logo apos a primeira graduacdo, ou batismo, Mestre Bimba iniciava 0s ensinos
mais avancados como as técnicas de floreio, as seqiéncias de defesa pessoal, e muitas
outras, levando a considerar o aprendizado da capoeira infinito, j& que como ele mesmo
falava, os golpes basicos da capoeira sdo 7, e desses 7 mais sete podem ser feitos e
assim por diante, sendo que qualquer movimento do corpo € aceito dentro de uma roda,

desde que ele seja regido pelo som do berimbau e mantenha o ritmo da ginga.
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J. Cunha

J. Cunha embora ndo esteja citado como Pérola Negra do Saber, € notoria a
participacdo dele através dos seus trabalhos artistico em todo o projeto dos Cadernos de
Educacdo do Projeto de Extensdo Pedagogica do I1é Aiyé. Dai a importancia de falar

sobre 0 mesmo e coloca-lo no lugar de uma das pérolas.

J. Cunha tem grande importancia como artista plastico dentro e fora do I1é Aiyé .
Ele j& fez decoracdo para o carnaval de Salvador. J. Cunha. desenha, hd mais de duas
décadas, as estampas dos exuberantes tecidos usados por homens, mulheres e criangas
do bloco afro 11é Aiyé, buscando resgatar a tradicdo afro- brasileira, assim como pintou
tecido para o pioneiro dos blocos de indio de Salvador- Cacique do Garcia. Sobre o
Cacique Barroso (8/03/2007) relata que:

O cacique foi um bloco de indio fundado em 1966, por um grupo de
jovens do bairro, Garcia, por influrncia de um dos componentes ter
vindo do Rio de Janeiro e trazido uma fantasia do Cacique Ramos,
bloco d eindio do Rio de Janeiro. S a partir da década de 70 é que o
bloco comecou a fazer correlagdo com a realidade indigena.

Nasceu em Salvador, Brasil, em 1948. Vive e trabalha em Salvador da Bahia,

Brasil.

Desde a adolescéncia Cunha ja sobrevivia dos seus préprios desenhos.
Iniciou os seus estudos no Curso Livre da Escola de Belas Artes em
1966. O objecto da sua investigacdo enquanto artista € a do homem
brasileiro em busca da sua identidade. Nos complexos meandros dessa
procura, J. Cunha salienta um atributo que compde a imagem
contemporénea brasileira: a mesticagem. Para isso, o artista mergulha
no imaginério das culturas afro-indigenas, que pesquisa e assimila,
transformando-as, obtendo uma linguagem propria resultante da sua
capacidade de estabelecer combinages e experimentagdes, sendo esta a
base do seu acto criativo. Participou em diversas Bienais, como a
Internacional de S&o Paulo, SalGes Oficiais, exposi¢es no Brasil e no
estrangeiro. Recebeu diversos prémios e foram publicados varios textos
sobre 0 seu trabalho na critica especializada.
www.asportasdomundo.org/artistas/j-cunha

Cunha comecou a brincar no carnaval de Salvador desde cedo. Ele foi convidado
também para expor sua arte através do tema do carnaval de 1998 de Salvador com o

tema “tropicalia”.
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Na agenda atribulada também esta registrado o compromisso com a
direcdo de arte e figurino da banda Egba, da percussionista Monica
Millet, neta de Mde Menininha do Gantois. Para o bloco afro 11€ Aiyé, a
inspiracdo vem de Guiné Conakry, um pequeno pais perto da Nigéria,
com sua agricultura, agropecuéria e floresta tropical. Além disso,
aparecem as figuras dos guerreiros, as mulheres (que gozam de muito
prestigio), as frutas, o tribal. E os buzios, como linguagem de
identificacdo afro- brasileira. "O meu trabalho é sempre cheio deles",
confirma. Tem a ver com o conceito histrico (eram usados na Africa
como dinheiro), com a sua utilizacdo nos jogos de adivinhacdo na
peneira e pela questdo do objeto como elemento de figurino, muito

usado nas roupas dos  Orixas. Roberto  Pires.  In:
http://www2.uol.com.br/modabrasil/biblioteca/arquivo/40carn/inde
x.htm

A relacdo de J. Cunha com o 1lé Aiyé comecou em 1970. Cunha trabalhava
como cendgrafo do Balé Brasileiro da Bahia e do Viva Bahia, que chegou a representar
0 pais em varios festivais. Na época em que iniciou seu trabalho no Ilé Aiyé ficou
combinado com a direcdo do bloco que as cores utilizadas ndo mudariam, a fim de
manter um estilo: preto (relacionada a condicao da cor da pele), amarelo (luz), vermelho
(sacrificio, a historia do negro no Brasil) e branco (a vitdria, a paz e o candomblé).
Cunha quando trabalhava com 1€, era diretor artistico , desde a década de 70 seu
trabalho ia da producdo ao figurino para o carnaval a ambientacdo de shows, como a
festa da Beleza Negra, na qual é escolhida a Deusa do Ebano, que uma espécie de rainha

que desfila como destaque, dancando em cima de um carro alegorico do 1€ Aiyé.

J. Cunha revela sua identidade através das seguintes declaragdes no site

www?2.uol.com.br/:

."Eu pertenco ao candomblé, uma heranca materna (a mée era mulata).
Ja o pai era de origem cigana. Sdo racas de conhecimento da
espiritualidade muito grande, de muita magia”. "Eu me considero
negro, pois sei de tudo o que existe por tras de mim.". Descendente da
guerrilha de Canudos, J. Cunha, ou José Antonio Cunha, cresceu no
bairro do Monte Serrat, na cidade baixa, tendo como companheiros o
mar e a liberdade. "Fui criado com a mitologia perto de mim. Nasci
préximo a 'loca da sereia’, vendo todas as manifestacdes e as oferendas
a Oxum e a Yemanja. Tinha a festa da Procissdao de Nossa Senhora do
Monte Serrat, que ndo existe mais, com o cheiro de flor, anjos Desde
crianga mexo com essa historia. E atracio, instinto”.
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Nos anos 60 recebeu ajuda do Senai para fazer um curso livre na Escola de Belas
Artes. Em sua trajetoria artistica, participou de indmeras exposi¢des individuais e

coletivas por todo o Brasil. Sempre no terreno da arte popular.

Em 1990, comecou a trabalhar com um empreséario de artes plasticas dos
Estados Unidos. Em 97, esteve em Nova York para participar de um
importante evento, The Refugee Project, no Museu de Arte Africana.
Seus trabalhos integram ainda a exposi¢cdo O Pelourinho: Popular Art
From the Historic Heart of Brazil, que teve inicio em Michigan e nos seus
trés anos de duracdo vai percorrer os Estados Unidos de ponta a ponta.
Logo ap6s o carnaval, ele pretende se dedicar a uma "producéo violenta".
Esta desenvolvendo uma leitura das culturas negra e indigena para 1998.
E um trabalho sincrético. Tem uma série sobre orixas em madeira pintada
manipulada - com mobilidade, abre e fecha -, na estrutura de oratdrio.
Tem ainda madeira recortada na estrutura de  biombo.
http://www2.uol.com.br/modabrasil/biblioteca/arquivo/40carn/index.
htm

Essa exposicdo buscou mostrar as diversas expresses artisticas, tanto na

pintura, quanto na escultura.

Na exposic¢do itinerante, serdo apresentadas cria¢fes de artistas naturais
ou residentes nos paises de lingua oficial portuguesa bem como
residentes em Portugal e noutros paises, provenientes das diversas
didsporas, no espaco europeu. Nesta, serdo apresentadas obras
realizadas em varias areas artisticas e de intervencao designadamente a
pintura, a escultura, a fotografia, o desenho, o video e a instalag&o.
Algumas das obras serdo criadas especificamente para o projecto,
outras produzidas anteriormente terdo nesta exposicdo um novo
enquadramento, propiciando novas leituras.
http://www.projustitiae.org/eventos/asportasdomundo/exhibition-
of-contemporary-art- luralidade-na-lusofonia

Paralelamente a exposicdo,foram apresentados estudos nos campos da
sociologia, da sociologia da arte, da antropologia da arte, da literatura, da histéria, da

histéria da arte e da histéria militar.

Na exposic¢do itinerante, serdo apresentadas cria¢fes de artistas naturais
ou residentes nos paises de lingua oficial portuguesa bem como
residentes em Portugal e noutros paises, provenientes das diversas
didsporas, no espago europeu.(...).(...). Paralelamente a exposi¢éo, serdo
apresentados em conferéncias e encontros, entre outros, estudos nos
campos da sociologia, da sociologia da arte, da antropologia da arte, da
literatura, da historia, da histéria da arte e da histéria militar. Deste



projecto faz ainda parte um ciclo de cinema e video que dara conta de
um novo olhar, de novas realidades de um pensamento recente, de
vivéncias e investigacbes autorais que 0 enriquecerdo.
A exposicdo de arte contemporanea incluird obras de varios artistas
plasticos dentre eles artistas J. Cunha.
http://www.projustitiae.org/eventos/asportasdomundo/exhibition-
of-contemporary-art- luralidade-na-lusofonia

J. Cunha também teve participacdo na confeccdo e desenho das fantasias no
carnaval de 2006 para o Bloco da cidade, organizado pela prefeitura de Salvador com o

tema “ Colombina, uma homenagem aos 50 anos da marchinha de autoria dos

compositores baianos Armando Sa e Miguel Brito.

4.5 Revolugao Malé

O caderno X do Projeto de Extensdo Pedagogica traz como tema a “Revolucao
Male”. Nesse caderno que marca a historia do Brasil e em especial a da Bahia. Sobre 0
levante male varios autores, pesquisadores e estudiosos se colocam, a exemplo de Cid
Teixeira, que afirma “foi um dos momentos de maior dignidade da Historiado Brasil”.

Malé era 0 nome dos trés célebres impérios em que, no comeco da era cristd,
desenvolveu-se todo o brilho da civilizagdo central da bacia ou Vale do Niger. No
império de Ghanata ou Ghenata, suposta origem do apelido Guiné (RODRIGUES,
2004,p.86).

LOPES cita CHIAVENATO (1980) por esse trazer a seguinte
informacdo, de que até o inicio do século XVIII as principais regides
fornecedoras de escravos para Bahia foram Angola e Congo. Mas a
partir dai a maior parte dos escravos embarcados da éafrica para
Salvador vém do Golfo da Guiné. E isto principalmente em
consequéncia da facilidade que os comerciantes baianos encontravam
em trocar fumo de terceira categoria- que 0s mercado europeus
absolutamente ndo aceitavam - por escravos da “costa da Mina.
(LOPES, 1988, p. 59)

Sobre a revolugdo Malé Jorge Amado diz

Alufa Licutd, o esquecido. Dos personagens histdricos brasileiros, o
meu preferido. O mais esquecido de todos, enterrado em cova funda
pelos senhores de escravos. De la ndo foi retirado ainda, para as paginas
da historia (...). In: ceao. Ufba/a historia dos males/1995.
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Os costumes islamicos foram mantidos pelos que aqui ficaram como

O Islamismo na Bahia como no Brasil, os malés seguiam, tanto quanto
Ihes permitam suas condi¢Oes devida, os pilares do Islam e cumpriam
os preceitos religiosos ensinados por Maomé (...). Os adeptos do
Islamismo0 n&o comiam carne de porco nem tomavam bebidas
alcoolicas, cumpriam o jejum do Ramadam, faziam as preces didrias,
celebravam as datas importantes do calendéario islamico. (1995). Op.
cit.

Nina Rodrigues também fala dobre os islamicos (2004, p. 56). “O islamismo
organizou-se em seita poderosa; vieram 0s mestres que pregavam a conversao e ensinavam a ler
na arabe os livros do Alcordo, que também de 14 vinham importante”.Os malés marcam sua
passagem na histéria através da resisténcia, pois a historia do negro no Brasil é marcada

sobretudo por violéncia.

No caso dos malés, a resisténcia assumiu as duas formas; foi resisténcia
armada nos diversos levantes, dos quais 0 mais célebre foi o de 1835. E
foi resisténcia pacifica pela teimosa fidelidade & fé islamica, em
condicdes tdo adversas. Vale lembrar que, naquele tempo, o catolicismo
era a religido oficial do Brasil. A igreja s6 se separou do Estado em 1889,
com a proclamacdo da republica (1995) op. cit.

Nina Rodrigues mesmo com um tom que néo trata do Levante Male como uma

conquista fala sobre os Malés na sua célebre obra “Os africanos no Brasil”

A insurreicdo del835, cuja histéria completa compulsamos, em detido
exame, nos autos dos processos-crimes a que deu lugar, pée em forte
destaque a influencia do islamismo nos negros brasileiros, a0 mesmo
tempo, que descobre o intuitos religiosos de todas esta série de levantes
de escravos na Bahia. Por ocasido da Gltima, a propaganda religiosa e
guerreira dos negros maometanos havia atingido o auge de seu
desenvolvimento. (NINA RODRIGUES,2004. p. 70).

Nina Rodrigues. (2004, p. 71) cita declaracdo de Marcelina, escrava da nacao

Mandubi sobre papeis de reza de origem malé.

Os papeis achados séo de reza dos malés, escritos e feitos pelos mestres
gue andam ensinando. Estes mestres de na¢do Haussa, por que os nagbs
ndo sabem e sdo convocados para aprender por alguns de nagdo Tapa...
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Eles a aboreciam, dizendo que ela ia é missa adorar pau, que estad no
altar, por que as imagens nao sao santos.

Mesmos com termos que parecem nao ressaltar de forma positiva os Males Nina

Rodrigues (2004, p. 80) traz em sua obra um resumo do que sao 0s males.

Téo fetichistas 0s negros catélicos ou do culto iorubano os malés da
Bahia acham de fazer dos versetos do Alcordo, das aguas de lavagem,
das tabuas de escrita, de palavras e rezas cabalisticas etc., outras tantas
mandingas, dotadas de notaveis miraculosas, como soem fazer os
negros cristianizados com os papéis de rezas catdlicas, com as fitas ou
medidas de santos, etc. Possuo grande colecdo de gris-gris, mandingas
ou amuletos dos negros mucgulmis. Nado querendo confiar na traducdo
dos escritos arabes pelos negros malés desta cidade, enviei alguns
exempleres para Paris.

Lopes, N. (1988) cita Manuel Querino (p. 54) por este falar do jejum anual dos
Malés.

Na semana em que a religido Catdlica celebra a festa do Espirito Santo,
comegam o jejum anual do Malé , pela forma seguinte: levantando-se
de madrugada, coziam o inhame e o0 pisavam para comer com &f6, bola
de arroz machucado ou fura, com leite mel de abelhas. As refeicdes
eram feitas &s quatro horas da madrugada e s oito horas da noite.

Durante esse intervalo de tempo o Malé nem &gua bebia, assim como
n&o absorvi. A sextas-feiras ndo trabalhavam, por ser dia consagrado &s
oracdes. O jejum é efetuado no intervalo de uma lunagdo; isto €, se
comecava na lua nova, terminava na lua nova seguinte. O cardapio era
apenas constituido de inhame com azeite de cheiro e sal moido, bolas
de arroz machucado com agucar e agua em volta do pescogo uma faixa
de pano que seguravam pelas extremidades. (...) Quando um terminava
de dancar passava 0 exercicio a outra, retirando o pano e com ele
envolvendo o pescogo da parceira. Aquelas que possuiam certa
ascendéncia social, além do pano no pescoco exibiam-se nas dangas
com uma cauda de boi 4 imitada de espanejador.

No ultimo dia do jejum realizavam grande festa em casa do maioral da
sita, havendo missa. Nenhuma bebida alcodlica era usada nessa festa.
No ato de sacrificar o carneiro introduziam a ponta da faca na areia e
sangravam o animal proferindo a palavra Bi-si-mi-lai
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Lopes (1988, p. 55/57) cita autores que registram a presenca dos malés em
varios estados brasileiros. Para isso ele cita René Ribeiro (1978, p. 53); Jodo Rio
(1951:16); Abelardo Duarte (1958).

Em Recife René Ribeiro (1978)

“Shango continuou nas suas andadas e disturbios pelo mundo. Um dia
chegou na terra dos male (...). encontrou eles na terra da Tapa, eles de
branco, sentados ao redor de uma mesa cheia de velas acesas, dizendo:
abudalai salai lei aabudulai. (...). Diziam assim pegando num rosario
de contas grandes. Shango bateu na porta eles ndo atenderam,
entretidos na sua reza. Ele entdo forcou a porta, arrastou o seu obe,
espada e amedrontrou-os dizendo que eles tinham de acreditar nele,
sendo ele acabaria com a terra deles. Disse entdo antes de sair que
voltaria no dia seguinte para ver se eles tinham se resolvido a creditar
nele. Nesse meio tempo Shango foi na terra de Oke, reino de Yansan.
(...) Shango conquistou ele. (...).

No dia seguinte sairam juntos para a terra dos malés. Ali chegados,
acharam tudo no mesmo. Eles continuaram rezando seus rosarios e nem
ligaram Shango. Ele entdo mandou que Yansan lhe guardasse as costas
e interpelou os malés. Eles ficaram assim, sem se explicar direito.
Shango entdo descarregou o corisco que ficou dangcando as velas,
enguanto yansan arrastava a sua espada e rasgando o ar com ela fazia o
relampago. Os malés, que ndo conheciam o relampago ficaram com
medo e cairam no ch&o fazendo reveréncia a Shango. Entdo ele disse:"E
Eto™ (basta) e o corisco parou. Ai o chefe dos malés cantou: "E oba
emode emole loce” reconhecendo a chefia de Shago e é com esse canto
que se abre o culto dos malés”.

No Rio de Janeiro Paulo Barreto, o Jodo do Rio (1951) fala sobre o culto malé

dos alufa:

Os alufés (...) sdo maometanos com um fundo de misticismo. Quase
todos ddo para estudar a religido, e os proprios malandros que lhe
usurpam o titulo sabem mais que 0s orixas.

Logo depois do Suma ou batismo e da circuncisdo ou Kola , os alufas
habilitam-se a leitura do Alcordo. A sua obrigagdo é o Kissium, a prece.
Rezam ao tomar banho, lavando a ponta dos dedos, os pés e o0 nariz,
rezam de manha, rezam ao p6r-do-sol. Eu os vi, retintos, com a cara
reluzente entre as barbas brancas, fazendo o aluma gariba, quando o
crescente lunar aparecia no céu. Para essas preces, vestem o abada, uma
faixa branca, e & noite o Kissium continua, sentados em pele de carneiro
ou tigre.(...).
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Nas Alagoas (1958), Abelardo Duarte destaca que foram os malés que
trouxeram a Festa dos mortos para este Estado.

Foram eles que realizaram a Festa dos Mortos, descrita magistralmente
embora com sentido folclérico nitido, por Melo Morais Filho, no
Penedo; forma também os isurretos de 1815, na projetada revolta do
Natal daquele ano nas Lagoas; foram os penitentes fotografados em
1887, no Penedo ainda, pelo Dr. Carvalho Sobrinho; foram os malés da
Rocheira e do Bardo Vermelho, Penedo, muito aproximados dos seus
irmdos dos centros baianos; foram os conhecidos mandingueiros, da
fama local.

No dia 14 d e maio d 1835, cinco negros mugulmanos, os escravos Gongalo,
Joaquim e Pedro, os libertos Jorge da Cruz Barbosa e José Francisco Gongalves forram
fuzilados no Campo da Pdlvora, praca localizada na cidade de Salvador. Os lideres da
revolucdo haviam sido condenados. Freitas (1983, p. 76) sinaliza que:

A execucdo dos lideres da revolugdo néo foi tranqguila. Marcada para o
dia 13 de maio e armada a forca com muitos dias de antecedéncia, ndo
se achava quem quisesse servir de carrasco. No dia 12 de maio, 0 juiz
comunicou ao presidente da provincia que até a noite do dia anterior
“ndo havia individuo algum nas prisdes para servir de executor da
justica”. A vista disso, alvitrava que “se oferecesse uma quantia um
pouco avultada, até 20 ou 30 mil reis”. Estava certo de que esse fim”.
Nem assim o carcereiro-mor encontrou quem aceitasse o encargo. Nao
ha& quem queira aceitar”, comunicou aos superiores, depois de percorrer
as prisdes, uma a uma. “Nenhum quer por recompensa alguma e nem
mesmo outros negros querem aceitar, apenas das diligéncias que Ihes
tenho feito, com grandes promessas, além do dinheiro”. Face a isso
resolveu-se fuzilar os cincos negros.

Devido a importancia sdcio, politica, Cultural, religiosa, de auto estima nao se
encontrava executores para os lideres Malés.

Outro pesquisador que vem contribuir para o levante Malé é Jodo José Reis.
Este comeca falando da Bahia como uma provincia. Essa no século XIX uma das mais
présperas regides canavieiras das Américas. A Bahia nessa época tinha a sua economia
basicamente agucareira, movidas pela médo de obra escrava. Os engenhos de acUcar

eram localizados basicamente na regido do Recéncavo. Segundo Reis J. J. (2003, p. 19).

Esta é uma regido fértil e tmida que abracga a Baia de todos os Santos.
Salvador, entdo mais conhecida como Cidade da Bahia, ocupa um dos
extremos desse conjuntos geograficos que impressionou tantos
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visitantes estrangeiros por sua beleza. Em 1805, Sir Robert Wilson,
comandante da esquadra britanica do Atlantico sul, um homem que
conhecia muitos mares e terras, escreveu que “a vista desta Baia” [...] é
talvez a mais magnifica no mundo.

Reis, J. J. (2003, p 125) também fala do planejamento da rebelido. Na realidade
no livro” Rebelido Escrava no Brasil”, Reis traz varios aspectos dessa revolucao, mas

achamos conveniente pontuar alguns como o planejamento.

A rebelido de 1835 estava planejada para acontecer no amanhecer de
um domingo, 25 de janeiro, dia da Nossa senhora da Guia. Essa era,
naquela época, uma grande celebracdo, parte do ciclo de festa do
Bonfim, bairro ainda rural, cheio de rocas, hortas, fazendas
engenhocas, distante cerca de oito quilémetros do centro do centro
urbano de Salvador. Domingo de Senhora da Guia-um bom dia para os
escravos se rebelarem, ja que estariam mais livres da vigilancia
senhorial (...).

Sobre as liderancas religiosas e politica Reis (2003) pode identificar no
movimento de 1835, sete lideres mugulmanos, mestres malés envolvidos ou acusados

de envolvimento na rebelido. Os lideres identificados formam.

Ahuna, Pacifico Licutan, Luis Sanin, Manuel Calafate, Elesbdo do
Carmo ( Dandard) Nicobé (Sule) e Dassali (ou Damalu talvez). A
guantidade e qualidade das informacéoes sobre cada um desses homens
variam na documentacdo, mas sdo suficientes para estabelecer suas
atividades religiosas e politicas, sua presenca na comunidade africana e,
em alguns casos, também tracos de sua personalidades. Seguem
minibiografias desses alufas. REIS, J. J. (2003, p. 283).

Apo0s o Levante, segundo Reis, J. J. (2003, p. 421).

Uma atmosfera de medo envolveu a Bahia apds a derrota da rebelido
nas ruas, medo que orientou a perseguicdo e a violéncia contra 0s
africanos. O clima beirava a histeria. “A populacdo branca por pouco
escapou a um grande desastre” comentou o consul briténico, John
Parkinson, apds mencionar que os senhores de engenho ainda temiam
um grande levante no Recdncavo. Aqui e nas ilhas da Baia de Todos os
Santos, ndo cessaram de correr boatos de revoltas escravas durante as
semanas seguintes aos 25 de Janeiro. No inicio de fevereiro, foi
divulgado que escravos de diversas propriedades da llha de Itaparica,
aliados a outros vindos de Cachoeira, se levantariam no domingo de
Carnaval. (...).
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Enfim o Levante teve vérias repercussdes segundo Reis, J. J. (2003, p. 509)

A rebelido repercutiu com variado grau de intensidade em outras
regibes do Brasil e até fora do pais. Neste capitulo final pretendo
mostrar ao leitor que o movimento dos malés ndo ficou represado no
tempo e no espago, que teve consequéncias tanto locais como
nacionais, e que chegou a ser usado por jornais estrangeiros para
informacéo e doutrinacdo de seus leitores. Seu impacto no resto do pais
foi imediato, levando as autoridades da Corte e 0s diversos governos
locais a dotarem medidas de seguranca publica e a renovarem o debate
em torno do tréfico e da propria escraviddo. Na Bahia, alem disso,a
preocupagdo com o0s malés foi muito mais prolongada e se
manifestaria de diversas formas (...).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Podemos apontar como consideracdes finais para esta pesquisa, que 0s
contetdos dos cadernos de educacdo do Il1é Aiyé sdo relevantes e precursores das
Diretrizes Curriculares Nacionais da Lei 10639/03, pois os cadernos analisados, em
especial os volumes hum, “Resisténcia Negra” publicado no ano de 1995, o trés “Zumbi
300 anos” no ano de 1996, o quatro “As forcas das raizes” publicado em 1996, o quinto
com o tema “Perolas negras do saber”, publicado no ano 1997 e o dez “A Revolucéo do
Malés” publicado em 2002, nos faz visualizar a Histdria que por séculos foi negada, a
Histdria e cultura do negro, mas que agora, através das DeterminacGes das Diretrizes
Curriculares Nacionais da lei 10639/03 e com o apoio significativo de varias entidades
negras, como Ilé Aiyé, vém buscando reparar os danos causados por uma cultura que se
formou, ao longo da Historia, marcada por relagdes de dominacdo, resultando em
preconceitos, que hierarquizam pessoas e grupos sociais. Isto, na realidade faz parte da
formacdo que nos é dada no espaco da escola e que hé& séculos sdo veiculadas no

curriculo oficial.

Os Cadernos do Projeto de Extensdo Pedagogica do Il1é Aiyé sdo uma
contribuicdo muito importante por preconizarem as Diretrizes Curriculares Nacionais da
Lei 10639/03, pois os cadernos surgem com instrumento de resisténcia que vem sinaliza
a necessidade de formacdo do educador para trabalhar com a Histéria e cultura afro-
brasileira. Eles sdo instrumentos valiosos, por surgirem de uma entidade, que hoje €
referencia no Brasil e na Bahia de cultura. Essa entidade busca através das politicas de
afirmacédo e nos seus projetos, em especial no PEP difundir materiais, que podem ser
trabalhados no curriculo dentro e fora da escola. Isso se da pelo fato deste material ser
desenvolvido para o carnaval de cada ano do Bloco. O riquissimo material Pedagogico
dos Cadernos sdo fruto de empenho de pesquisadores preocupados e engajados no
combate a politica de embranquecimento e discriminagdo étnico-racial existente em
especial na cidade de Salvador.

Compreendemos, entdo, que nos conteddos significativos dos Cadernos de
Educacéo do Projeto de Extensdo Pedagogica do 11é Aiyé estdo contidos, em grande
parte os contetdos recomendados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da lei
10639/03, tais como, promover a cultura anti-racista, combater a intolerancia racial e

educr para as relagdes étnicos raciais, através da promocgédo do conhecimento da histéria
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e da cultura afro-brasileira e africana, negadas pela historiografia oficial através de
conceitos e pré-conceitos presentes na educacdo brasileira, em especial no curriculo da
educacdo. O PEP ( Projeto de Extensdo Pedagdgica do Il1é Aiyé) com os seu cadernos
de educacdo vem trazer contribuices ao curriculo de niveis de escolarizacdo, desde as
séries iniciais ao nivel universitario. Desta forma podem ser considerados precursores
das diretrizes curriculares da Lei 10639/03, por difundir o conhecimento que até o ano
de 2003 ndo estava regulamentado, mas com a aprovacao da lei e conseqglientemente das
diretrizes curriculares desta lei, se tornou obrigatério a inclusdo do estudo da historia e
da cultura negra.

Na realidade o processo que antecede a regulamentagédo da Lei 10639/03 e suas
diretrizes, vem da luta de resisténcia e reorganizacdo do Movimento negro brasileiro,
preocupado com uma educacdo que contemple as diferencas, mostrando através da
educago, a historia da Africa e os Cadernos do PEP vem como precursores destas
diretrizes, pois antes da aprovacdo da Lei, j& abordavam a tematica da civilizacéo
africano brasileiro através de seus contetdos, tais como, a importancia do candomblé
para a formacdo da identidade negras através das suas entidades e suas correspondéncia
no Brasil, as entidades socio-recreativas; sociedade protetora dos desvalidos, a Frente
Negra Brasileira; os blocos de afoxés e afros como os Gandhi, apaches do Tororé e 0
Proprio 11é Aiyé. Os cadernos ainda nos trds como contetdos a Historia de Zumbi dos
Palmares, heroi negro da Revolucdo quilombola no Brasil. Traz as Pérolas Negras do
Saber, com sua legitimacdo na area de artes, musica, ciéncia, politica. Os cadernos ainda
trazem em seu corpo contetdos como a Revolucdo Male entre outros significativos.

O que pudemos notar é que a efetivacdo da Lei e das Diretrizes Curriculares
Nacionais encontra sérios obstaculos, entre eles o da formacéo do professor, pois em um
dos seus artigos encontra-se vetado a formacdo do Educador. Mas mesmo assim,
diversas iniciativas vém sendo tomadas no sentido de superar este obstaculo. Notamos
em especial na cidade de Salvador, que diversas entidades negras a exemplo do Bloco
Carnavalesco 11 Aiyé e instituicbes como o Ceao, Uneb entre outras estdo trabalhando
no sentido de formar educadores que possam desconstruir as “verdades” ditas durante

séculos, pela historiografia oficial, através do seu discurso “competente”.

Concluimos entdo, que 0 movimento negro organizado do Brasil durante vinte e
cinco anos de acdo, iniciada na década de 1970, quando da sua reorganizacao,

contribuiu de forma empirica e teorica, através dos cantos dos blocos afros, de afoxes,
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assim como, a grande producdo desenvolvida nos grupos de trabalho de educagéo
(G.T.S) e na academia. .Portanto os Cadernos sdo a sintese desta Histéria de luta e

resisténcia.
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ANEXO 1

Samba enredo de Noel Rosa e Anescar Rodrigues de 1960 retirado do site cademia do

samba.

No tempo em que o Brasil ainda era
um simples pais colonial,
Pernambuco foi palco da historia
que apresentamos neste carnaval.

Com a invaséo dos holandeses
0s escravos fugiram da opressdo
e do jugo dos portugueses.

Esses revoltosos

ansiosos pela liberdade
nos arraiais dos Palmares
buscavam a tranqilidade.

Surgiu nessa histéria um protetor.
Zumbi, o divino imperador,

resistiu com seus guerreiros em suaTroia,
muitos anos, ao furor dos opressores,

ao qual os negros refugiados

rendiam respeito e louvor.

Quarenta e oito anos depois

de luta e gléria,

terminou o conflito dos Palmares,
e la no alto da serra,

contemplando em sua terra,

viu em chamas a sua Tréia,

e num lance impressionante

Zumbi no seu orgulho se precipitou
la do alto da Serra do Gigante.

Meu maracatu

é da coroa imperial.
E de Pernambuco,
ele é da casa real.

I1é Aiyé: O quilombo da Era Moderna



ANEXO 2

musica de Paulinho Camafeu retirado dos cadernos | do projeto de extensdo pedagogica
do I1é Alyé (1995, p. 23).

Que bloco é esse

Que eu quero saber

E 0 mundo negro

Que vamos mostrar pra vocé

Somos crioulos doido
Somos bem legal
Temos cabelo duro
Somos black power
Branco se vocé soubesse
O valor que o preto tem
Tu tomava banho de pixe
Ficava preto também

Eu ndo te ensino minha malandragem
Nem tampouco minha filosofia
Quem dé luz a cego

E bengala branca

E Santa Luzia.



ANEXO 3

A lei 10639/03 data de 9 de janeiro de 2003, altera o texto original da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional de 20 de dezembro de 1996, e acrescenta novos
dispositivos aos artigos 26 A e 79 B desta lei, pois ambos tratam da obrigatoriedade de
inclusdo da tematica da histéria e cultura Afro-Brasileira no curriculo da educacéo
escolar. Esta mudanca surge no intuito de resgatar a Historia e a cultura afro-brasileiras

excluida do curriculo escolar em todos os niveis. Segundo Carneiro (2004)

Art. 26-A Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais
e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histdria e cultura Afro-
Brasileiras.

8 1° O conteldo programatico a que se refere o Caput deste artigo
incluira o estudo da Historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros
no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas; social,
econdmica e politica, pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2°. Os conteudos referentes & Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas
de Educacdo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileira.

Art. 79- B O calendario escolar incluira o dia 20 de Novembro como
“Dia Nacional da Consciéncia Negra”. CARNEIRO, (2004, p. 98/195).



ANEXO 4

Musica Nacéo 11é de Lucinha Ouro Preto. Musica retirada da pagina 8 do caderno VIII

"Terra de Quilombo” do projeto de extensdo pedagdgica do I1€ Aiyé.

A semente foi semeada
No Barro preto Curuzu
Germinou nasceu 11é Aiyé

Germinou nasceu 11é Aiyé

Somos filhos da terra
Descendestes desta nacdo
Amamentados pela mesma mae

Embalados pela méo

N&o vou esqueceu a licdo que o Vovb ensinou
Diz que a forca da semente africana
E de origem bantu nagd
Vem do Barro Preto
Liberdade Curuzu
Fonte de sabedoria

11é Axé Jitolu

11€ Aiyé vamos gritas mais alto Liberdade
Pela paz pelo amor

E pela igualdade



ANEXO 5

O estatuto da frente Negra Brasileira Leite (1992, p. 94). publicados no Diario Oficial e

registrados em 4 de novembro de 1931, ficaram assim redigidos.

Art 1° — Fica fundada nesta cidade de sdo Paulo, para se irradiar por
todo o Brasil, a Frente Negra Brasileira, unido politica e social da Gente
Negra Nacional, para afirmacdo dos direitos histéricos da mesma, em
virtude da sua atividade material e moral no passado e para
reivindicacdo e seus direitos sociais e politicos, atuais, na Comunhéo
Brasileira.

Art 2°. — Podem pertencer & Frente Negra Brasileira todas os membros
da Gente Negra Brasileira de ambos o0s sexos, uma vez capazes,
segundo a lei basica nacional.

Art. 3°. — a Frente Negra Brasileira, como forca social, visa a elevacdo
moral, intelectual, artistica, técnica, profissional e fisica; assisténcia,
protecdo e defesa social, juridica, econémica e do trabalho da Gente
Negra.

$ Unico - Para execucdo do art. 3°. , criara cooperativas econdmicas,
escolas técnicas e de ciéncias e artes, e campos de esportes dentro de
uma finalidade rigorosamente brasileira.

“Art. 4°. — Como forca politica organizada, a Frente Negra Brasileira,
para mais perfeitamente alcancar os seus fins sociais, pleitear, entre da
ordem eletivos de representacdo da Gente Negra Brasileira, efetivando
a sua acdo politico-social em sentido rigorosamente brasileiro.”

Art. 5° — Todos s6 meios legais de organizagdo necessarios a
consecucao dos fins da Frente Negra Brasileira serdo distribuidos em
tantos departamentos de acdo quantos forem precisa, constando de
regulamento especial.

Art. 6°. —A Frente Negra Brasileira é dirigida por um Grande Conselho,
soberano e responsavel, constando de 20 membros, estabelecendo-se
dentro dele o Chefe e o Secretério, sendo outros cargos necessarios
preenchidos a critério do Presidente. Este Conselho é ajudado em sua
gestdo pelo Conselho Auxiliar, formado pelos cabos distritais da
Capital.

Art. 7°. — O Presidente da Frente Negra Brasileira é a maxima
autoridade e o supremo representante da Frente Negra Brasileira, e sua
acdo se limita pelos principios que a orientam.

Art. 8°. — A Frente Negra Brasileira representa-se ativa e passivamente,
judicial e extra-judicialmente pelo Grande Conselho, na pessoa do
Presidente, e na falta deste, por um dos outros diretores. Os membros
nado respondem, subsidiariamente pelas obrigacdes sociais.



Art. 9% — Tem forca de lei os regulamentos, ordem, avisos e
comunicacdes emanadas pelo Grande Conselho, e 0s casos omissos
nestes Estatutos serdo regidos pelas leis e praxes em vigor no Pais.

Art. 10°. — A Frente Negra Brasileira somente se extinguira pela
vontade unanime do Grande Conselho € da maioria do Conselho
Auxiliar e de todos os socios reunidos na Assembléia Geral Especial,
convocam pelo Presidente Geral em harmonia com o Grande Conselho.
Se, por acaso, for extinta, seus bens passardo para uma sociedade
beneficente de gente negra, que se mostrar digna da doacéo.

Estes Estatutos sdo irreformaveis nos artigos 1°., 2°.,, 6°. E 7 0., a ndo
ser por vontade un@nime dos Conselheiros.

Fonte: Ramos Arthur O negro na civilizacdo brasileira. Rio de Janeiro:
Casa do Estudante do Brasil, 1956, p. 188-190.



ANEXO 6

Entrevista de Abdias do Nascimento ao portal afro acessada em out/2006

A partir dessa importante expressdo literaria, buscamos outras e nos encontramos com 0S
Cadernos de Educacédo do 11&é Aiyé. Optamos por trazer na integra a entrevista intitulada “Uma
vida dedicada a um ideal” cedida por Abdias do Nascimento ao portal afro

www.portalafro.com.br/entrevista/abdias/internet editada por Milton C. Nilcolau

Retirado do sitewww.unb.br/acs/unbagencia

Abdias do nasciemnto foi um dos fundadores da Frente Negra Brasileira em 1931, criou o
Teatro Experimental do Negro (TEN) em 1944, foi secretario de Defesa da Promocéo das
Populacbes Afro-Brasileiras do Rio de Janeiro, Deputado Federal pelo mesmo estado em 1983

e Senador da Republica em 1997.

Abdias do Nascimento é militante no combate a discriminacdo racial no Brasil. Sua histéria
confunde-se com as conquistas sociais dos negros nos Gltimos 60 anos. Nasceu no interior de
Séo Paulo, na cidade de Franca, em 14 de marco de 1914, filho de uma doceira e de um
sapateiro. Desde cedo aprendeu a lutar por seus ideais e objetivos. Foi protagonista de varios

fatos histéricos, como a criagdo do Movimento Negro Unificado, em S&o Paulo.

Abdias do Nascimento fala sobre o seu envolvimento com o movimento negro - Desde que
nasci estou envolvido com a defesa de meu povo. Todas as vezes em que eu voltava da escola
reclamando de alguma ofensa ou da forma injusta como era tratado, minha mée saia em minha
defesa. A primeira grande licdo de solidariedade racial que recebi na vida foi quando vi minha
mae defender um menino negro 6rfao, um colega do grupo escolar, que estava sendo espancado

no meio da rua por uma mulher branca.

Foi assim que aprendi, desde crianca, que ndo se deve deixar sem
resposta uma ofensa racial. Esta € uma licdo que venho praticando
durante toda minha vida. Todos os meus 87 anos foram dedicados a
esta luta.
O envolvimento de Abdias do Nascimento com o surgimento do Teatro Experimental do
Negro (TEN). Segundo ele, viajava com um grupo de poetas brasileiros e argentinos para uma

série de palestras pela América do Sul. Em Lima, no Peru. Apos nossa palestra na Universidade



Maior de Sdo Marcos, assistimos a uma peca de teatro chamada "Imperador Jones", interpretado
por um ator branco argentino pintado de preto. Eu nunca havia assistido uma peca de teatro no
Brasil, apenas teatrinho de bonecos e aquelas dramatiza¢Ges de circo. Aquela imagem me fez
refletir sobre o teatro e 0 negro no Brasil. E foi exatamente naquele momento que imaginei que
0 teatro poderia ser um grande instrumento em nossa luta anti-racista. Ali mesmo, entéo, decidi
que, ao voltar, iria criar do teatro no negro no Brasil. "Eu j& conhecia a fama que nossos teatros
tinham de excluir o negro. Nos teatros municipais do Rio ou de S8o Paulo, negros entravam

apenas para limpar o chdo que os brancos sujavam®.

Portal Afro - Havia alguma forma de o TEN atuar em paralelo com o trabalho desenvolvido

pela Frente Negra Brasileira?

Abdias do Nascimento - A Frente Negra Brasileira tinha como proposta a luta contra o
preconceito, a integracdo racial. O TEN vinha com outros ideais. Mas, a bem da verdade, ndo
consigo enxergar esses movimentos seccionados. "O movimento negro tem vérias faces, mas
sempre € uma continuidade da grande luta de libertacéo cujo maior lider e referéncia basica é

Zumbi dos Palmares"

As idéias do Teatro experimental do Negro O Teatro Experimental do Negro ndo nasceu para
ser apenas uma reacao contra a exclusdo do negro no teatro. Ele foi imaginado como frente de
luta, entdo deveria ter vérias ramificacOes, varios setores a serem atingidos por uma agéo
transformadora de nossa realidade. Por isso o TEN é também uma continuidade das lutas da
Frente Negra, mesmo tendo uma identidade prépria. O diferencial é que o TEN ndo queria saber

de integracdo.

O TEN foi criado para fortalecer os valores da cultura tradicional africana. Foi criado para
combater o racismo, sim. Mas também para firmar nossos valores. Nao queriamos apenas ter o
direito de entrar numa barbearia, num cassino ou em um restaurante, esses eram nossos direitos
como cidaddos que nasceram aqui e ajudaram a construir este pais. "Queriamos principalmente
gue os valores da personalidade do africano fossem respeitados no Brasil, e fizessem parte da

consciéncia e da cultura das instituicdes brasileiras".

Foi para isso que criamos o TEN, para resgatar os valores perdidos no transcorrer de nossa
histéria. Para que 0s negros ndo continuassem apenas representando para a diversdo dos
brancos. Ndo queriamos que toda a histéria do negro no Brasil, todo seu sofrimento, suas
alegrias e tudo o que ele construiu continuasse figurando de forma acidental na cultura
brasileira. Queriamos uma participagdo organizada viva, dindmica e criativa, os olhos para o

futuro.



Portal Afro - O aparecimento do TEN deve ter assustado muita gente... Abdias do Nascimento
- Quando o TEN apareceu nos jornais foi uma revolucéo. O fato de o negro aparecer associado a
algo positivo surpreendeu muita gente. O negro era olhado como algo negativo, um estigma.
Ninguém queria ser negro. Antes de lancar o projeto, muitas pessoas falavam que se eu
colocasse 0 nome "negro” no teatro, seria apedrejado, desprezado e marginalizado. Insisti. Ndo
que eu achasse que o negro ali representasse o valor maximo do trabalho, mas o objetivo era
representar um espelho da africanidade, mostrar a importancia de sermos africanos. 'O que o

Brasil rejeita ndo é tanto a cor da pele, mas sim a Africa. O Brasil ndo quer ser africano™

Para Nascimento —o0 Brasil rejeita a cor negra por considera-la uma coisa negativa. Dai a
importancia do TEN: resgatar o valor da pele negra, exorcizar da raca negra todos esses
estereotipos que foram introduzidos desde a colonizagdo, que diziam que nossa cor representava
tudo o gque havia de ruim e negativo, de feio e mau. Naturalmente ndo tinhamos como objetivo
Unico achar que a cor da pele fosse o limite. Nosso ponto focal era a humanidade do ser
afrodescendente, era isso quedeveria ser valorizado. O TEN veio cumprir este papel e foi fiel a

esta idéia até o final.

Portal Afro - Em seus textos, o senhor apresentava personagens baseados na mnitologia
africana. Qual foi o impacto dessa iniciativa? Abdias do Nascimento - Num primeiro momento
foi perturbador. Todos estavam acostumados com 0s mitos grecoromanos como 0s grandes e
talvez Unicos referenciais da mitologia universal. Assim, foi muito dificil mostrar que os
préprios mitos grecoromanos, se olhados com a devida proximidade, eram também africanos.

Foi a partir da Africa que toda essa cultura se expandiu, de onde foi copiada pelos gregos.

A maioria dos tratados e estudos sobre o teatro, dizem que ele nasceu na Grécia. Isto ndo é
verdade! Mil anos antes da Grécia j& havia textos dramaticos no Egito Negro, como exemplo
podemos citar o texto sobre a morte do filho de isis e Osiris, que tinha toda a estrura de uma

peca teatral.

Eu mesmo trabalhei numa peca onde tive muitos choques: "Orfeu Negro". Ndo Precisamos
trazer um orfeu negro quando temos nossos préprios mitos, muito mais préximos de nossa
realidade e com a mesma bela densidade dramaética e tragica. ""Foi dificil ter que enfrentar essa
lavagem cerebral que a comunidade sofre até hoje; ter que mostrar o outro lado da moeda e

ndo essa versdo caricatural, estereotipada e folclorica que o negro tem."

Portal Afro - Qual é esse outro lado? Abdias do Nascimento - A raca negra também tem seu
lado sério. Mitologia e filosofias muito bem fundamentadas. Era isso que o TEN queria mostrar.

Era essa a revolucdo que queriamos iniciar. O que fizemos representa uma gota d'agua no que



deve ser feito para eliminarmos os 500 anos de lavagem cerebral e distorcdo cultural que os

negros sofreram neste pais. Temos que trabalhar muito para reverter esse quadro.

E esta é uma tarefa nossa, pois 0s brancos que estdo nas Academias e Universidades ndo o
fardo. Eles continuardo contestando as verdades que revelamos, que os incomoda. A verdade:

"Que os negros é que foram a verdadeira fonte da chamada cultura ocidental"

Portal Afro - E uma afirmacdo que pode gerar polémica... Abdias do Nascimento - Existem
provas. Minha mulher, por exemplo, tem varias pesquisas, algumas ja publicadas, que mostram
toda a raiz africana da ciéncia, da arte e da cultura do ocidente, onde tudo que esta la tem

origem na Africa Negra.

Portal Afro - Como mudar conceitos estabelecidos ha tanto tempo? Abdias do Nascimento -
Temos que limpar da cabega do negro essas falsas noc¢des de inferioridade. Nossos académicos
sdo racistas e puramente etnocéntricos, sempre a favor de valores europeus. Temos que
combater esse problema ndo somente através da palavra, mas também por nossas obras noe

mais variados setores.

E por isso que também comecei a pintar. Além de colocar elementos de nossa mitologia e
simbolos de nossas lendas e valores religiosos em meus textos teatrais, passei a expressar-me

também pela pintura.

Precisamos fazer um esfor¢o para tirar da cabeca de nossos artistas negros: escritores, pintores,
arquitetos, etc., essas imagens européias que passam como sendo as Unicas referéncias da arte

universal. Temos valores mais préximos de nossas verdades.

N&o estou propondo que voltemos ao passado. Ndo é isto que prego. Devemos aproveitar a
inspiracdo e os valores que sdo permanentes e adapta-los a nossa época, com 0s critérios atuais,

para construir nosso legado para o futuro.

Portal Afro - Voltando aos cultos afros, o senhor viveu uma época em que essas manifestacfes
eram repremidas, ndo? Abdias do Nascimento - Os cultos afro-brasileiros eram uma questéo de
policia. Dava cadeia. Até hoje, nos museus da policia do Rio de Janeiro ou da Bahia, podemos
encontrar artefatos cultuais retidos. Sdo pecas que provavam a suposta deliquéncia ou
anormalidade mental da comunidade negra. Na Bahia, o Instituto Nina Rodrigues mostra
exatamente isso: que o negro era um camarada doente da cabeca por ter sua prépria crenca, seus

préprios valores, sua liturgia e seu culto. Eles ndo podiam aceitar isso.



Portal Afro - A Frente Negra Brasileira pregava um movimento para se igualar a identidade do
branco. Hoje em dia, 0 movimento negro prega o respeito pela diversidade. Como se deu essa
transfoprmacéo? Abdias do Nascimento - Quando falamos em mostrar diferencas, talvez
possamos parecer um pouco primarios. E possivel que na Frente Negra existisse alguém que
sonhasse com mudangas mais profundas, mas a ténica do movimento néo era essa. O objetivo

era 0 negro quebrar as barreiras para se entregar @ mesma moral do branco.

Era isto que pregava, por exemplo, o poeta Nilo Guedes, ao ensinar ao negro como andar

"direitinho" e poder se igualar ao branco.

VEJA BEM! Eu ndo estou condenando a Frente Negra. Ela atendia e era adequada ao momento
historico que estava atravessando. Era muito dificil lidar com questdes do movimento negro

naquela época.

N&o é como agora, que temos tantas portas abertas. O momento atual é fruto dessa luta
constante! Hoje em dia, acredito que o negro s6 ndo atinge tudo o que ele quiser se nédo for
capaz de organizar-se e concretizar seus objetivos. As antigas reivindicacbes ja estdo
praticamente aceitas pelas classes dirigentes e até pelos governantes. O presidente Fernando
Henriqgue e o ministro do desenvolvimento agrério, Raul Jungmann, por exemplo, tém

defendido abertamente a adogdo de cotas para negros no governo.

"Quando eu era deputado federal e falava em politicas publicas para atenuar a desigualdade
racial no Brasil, so faltaram me enjaular. As discussdes que eu tinha com os outros deputados

eram ferozes. Parecia que eles se sentiam agredidos quando eu falava dos direitos dos negros"

Portal Afro - Em que ano isto acontecia? Abdias do Nascimento - Estavamos entre os anos de

1983 e 1987. Mas minha luta nessa questdo vem de mais tempo.

Portal Afro - Desde quando? Abdias do Nascimento - Realizamos em 1945 a Convengéo
Nacional do Negro. Deste encontro redigimos um manifesto onde advogavamos politicas
publicas a favor dos negros, além de requerer que o racismo e a discriminagdo racial fossem
considerados crimes de lesa-humanidade. Entregamos o documento para ser apreciado nos
trabalhos da constituinte de 1946, através da Convengédo Nacional do Negro, que eu presidia. E

claro que eles jogaram em uma gaveta qualquer e nem deram bola.

Portal Afro - Mas o senhor ndo desistiu... Abdias do Nascimento - A luta é feita com muito
esforco. Esforgo de todos nds. Hoje, em todo pais, em qualquer cidade onde exista uma

populacdo negra, eles estio trabalhando.



Portal Afro - O que falta? Abdias do Nascimento - Poder. De midia, por exemplo. Ndo temos
representatividade nos meios de comunicagdo. Ndo temos um canal de televisdo, ndo temos uma
radio e nem um grande jornal. Todas as informacBes que nos interessam sdo fragmentadas. As
pessoas escutam uma informacdo aqui e, a0 mesmo tempo, recebem uma contrainformacéo

acold, dada pelos grandes agentes da midia.

Portal Afro - Entdo o senhor é a favor da concessdo de canais publicos de tv e radio para
negros? Abdias do Nascimento - E claro. Os canais pertencem & nagdo. Ninguém é dono. Nem
0 governo e nem o senhor Roberto Marinho! Ora, como somos parte da nacdo, como
construimos este pais, nos, africanos e seus descendentes, nada mais justo que a comunidade
negra tenha seus proprios canais de comunica¢do. Nao é nenhuma reivindicacdo absurda. A
prépria Constituicdo reconhece a especificidade de nossa cultura, e a garante. Portanto é
pacifico que as instituicbes nascidas no seio da comunidade negra tenham acesso ao sistema

midiatico do pais. E uma questdo de direito.

Enquanto néo houver igualdade, sobretudo nos meios de comunicacdo e
na educacdo, e enquanto a voz das instituicbes que apresentam uma
outra versao da filosofia que nos foi imposta ndo tiverem eco, o Brasil
ndo tem o direito de declarar-se uma nacdo democratica! De maneira
nenhuma!. NASCIMENTO,A. www.portalafro

Portal Afro - O senhor representou o Brasil em varios encontros internacionais de negros. Que
impressdes guarda daquela época? Abdias do Nascimento - Esse movimento fez parte de um
contexto da participacéo do negro brasileiro nos foros internacionais de discusséo do racismo.O

negro brasileiro tomou a palavra e passou a denunciar o racismo no Brasil.

Foram vérias as ocasifes: 0 Congresso Pan Africano em 1974 e a Conferéncia Preparatoria, na
Jamaica, para 0 mesmo congresso, em 1973; a Conferéncia dos Intelectuais Negros Africanos,
em Dakar, também em 1974; os Congressos de Cultura Negra das Américas (de Cali, em 1977 e
no Panaméa, em 1980) e nossa participacdo em uma série de conferéncias em Gana, além da
organizacdo do Encontro Internacional na PUC, em 1982. "Acredito que a contribuicdo da
original visdo afro-brasileira da problematica do racismo foi muito importante para o

movimento em todo o mundo™.

Portal Afro - Além das cotas, quais seria as outras medidas que deveriam ser implantadas para
diminuir a desigualdade racial no Brasil? Abdias do Nascimento - Os poderes publicos, que
tem o dever de executar essas politicas, deveriam estimular o nascimento de pequenos

empresarios negros. Eles tém que investir nesse sentido. Ora, ndo temos um Banco Nacional de



Desenvolvimento Econdmico e Social que fianancia um monte de gente? Por que ndo financiar

0 empreendedor negro? Isto é uma necessidade.

No campo do ensino, que nao houvessem apenas as cotas. Claro que elas sdo importantes, mas,
ao mesmo tempo, sdo insuficientes. Esses jovens que serdo beneficiados, entrardo em
instituicbes onde aprenderdo a ndo amar seu proprio povo! Aprenderdo o desamor a si mesmos.
"Quero dizer com isto que precisamos de instituicGes negras de ensino, para que esses jovens

tenham uma outra versao da histéria e da realidade"".

Portal Afro - Mas onde esse processo deveria ser iniciado? Abdias do Nascimento - A crianca
negra ja tem essa desvantagem desde que nasce. E preciso que se inicie um programa de
medidas correlatas de amparo a mulher negra, para que ela possa iniciar esse processo de auto-

valorizacdo nas criangas.

Portal Afro - Qual a importancia na mulher negra no movimento negro brasileiro? Abdias do
Nascimento - As mulheres negras sdo as grandes heroinas deste pais. Nao estou falando dessa
historia de mée preta que serve apenas para amamentar criancas brancas... Falo do valor integral
desse ser humano. Ela é uma personalidade histérica admiravel, a qual rendo todas as minhas
homenagens e gratiddo. Minha mée é um exemplo. Eramos em sete irmios e meu pai, um
sapateiro, mal ganhava para custear a comida de um dia, para ajuda-lo, minha mée fazia e
vendia doces, além de cuidar da casa e de todos nds. Acredito que foi por isso que ela morreu
cedo, aos trinta e poucos anos. Minha mae era o grande sustentaculo da casa. Era nosso exemplo

de valentia e de coragem para enfrentar os desafios da vida.

De certa forma todas as mulheres negras sdo assim, batalhadoras. Com excecéo de uma ou outra
que teve oou tem um padrinho branco e rico... No mais, elas passam por um grande esforgo

fisico e resisténcia moral, por serem as mais agredidas em todo esse processo.

Atente para a importancia histdrica da mulher negra nesse pais: além de ter que sustentar seus
préprios filhos, nas condi¢gBes mais precarias possiveis, era obrigada a criar e amamentar 0s
filhos de seus senhores. "E preciso que 0 movimento negro brasileiro desenvolva um espirito de
homenagem, agradecimento e respeito @ mulher negra. E isto depende de n6s, homens negros.

Temos a responsabilidade de fazer isso™

Portal Afro - No TEN o senhor promovia cursos de alfabetizacdo para negros, chegando a ter
cerca de 600 alunos. Hoje temos alguns projetos desse tipo espalhados pelos pais, inclusive pre-
vestibulares para negros. Qual o paralelo que podemos tracar entre aquela época e a atual?

Abdias do Nascimento - Os cursos de alfabetizacdo que promoviamos eram sementes que



deveriam ser espalhadas. A Frente Negra também atuava nesse sentido e se preocupava bastante

com a alfabetizagéo da crianca negra.

O paralelo que faco é que hoje aquele movimento se expandiu e aprofundou-se. Naquele tempo
ndo podiamos pensar em entrar para a universidade. Queriamos fazer, como no caso do teatro,
gue o0s negros aprendessem a ler para que pudessem desempenhar melhor seus papeis, viverem

bem e apresentar melhores condicGes de competitividade no momento de procurar emprego.

E bom ver que as coisas estdo se expandindo e os proprios negros vdo conquistando seus
espacos. Foram os préprios negros que iniciaram esses cursos de preparagdo para a
universidade. Aqui no Rio, por exemplo, foi Frei Davi. J& sei de um projeto desse tipo no Rio

Grande do Sul e a iniciativa da Afrobras, em Sdo Paulo.

Foi esta contribuigdo do TEN: colocar mais uma sementinha nessa sementeira que esta por ai,
brotando, fortificando e florescendo. Acredito que neste momento esse movimento tornou-se

irreversivel. Estamos amadurecidos para um grande salto histérico, uma grande conquista.

""Agora em 2002 teremos uma grande oportunidade para eleger varios parlamentares negros
estaduais e federais, para que avancemos cada vez mais. Nao podemos desdenhar nenhum dos

caminhos e é fundamental que o negro esteja presente na vida politica."

Portal Afro - Como o senhor entrou na politica? Abdias do Nascimento - O processo eletivo
no Brasil é também um grande negdcio. E como todo negdcio, é preciso ter dinheiro para se
comecar. NOs negros, temos a desvantagem histérica de ndo ter dinheiro. Nem tampouco temos
algum poder sobre os meios de comunicacdo. Portanto, nossas candidaturas ficam restritas
aqueles ambientes onde o candidato circula, dai a dificuldade em formarmos uma grande
bancada. "Somente através da conscientizacdo e do esclarecimento é que poderemos crescer,
pois a midia ndo dara nenhuma "colher de chd" pra n6s. Ela beneficia apenas um ou outro que

jé passou de nosso meio para o outro lado e é coordenado pelas for¢as dominantes."

Portal Afro - Foi dificil, entdo? Abdias do Nascimento - Sim. Foram vérias tentativas. As
coisas somente mudaram quando, no exilio, tive a oportunidade de mostrar a Leonel Brizola a
gravidade da situacdo do negro no Brasil. Ele foi o primeiro politico brasileiro a entender e agir
a favor de nosso problema. "Quando é para falar contra a discriminacé@o racial todo mundo
fala. Na hora de apresentar resultados concretos querem que sejamos pacientes. Fica tudo no

lero-lero."

Quando Brizola voltou ao Brasil a questdo negra foi uma prioridade no programa do PDT. O

partido criou e eu presidi a secretaria do movimento negro dentro do préprio partido, onde



tinhamos autonomia e faldvamos de igual para igual com os outros érgdos do PDT. Foi através

dessa abertura que consegui me eleger deputado federal e depois senador.

Portal Afro - Quem eram seus eleitores? Abdias do Nascimento - Eram brancos e negros. Eu
tinha muitos eleitores brancos. Acredito que se eu fosse esperar 0s votos apenas dos negros eu
ndo conseguiria me eleger. Foi muito dificil, até porque minha campmnha era considerada por
muitos como radical. Minha bandeira era defender meu povo e foi exatamente o que fiz ao ser
eleito. Basta pegar os documentos da Camara ou do Senado e verificar que todos os meus
discursos e projetos de lei sdo sempre referentes a comunidade negra. Sempre fui um defensor
exclusivo da comunidade negra. Foi dificil, mas temos sempre que enfrentar os desafios. Nosso
valor estd justamente no grau das dificuldades que enfrentamos, ai é que medimos a forca de

nossas convicgoes.

Portal Afro - Que mensagem o0 senhor daria para 0s jovens negros que irdo usufruir dessas
politicas reparatdrias do governo? Abdias do Nascimento - Que sejam fiéis & nossa histdria, ao
nosso passado e a nossa dignidade. Um dos fatores que retardam nossa marcha é a hesitacéo ao
assumir uma identidade: muitos pensam que por terem a pele um pouco mais clara, serdo
considerados mulatos e ndo negros ou afrodescendentes, essas coisas que 0s brancos ainda

colocam na cabeca dos negros desavisados.

"A comunidade negra tem que ser fiel a si mesma, fiel aos seus antepassados, fiel a histéria de
nossas lutas, e ndo deixar-se emprenhar pelo ouvido ao ficar escutando mensagens derrotistas,
que se prestam a tirar a forca, a energia e 0 impeto que o negro tem para lutar por seus direitos.
E preciso dar continuidade & grande luta de Zumbi dos Palmares. O direito est4 a nosso favor.

Os orixas estdo nos prestigiando e nos amparando. E nossa beleza. E nosso futuro."

ANEXO 7

Manuel Querino, o primeiro historiador negro no Brasil (1854-1923) deu a primeira

descricdo da capoeira baiana no seu ultimo livro, A Bahia de Outrora, em 1916..



"A CAPOEIRA™

“O Angola era, em geral, pernostico, excessivamente loquaz, de gestos
amaneirados, typo completo e acabado do capadocio e o introductor da
capoeiragem, na Bahia.

A capoeira era uma especie de jogo athletico, que consistia em rapidos
movimentos de maos, pés e cabeca, em certas desarticulagdes do
tronco, e, particularmente, na agilidade de saltos para a frente, para traz,
para os lados, tudo em defesa ou ataque, corpo a corpo. O capoeira era
um individuo desconfiado e sempre prevenido. Andando nos passeios,
ao aproximar-se de uma esquina tomava immediatamente a direc¢do do
meio da rua; em viagem, si uma pessoa fazia o gesto de cortejar a
alguem, o capoeira de subito, saltava longe com a intencdo de desviar
uma aggressao, embora imaginaria. (...)

O domingo de Ramos fora sempre o dia escolhido para as escaramucas
dos capoeiras. O bairro mais forte féra o da Sé; o campo da lucta era o
Terreiro de Jesus. Esse bairro nunca fora atacado de surpresa, porgue 0s
seus dirigentes, sempre prevenidos fechavam as embocaduras, por meio
de combatentes, e um tulheiro de pedras e garrafas quebradas, em
forma de trincheiras, guarneciam os principaes pontos de ataque, como
fossem: ladeira de S. Francisco, S. Miguel, e Portas do Carmo, na
embocadura do Terreiro. Levava cada bairro uma bandeira nacional, e
ao avistarem-se davam vivas vas a sua parcialidade.

Terminada a lucta, o vencedor conduzia a bandeira do vencido.

Nos exercicios de capoeiragem, 0 manejo dos pés muito contribuia para
desconcertar o adversario, com uma rasteira, desenvolvida a tempo. O
Angola era, em geral, pernostico, excessivamente loquaz, de gestos
amaneirados, typo completo e acabado do capadocio e o introductor da
capoeiragem, na Bahia.

No acto da lucta, toda a attencdo se concentrava no olhar dos
contendores; pois que, um golpe imprevisto, um avan¢o em falso, uma
retirada negativa poderiam dar ganho de causa a um dos dois. Os mais
habeis capoeiras, logo aos primeiros assaltos, conheciam a forca do
adversario; e, neste caso, ja era uma vantagem, relativamente ao modo
de agir.

Por muito tempo, os exercicios de capoeiragem interessaram ndo so aos
individuos da camada popular, mas tambem as pessoas de
representacdo social; estas, porém, como um meio de desenvolvimento
e de educagdo physica, como hoje é o foot-ball e outros géneros de
sport. Os povos cultos tém o seu jogo de capoeira, mas sob outros
nomes: assim, 0 portugués joga o pau; o francez, a savata; o inglez, o
S0CO; 0 japonez, o jiu-jitsu, a imitacdo dos jogos olympicos dos gregos
e da lucta dos romanos.



Havia os capoeiras de profissdo, conhecidos logo a primeira vista, pela
attitude singular do corpo, pelo andar arrevesado, pelas calcas de bocca
larga, na pantalona, cobrindo toda parte anterior do pé, pela argolinha
de oiro na orelha, como insignia de forca e valentia, e 0 nunca
esquecido chapéu & banda.

Os amadores, porém, ndo usavam signaes caracteristicos, mas,
exhibiam se galhardamente, nas occasifes precisas. No domingo de
Ramos e sabbado de Alleluia entregavam-se a desafios e luctas, nos
bairros entdo preferidos, como fossem: o da Sé, S. Pedro, Santo Ignacio
ou da Saude.

Previamente, parlamentavam, por intermedio de gazetas manuscriptas.
Duas circumstancias actuavam, poderosamente, no espirito da
mocidade, para se entregar aos exercicios de capoeiragem: a leitura da
Historia de Carlos Magno ou os doze pares de Franca, e, bem assim, as
narracdes guerreiras da vida de Napoledo Bonaparte. Era a mania de ser
valente como, modernamente, a de cavador. Nesses exercicios, que a
gyria do capadocio chamava de -- brinquedo, dansavam a capoeira sob
0 rythmo do berimbau, instrumento composto de um arco de madeira
flexivel, preso &s extremidades por uma corda de arame fino, estando
ligada a corda numa  cabacinha  ou moeda  de

cobre” .www.bibvit.futuro.usp/texto/homeroteca

ENTREVISTAS

Transcricdo da entrevista realizada com a professora Ana Célia da Silva em 04/01/2006
na sala de professores do departamento de educacao campus I.

Questdo 1

Conhego, o conheco, os cadernos por que eu faco parte do projeto de extensdo
pedagdgica do PEP, do 1lé Aiyé, sou uma das professoras formadoras. Eu vejo 0s
cadernos, como uma constru¢cdo muito grande aos curriculos de séries iniciais até o
nivel universitario, que trazem conhecimento que séo invisibilizados, excluidos ou
apresentados de forma minimizadas ou séo invisibilizados através do curriculo pela
historia oficial de educacdo no Brasil.

Questéo 2.

Olha acredito que sim, uma vez ele vinculam um conhecimento da historia da cultura
africano e afro brasileira que até 2003 ndo estavam oficialmente incluidos no curriculo
brasileiro desde as séries iniciais até o universitario. E claro que nestes 25 anos de
reorganizacdo do movimento negro nacional a preocupac¢do maior dos militantes foi
com a educacdo. E durante esses 25 anos quase todas entidades negras no Brasil tiveram
0s seus grupos de educacgdo trabalhando no sentido de mostrar a histdria dos africanos



na Africa pré colonial, da &frica partilnada pelos brancos, na ressurreicdo da africa a
partir dos levantes da independéncia a partir d e1960. A Africa recriada no Brasil, 0s
levantes de insurgéncias negras, os quilombos, todo esse processo histérico cultural
africano e afro- brasileiro foi contado pelas instituicbes negras através dos seus grupos
de educacdo. E os cadernos Negros vem sintetizar tudo isso quando ele comeca
apresentar as varias etapas do processo civilizatorio africanos e afro — brasileiro bem
como as suas diversas contribuices culturais. E o precursor, € o iniciador. E eu diria
mais, e sistematicamente ele apresentou essa histéria que foi invisibilizada recortada e
excluida intencionalmente da educag&o brasileira.

Transcricdo da fita de Makota Valdina Pinto, em sua casa no bairro do Engenho Velho
da Federacdo, as 14:30 do dia 9/01/2006.

Questdo. 1

Conheco, inclusive participei, contribui pra existéncia de alguns. Eu vejo como uma
contribui¢do, uma das primeiras, por que outros movimentos outros houveram outras
formas, mas enquanto a gente ndo tinha material como agente ainda ndo tém, como
agente ainda esta, constituindo elaborados para serem usados em sala de aula. E com a
contribuicdo do movimento, surgidos de blocos afros e no caso do Il1é Aiyé, por que eu
acho que a gente hoje ja tem uma lei que ampara, que a gente tem que introduzir nas
salas de aulas o estudo da historia, das culturas africanas e afro-brasileiras, mas tempos
atrés a gente ndo tinha e o 11& Aiyé enquanto primeiro bloco afro, e ai vieram todos 0s
demais, comegaram a contar essa historia, a partir dos carnavais, a partir dos temas dos
carnavais das letras das musicas, é e a Africa entdo foi. A historia d africa a ser cantada
pelos blocos afros na rua, pois o 11é criou o projeto de extensdao pedagogia, que ja era, ja
comegavam uma sistematizacdo desse contar a histdria d &frica na sala de aula e a partir
do convenio que fez com a Smec, ndo é trabalhando com algumas escolas da rede, mas
com algumas escolas, se comegou a colocar em prética, os temas, que o Ilé escolhia e
que pra cada tema tinha um caderno, a partir do surgimento do projeto de extensédo
pedagdgica q eu se aplicava com professores, com o0s alunos. Entdo pra gente falar dos
cadernos é preciso a gente falar d a importancia que falam os blocos afros pra que a
gente tem hoje, quer dizer a Historia da Africa comegou a cair na boca do povo, a
historia que a escola devia contar e que a escola ndo contava foi comecada a contar a
partir do carnaval, a partir dos temas do 1lé Aiyé e dos demais blocos afros que vieram
depois. Depois de uma forma mais sistematica através do projeto de extensdo
pedagdgica do I1é Aiyé, foi ai que surgiram os Cadernos. E a gente tem que ver donde
comecou. Nao comecou do nada, o caderno nédo surgiu do nada € preciso ver. O caderno
é conseqliéncia de que ?. E caderno serviu, é uma contribuigdo pra que?. Hoje nos temos
a lei, quer dizer esse cadernos que estdo ai a meu ver, ainda precisam ser aprimorados,
re-elaborados, revistos, mas foi o material quando a gente néo tinha nada, quando nao
tinha lei nenhuma agente ja fazendo coisa. E assim, que eu vejo

Transcricdo da entrevista de Petronilia Beatriz Gongalves e Silva concedida a
Rosemary Rufina em 16/09/2006 no 1V encontro de pesquisadores negros.



1) Vocé conhece os cadernos de educacédo do 11é Aiyé? De que forma os véem?

R: Sim, Bom é uma contribuicdo muito importante, ndo unicamente para o proprio
projeto, que ele em primeira instancia visa atender, mas outras escolas, quem diz isso
ndo sou eu,o fato das outras escolas. E o fato das outras escolas adotarem, mas as
informacdes que ele traz e a forma como essas informacdes sdo organizadas e feitas,
N&o sdo importantes ou Uteis unicamente pra Salvador ou para o Estado da Bahia, quer
dizer eles sdo materiais que podem ser trabalhados, como a gente diz, climatizados pra
outras religiGes outras experiéncias outros niveis de ensino outros projetos. Ah! Entdo é.
Talvez uma questdo importante é aprender a climatizar para a sua regido, nao se trata
de uma transposi¢cdo, mas a forma como os cadernos da forma como os cadernos séo
organizados favorecem isso. Quando eu digo climatizar eu estou pensando como 0s
professores se inspiram, trabalham os conteudos, se inspiram e vdo buscar na sua
regiao, €, é, outras manifestacdes ou conhecimentos a propdsito das questdes tratadas ou
de outras relacionadas. Por exemplo quando trata da Revolta de BUzios né, é o ensejo,
ndo sO por que é um fato nacional, mas € um ensejo pra que se busque na historia da
regido com os historiadores ou com as pessoas mais velhas historias de movimentos de
resisténcia, seja antigos, seja do tempo do regime escravista, ou seja mais recentes.
Entdo isso € um exemplo, € um material muito rico e muito incentivador.

2) Vocé considera os cadernos de educacdo do I1é como um dos precursores das
diretrizes curriculares nacionais d alei 10639/03? Por que?

R: Nao so6 os Cadernos do 11&, mas todas as experiéncias, que no decorrer do século XX
, professores individualmente ou grupo do movimento, como o I1é fizeram fosse de uma
forma sistematica como € o caso dos cadernos que tem um publicacdo periddica, fosse
de forma pontual, né desde simples filipetas com pensamento palavras de ordem,
jonaiszinhos mimiografados, falas e palestras, como hoje no minicurso, como haviam os
oradores no inicio do século, que se juntavam com a populacdo negra, é que faziam as
suas falas, nas festas nos bailes. Se interrompiam e havia um orador que ia discorrer
sobre o que estava comemorando naquela data. Isso era considerado um momento
educativo, ne. A, em S&o Paulo, ia se visitar monumento dos abolicionistas, por ocasido
do 13 de maio e diante dos tamulos de Luis Gama, Jé do Patrocinio. Entdo destas
pessoas que tinham digamos assim, o0 dom da oratoria. Faziam discursos e que tinham, o
, Ndo era o discurso pelo discurso. O discurso a fala tinha um valor formativo. Ao bailes,
faziam os bailes em datas nacionais, como o 7 de setembro, e alguém discorria no
momento dados do baile. Isto tudo sdo os mais velhos que contam. Eu ja ndo peguei 0
baile com discurso! rsrs, A imprensa negra e as atividades ou uma certa cumplicidade
de professores negros com criangas negras dando reforcos, levando merenda,
distribuindo material... Tudo isso isto durante o século XX tornou possivel a elaboracédo
do Parecer, tornou possivel que o Parecer tem a cara que ele tem. Nao é resultado de
uma reflexéo isolada, ndo é resultado também unicamente da consulta que € registrada.
Foi feito uma consulta pra ver o deveria constar, também o que ndo deveria. Foi feito a
consulta depois de redigido ou a medida que iam sendo redigido ou melhor. E as
pessoas iam incluindo. As pessoas eram professores sim, em exercicio, aposentados, em
exercicio em secretarias de educacao, em exercicio, mas também eram pais, pessoas do
movimento negro, estudantes ou simplesmente outras pessoas interessadas justamente
numa sociedade justa, fossem pessoas negras ndo negras. Entdo os cadernos do Ilé
juntamente com todo esse contexto que vai atravessando o século XX criaram as
condigdes para que este Parecer tivesse formado que tem, dito as coisas que disse, que



vem sido, e que vem sido elogiado internacionalmente e que fez com que a SECADE
fizesse, a publicasse a traducdo do parecer em trés linguas, Inglés Francés e espanhol.
Né, h& alguns estudiosos, ndo tenho eu pessoalmente nenhum levantamento, nenhum
dado objetivo, que diz que o Brasil é primeiro pais do mundo, segundo dizem, e que tem
uma lei que é nacional para tratar justamente, uma lei que vai promover uma politica
curricular que é uma politica da populacdo negra, de educacdo das relagbes étnicos
raciais. Entdo eu acho que isso mostra a importancia sem davida alguma os cadernos do
I1é ajudaram, mas tem todo um contexto junto no quais 0s cadernos nascem, entdo 0s
cadernos deslinham. Em todo esse esforco né, até quando eu digo as filipetas os
papeizinhos de canto que alguém inventou tudo isso foi criando, né.

Entrevista realizada por Rosemary Rufina dos Santos Perin, aluna regular do Mestrado
em Educacdo e contemporaneidade da Uneb, orientanda de Ana Célia da Silva.
Sal.vador / Bahia.

Transcrigcdo da entrevista com Marli Josefina- coordenadora da Cr Orla dias 6/01/2006.
Questdo 1.

Conneco e vejo assim, de uma forma muito positiva. Nos traz a consciéncia sobre a
historia, né, a realidade da nossa Historia e foi uns dos primeiros cadernos a surgirem,
trazendo esta realidade para n6s enquanto educadores por que até entdo nés nao
tinhamos, ndo conheciamos é o legado cultural africano e essa contribuicao que o 11é
Aliyé traz e assim, €.

E primordial para categoria dos professores, por que é pioneiro nessa luta, ¢ ha mais d
e30 anos que o I1é Aiyé vem trazendo essa Historia para sociedade baiana e
soteropolitana.

Questdo 2.

Como eu disse para vocg, foi o pioneiro a mais d €35, 32 anos o 1€ Aiyé ja trazia essa
Historia para a gente, inclusive até muito criticado pela sociedade soteropolitana,
achando que era um grupo de pessoas inconsequente que estavam trazendo até o
preconceito a tona. Enquanto hoje a gente percebe de que trazendo mesmo a Histdria,
que cada Cadernos desse ele traz a Historia d e um povo africano. Entdo a gente
comegou a conhecer isso de uma forma ludica, que depois a sociedade sai e ver o bloco
na rua, mas que isso houve todo um trabalho d ebase, embasamento tedrico dentro das
escolas, dentro d apropria entidade, 14 na escola Mae Hilda.



