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RESUMO

O ser humano , no decorrer de sua hist-ria criou
sentimentos, anseios, desejos e sofrimentos e, para isso, explorou suas habilidades
artisticas encadeadas por quatro fendmenos universais: artes visuais, teatro, danca
e musica, surgindo o Teatro Musical ao longo dos tempos, como desafio para testar
seus limites e suas habilidades. Assim, este Memorial Reflexivo busca tratar do
percurso da criacdo, desenvolvimento e producdo do Teatro Musical Kimera,
baseado nas narrativas do jogo-simulador Kimera i Cidades Imaginarias, criado e
desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa Geotecnologias, Educacdo e
Contemporaneidade i GEOTEC, da Universidade do Estado da Bahia - UNEB. Este
trabalho tem por finalidade descrever o processo de criagdo do Musical Kimera
como um recurso de potencializar a musicalidade junto aos alunos, observando a
masica intrinseca as suas dinamicas de mundo, de vida e de espaco, através da
criacdo, desenvolvimento e producdo do espetaculo Musical Kimera: Um Mundo
Imaginario, possibilitando uma vivéncia artistica desses sujeitos do 4° ano da Escola
Alvaro da Franca Rocha, Bairro da Engomadeira, cidade de Salvador/BA. A
abordagem metodolégica deste Memorial perpassa o entendimento sistematizado
dos elementos que compdem um Teatro Musical, bem como integra as linguagens
universais aos sujeitos participes (cantores, musicos, letristas, compositores,
pesquisadores, alunos, professores, atores entre tantos outros), objetivando reunir
concepgOes de saberes diversos que permeiam a construcéo deste evento. No que
se refere aos pressupostos epistémicos, faco uma interlocucdo com Arendt (2000),
Bernardes (2001), Bettelheim (1980), Durand (1994), Garrido (2013), Lefebvre
(2006), Certeau (1994), Hetkowski (2012), Lima Jr (2010), Rubim (2010), Santa
Rosa (2006) e (2012), Veneziano (2002), Pierce (2013), Ostrower (1987), Morin
(2004) , Brandao (2005), dentre outros, que discutem conceitos do imaginario,
espaco e lugar vivido, Tecnologia de Informacdo e Comunicacdo (TICs), arte do
fazer, processo criativo, entre outros conceitos entrelacados a Educacao Musical.
Como processo desta proposta, descrevo a trajetoria da criagcdo do Teatro Musical
Kimera- Um Mundo Imaginario, em todos o0s seus atos e fatos que evidenciam os
saberes e fazeres da musica, da danca, da representacdo e das potencialidades
Asingul aresdo de cada sujeito envolvido nes
deste Mestrado Profissional vai além da memdéria, dos kits e da encenacdo do
Teatro Musical, perpassando as dinamicas colaborativas, 0 compromisso com 0
outro, a escuta silenciosa, a tomada de decisGes, a reverberacdo da poesia em
diferentes linguagens e, a potencialidade da musica junto as criancas da Escola
Municipal Alvaro da Franca Rocha. Concluo que é possivel fomentar a musicalidade
através de espetaculos, como este, a procriacdo e atuacdo a partir do
desenvolvimento das inspiragdes, aspiragdes e conhecimentos procedentes destes
sujeitos que ja vivenciam a musica em seu cotidiano.

Palavras-chave: Teatro Musical; Musicalidade; Imaginario; Escola.



ABSTRACT

He human being in the course of its history has created ways to "talk" about their
feelings, wishes, desires and sufferings and, therefore, explored his chained artistic
skills by four universal phenomena: visual arts, theater, dance and music, emerging
the musical theater over the years, as a challenge to test your limits and your
abilities. So this Reflective Memorial seeks to address the creation route,
development and production of musical theater Kimera, based on the narratives of
Kimera game-simulator - Imaginary Cities, created and developed by Geotechnology
Research Group, Education and Contemporary - GEOTEC of the University of State
of Bahia - UNEB. This study aims to describe the process of creating the Musical
Kimera as a resource to enhance the musicality with the students, watching the
intrinsic music to their world dynamics, life and space through the creation,
development and production of the Musical spectacle Kimera: A Imaginarium,
enabling artistic experiences of these subjects 4th year of Alvaro da Franca Rock
School District of ironing, Salvador / BA. The methodological approach of this
Memorial permeates the understanding systematized the elements that make up a
musical theater as well as part of the universal languages to subject participants
(singers, musicians, songwriters, composers, researchers, students, teachers, actors,
among others), aiming to gather ideas of diverse knowledge that permeate the
construction of this event. With regard to the assumptions do Episthemic a dialogue
to Arendt (2000) Bernardes (2001), Bettelheim (1980) Durand (1994), Garrido
(2013), Lefebvre (2006), Certeau (1994) Hetkowski (2012) Lima Jr (2010), Rubim
(2010), Santa Rosa (2006) and (2012), Venetian (2002), Pierce (2013), Ostrower
(1987), Morin (2004), Brandao (2005), among others, discussing imaginary concepts,
space and living place, Information and Communication Technology (ICT), poster
making, creative process, among other concepts intertwined to Music Education. As
a process of this proposal, describe the trajectory of the creation of the musical
theater Kimera- A Imaginarium, in all its acts and facts that demonstrate the
knowledge and practice of music, dance, representation and potential "natural” for
each subject involved this challenge. Record here that the product of this
Professional Master goes beyond the memory of the kits and the staging of musical
theater, passing the collaborative dynamics, the commitment to each other, silent
listening, decision-making, the poetry of reverberation in different languages and the
potentiality of music with the children of the School of France Alvaro Rocha. |
conclude that it is possible to encourage musicality through shows like this, the
breeding and performance from the development of the inspirations, aspirations and
knowledge coming from these guys who have experience music in their daily lives.

Keywords: Musical Theatre - Musicality - Imaginary - School.
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IATO-An PREDBOO

1.1 IMERSAO NO MUNDO DA MUSICA

O cotidiano € aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior.
[...] E uma histéria a caminho de n6s mesmos, quase em retirada, as
vezes velada (CERTEAU, 1996, p. 31).

Introduzo este memorial reflexivo descrevendo a minha immersione, o meu
batismo, no mundo da musica, que se inicia antes mesmo do meu nascimento.
Quando adolescentes, meus pais moravam em uma cidade do extremo sul da Bahia,
Medeiro Neto, lugar que sediava um pequeno cinema como Unica atracdo para
jovens de sua idade. Meu pai com o seu violdo e sua bela voz de tenor lirico, se
reunia com seus irmaos para preparar grandes shows e musicais para aquela
cidadezinha carente de atracdes e eventos. Cresci ouvindo essas histérias e seus
cantos cheios de afinacdo e harmonia.

Ao nascer, jA me encontrava imersanaquel a Aorquestrad
tocavam algum instrumento ou cantavam. Ainda hoje, mesmo sem a presenca do

meu pai e de meu irm«o fAKield em nosso

em nossa mesa, Nnos reunimos e cantamos até para avisar que o al mo -

servidoo. . . A m¥sica em minha hist- -riia

criada e com ela herdei a minha mais sublime missao, que ndo se restringe somente
a doar os mais nobres sentimentos da arte de interpretar e cantar, como também a
construir e compartilhar este conhecimento musical, contribuindo para a formacao de
cada individuo que entrelagcam em nossa caminhada.

A arte de fazer musica e a educacdo musical formal estiveram presentes em
minha trajetéria desde muito cedo. Musicalidade aflorando, aos 9 anos, eu era uma
cantora na igreja, uma solista mirim, aos 13, integrava o Rhema, um grupo musical

formado por Jodo Omar’, Hiran Monteiro?, Eliomar Almeida® e Midian Garcia* e,

f

an

me i

0
®

! Talentoso maestro, com formacdo em regéncia e mestre pela escola de musica da UFBA, filho de Elomar

Figueira e primo de Xangai.

2 Compositor, idealizador e diretor musical do grupcapellaBanda de Boca.

® Cantor e atua como instrutor da vocal em Bostons EUA.

* Amante da musica, professora mesken Teoria da Literatura e Literatura Brasileira e atua comergitora
da Centro Universitario Jorge AmaddNIJORGE.

L
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simultaneamente, participava do Coral dirigido por Manuel Augusto Sales Figueira®,
na cidade de Vitéria da Conquista, Estado da Bahia. Ali recebi as minhas primeiras
orientacdes técnicas de como cantar em grupo, divisdo de vozes e técnica vocal.

Ainda na minha adolescéncia, comecei a cantar e a participar de montagens
de Musicais Natalinos, concertos e, até que um dia, a regente do coro, do qual eu
fazia parte, teve que se afastar de suas atividades por questdes de saude. A partir
desse momento, esteve sob meus cuidados um coro de aproximadamente 50 vozes.
Eu, uma garota de 17 anos, conduzindo um coral misto de adolescentes, jovens e
adultos, e ensaiando um teatro musical que seria apresentado em um palco ao ar
livre no municipio de Feira de Santana-Ba.

Nunca tive como pretensdo ser uma regente ou maestrina, mas ali estava
concedida a oportunidade da minha primeira experiéncia de pensar, ensaiar e
montar um musical. Com pouca noc¢ao do que estava fazendo, mas com uma grande
paix&o por tudo aquilo, fui desafiada e motivada a aprimorar a minha musicalidade e
aplicar o que vivenciei na dinamica familiar. Hoje, estou certa de que esta
experiéncia foi a minha segunda escola.

Quando esta responsabilidade foi a mim confiada, montar aquele musical, um
grande presente, minha futura profissdo estava iniciada e, bem Al 8 ao | onge
delineava o objeto desta pesquisa de Mestrado. Visto que era um desafio assumir
este coral, eu precisava dominar o que seria ensaiado. Foram cerca de 8h diarias
esmiucando os detalhes dos naipes, sopranos, contraltos, tenores e baixos. Durante
guatro meses, vivi este esfor¢o, e, entéo, a regente, que havia se afastado da rotina
do coral por motivos de saude, voltou duas semanas antes da apresentacao, e eu,
gue havia assumido a pré-producédo do musical, ndo sabia se saltitava de alegria por
sua melhora e pela possibilidade de estar livre daquela incumbéncia ou se
lastimava, pois estava amando aquela experiéncia. Aconteceu, entéo, o climax deste
recorte narrativo; NUbia dos Santos®, a referida regente, teve uma feliz e bem
sucedida ideia, ela assumiria a producdo cénica e eu regeria a musica daquele
espetaculo. E ali, experienciei um dos momentos mais sublimes do meu percurso
musical. Foi um periodo em que me percebi musicista, lider, capaz, sim, foi uma
ocasido de descoberta de amor, paixao, prazer que a musica e o ato de conduzi-la

me proporcionavam.

® E musico, regente de Coro e professquiz de direito.
® Cantora e regente, atualmente mora em l&omyeles.
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Morando em Salvador, essa imersdo no mundo da musica foi se aprofundado,
ao concluir o ensino médio, comecei a trabalhar profissionalmente com musica, em
studios de gravacdo, gravando jingle, vinhetas para radios e participando de
gravacdes de CDs como backing vocal para diversos artistas e projetos na area de
EducacGiocomon 100 anob®dbo CTayl or iEqadiaoo pat a9 YV
(2000) do Governo da Bahia, Material didatico pedagdgico da Zoom Education i
LEGO® Education (2013), entre outros. Ingressei na faculdade de musica, no Curso
de Canto da Universidade Federal da Bahia (UFBA), e, concomitantemente, fundei a
minha prépria escola de musica, a Art & Music’, que dirigi com muito prazer e afinco,
na qual construi conhecimentos de gestdo, ensino musical e fomento a producdes
artisticas, produzindo trés versdes do Fest in Music i Festival de Mdsica, que
revelaram diversos artistas® na paisagem musical de Salvador.

Assumi compromisso com a mdasica, como marca do que é divino,
transformador, revitalizante, como expressao artistica e como meio de educacdo,
pois a mesma incentiva e resgata ndo somente a musicalidade, mas a propria
esséncia da vida, da historia, do prazer de cada individuo ao recordar-se em si, ao
se ressignificar, ao reelaborar a sua trajetéria. Através do ensino e da sensibilizacdo
musical, o individuo dialoga com as suas memdrias, expande as fronteiras do
conhecimento e amplia sua compreensao sobre identidade.

Ao concluir a graduacédo, mergulhei no mundo do ensino superior e técnico
como professora de canto no curso de extensédo na Escola de Muasica da UFBA e no
Curso Bacharel em Musica Sacra do Seminario Teolégico Batista do Nordeste
(STBNe), onde planejei, conduzi e coordenei diversos musicais com os alunos e
musicos convidados, c o manpa-Jézsa | sso ® bossao, NnTemas
Musi cal | n efisCgpueerca2sv et @, Mo z ar t 0.Simultareeaméntent o s
especializei-me em Arte e Educacéo pela Faculdade S&o Luis de Franca (FSLF), no
Estado de Sergipe, e mais tarde conclui pela Multivix-S&0 Mateus, no Estado do
Espirito Santo, o curso de Licenciatura Plena em Arte e o curso de Licenciatura

Plena em Lingua Portuguesa.

" Escola de MUsica (19262002)¢ Inicialmente idealizada em sociedade com Rosa Eugénia Vilas Boas, Anselmo
Vilas Boas e Acacia Monteiro, a escola abarcava 0 ensino de canto, s@fdteclado, piano, interpretacao

para cantoresbacking vocalguitarra, canto coral, bateria e percussao.

|¢. L yRIF RS . 20l ¢35 aMaheQaura Bigliazzi {ItslR)zNary Mésis (USAF FatiLima e Luciano
Bahia, entre outros.
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Atualmente, leciono muasica do Colégio Villa Lobos/Salvador/Ba. Sou
professora e atuo como coordenadora do Nucleo Oficina de Leitura e Escrita do
Centro Universitario Jorge Amado (UNIJORGE) em Salvador/Ba, também estou
como professora substituta no curso de Musica Popular da Escola de Mdusica da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), onde leciono as disciplinas de Canto
Popular e Oficina de Estilos (Backing Vocal's), e, para além dos espacos formais,
sou preparadora vocal de artistas e regente de coros.

Este experimento musical, vivenciado, por mim, ao longo desses anos,
motivou-me e guiou-me a presente pesquisa voltada a Educacédo Musical, nutrindo
como expectativa ndo somente o aperfeicoamento musical e artistico dos sujeitos
envolvidos na pesquisa, mas, concomitantemente, o resgate das experiéncias
vividas pelos mesmos, o desenvolvimento cognitivo e sociocultural, através dos

elementos integradores do Teatro Musical.

1.2 MUNDO DA MUSICA NO MUNDO DE KIMERA

Nessa caminhada pelo mundo da mdsica, conheci o Programa de POs-
graduacdo em Gestdo em Tecnologia Aplicadas a Educacdo - GESTEC, da
Universidade do Estado da Bahia (UNEB), através de professora Tania Maria
Hetkowski, que foi coordenadora de curso da instituicdo na qual ministro aulas, e de
Rivas®, que ja frequentava o grupo de pesquisa Geotecnologias, Educacdo e
Contemporaneidade (GEOTEC) h& dois anos. Assim vislumbrei a possibilidade de
prosseguir e desenvolver uma pesquisa com Educacdo Musical entrelacada com as
Tecnologias de Informacdo e Comunicacéo (TIC) através do uso de jogos musicais
digitais gratuitos, simuladores de instrumentos e softwares disponiveis na internet,
utilizando-os como recurso nas atividades da disciplina de Musica, desenvolvendo e
firmando conceitos musicais, como notacdo musical, percepcao, propriedades do
som, execugdo de simuladores de instrumentos musicais, entre outros, trabalho este
ja desenvolvido, por mim, junto aos alunos do Ensino Fundamental I, no Colégio

Villa Lobos, atualmente, VillaT Campus de Educacao.

° Nome artistico do musico Rivas dos Santos Junior, mestrando do programa de Pé6s-graduacao em
Gestao em Tecnologia Aplicadas a Educacdo i GESTEC e meu esposo.
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Numa reunido do Projeto Kimera, um dos projetos fguarda-chuvaso do
GEOTEC, no qual me encontro inserida, uma conversa acalorada, entre a
professora Tania, Rivas e todo o grupo, sobre o Jogo Kimera e a constru¢cao do
audio suscitou a ideia da realizagcdo de um Musical inspirado no jogo-simulador
Kimera 1 Cidades Imaginarias. Esta possibilidade encheu meu coracéo de alegria e
contentamento, pois minha paixao por este género musical é latente e faz parte da
minha historia.

E importante destacar, para uma maior inteleccdo, que o projeto Kimera é
uma acao criada e desenvolvida pelo Grupo de Pesquisa Geotecnologias, Educacgéo
e Contemporaneidade i GEOTEC, associado a linha de pesquisa (Educacao,
Curriculo e Processos Tecnoldgicos) do Programa de P6s- Graduacdo em Educacédo
e Contemporaneidade i PPGEeduC e a Area de Concentracédo Il (Processos
Tecnolbégicos e Redes Sociais) do Programa de PoOs- Graduagdo em Gestao e
Tecnologias Aplicadas a Educacdo i GESTEC da Universidade do Estado da Bahia
- UNEB.

Este grupo vem desenvolvendo pesquisas, parcerias e producdo de
conhecimentos e acdes sobre as potencialidades das Geotecnologias e das
Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC) na Rede Publica de Ensino da
cidade de Salvador (BA), firmando compromisso com diversas Escolas de Educacao
Basica da Rede Publica de Ensino. O grupo tem como objetivo difundir as acbes
inovadoras nas escolas através da formacdo de professores e de jovens
pesquisadores, no que se refere as discussoées, reflexdes, usos, potencialidades e
redimensionamento das TIC como meios de comunicacdo e de informacéao,
aproximacao dialogos entre universidade, escola e comunidade.

Comprometido com a investigagcdo sobre espaco concatenado com a
interacéo da sociedade e as TIC, o GEOTEC abarca dois grandes projetos, que no
decorrer de nove anos, tem sido os pilares de diversos trabalhos para conclusdes da
PoOs- Graduacdo Strictu Senso da UNEB, no Programa GESTEC (Mestrado) e
também do Programa PPGEduC (Mestrado e Doutorado). Sédo eles: O Projeto A
radio da Escola na Escola da Radio™ e o Projeto Kimera i Cidades Imaginarias™®.

Neste ultimo minha pesquisa esta entretecida vitalmente.

90 projeto A radio da Escola na Escola da Radio origiadia 04 anos no Colégio da Polldititar ¢ CPM,
unidades Lobato e Dendezeiros, com objetivo de reconstruir as historias dos bairros da cidade de &alvador
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O Projeto Kimera € um jogo-simulador de construcdo de cidades com o
objetivo de envolver a Rede Publica de Ensino na sua concepc¢ao, desenvolvimento,
representacdo e compreensao acerca dos espacos vividos, percebidos e concebidos
por alunos e professores. O jogo € desenvolvido por uma equipe multidisciplinar,
composta por pesquisadores da educacdo basica (alunos e professores),
graduandos, mestrandos, doutorandos, pos - doutorandos e voluntérios que atuam
no projeto e que imergem no processo de desenvolvimento colaborativo. Séo
pedagogos, programadores, designers graficos, designers de &udio, mdasicos,
profissionais de marketing, historiadores, entre outros participes comprometidos com
a parceria e a relacédo com as escolas.

O projeto Kimera: Cidades Imaginarias, sob a coordenacdo da professora
Dr.a. Tania Hetkowski, € dividido em sete equipes: Pedagdgica, Design,
Programac&o, Design de Audio, Transmidia, Roteiro e Marketing, sucintamente

assim compostas:

1 Equipe Pedagbgica: planeja o conteudo pedagogico atrelado ao jogo, a
metodologia que pode ser usada para trabalhar este contetdo e, as atividades
desencadeadas nas escolas da Rede Pdublica, junto aos alunos de Ensino

Fundamental | (site http://kimera.pro.br/pedagogico).

1 Equipe de Design: responsavel pela estética, cenarios, modelagem gréfica,
personagens e multimidia do jogo-simulador, usam métodos de criacao
diversificados como 2D, 3D, cinematics, ilustracdes, interface do jogo, arte

conceitual entre outros (site http://kimera.pro.br/design).

1 Equipe de Programacao: responséavel pelo desenvolvimento do motor do jogo,
aplicar linguagens de programacdo, gestar as diversas midias, criar novas
versdes (mobile e PC), bem como interfacear o funcionamento do jogo-
simulador.

1 Equipe de Design de Audio: produz o audio do jogo-simulador, abrangendo a

criagdo de mdusicas e trilhas sonoras, bibliotecas de efeitos sonoros de

Ba, por meio da aplicagdo das geotecnologias. E envolvem os alunos em uma proposicdo de educacéo
cientifica, contribuindo para a dilgagéo e democratizagdo da ciéncia.

1 0 jogesimulador baseado na mitologia grega composta de personagens hibridos (seres magicos) e humanos
SY 1jdzS 2& LINRGFIA2yAadla LINBOAalY SydNI N y2 YdzyR2
mistérios; simuhneamente, é necessério explorar e construir cidades (simulacdo de ambientes urbanos) nas
trés fases que compdem a dindmica do jogo.


http://kimera.pro.br/pedagogico
http://kimera.pro.br/design
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concreto e de agdes, utilizando técnicas de gravacdo, edicdo, masterizacéo e
implementacgé&o de 4udio do jogo-simulador.

1 Equipe de Transmidia: cria novos dispositivos usando diversas midias, como o
exemplo do Musical Kimera, o qual utiliza de outras linguagens para revelar a
histéria a ser contada; e, encontro-me nesta equipe com a missao de criar um
Musical a partir do roteiro do jogo-simulador Kimera.

1 Equipe de Roteiro: responsavel por conceber o roteiro, o GDD e as
cinematics™®, os quais s&o considerados o coracdo do jogo-simulador, onde ha
necessidade de colaboracdo e de dialogos entre as demais equipes do
GEOTEC e dos alunos e professores das escolas parceiras.

1 Equipe de Marketing: planeja e desenvolve a¢des de criacdo de marca, de

conceito e de difusdo do jogo-simulador na rede publica.

O jogo-simulador Kimera foi construido pelos pesquisadores envolvidos, que
consideram ndo somente o produto final, mas, sobretudo o processo de criacao
deste jogo. E vale ressaltar que este movimento criativo e coletivo é importante,
porque nele constam as contribuicbes dos alunos das escolas parceiras e as
dindmicas entre os grupos (escola e universidade) envolvem os anseios dos sujeitos
guanto ao espaco imaginado, a exemplo, a criagdo dos nomes das personagens,
objetos e adornos que constituem os elementos graficos do jogo-simulador.

Neste encontro e encanto pela proposta e acdes desenvolvidas pelo grupo do
projeto Kimera, evidenciando a discussdo do espaco entrelacado as TIC como
potencializadora ao entendimento do seu lugar através do jogo-simulador, me
aproximei desta dinamica com a finalidade de compor o grupo e aprofundar a
pesquisa através do trabalho: Musical Kimera i Um Mundo Imaginario: Processo de
criacdo musical como recurso de musicalizacdo na escola.

Imergir neste mundo fez-m e kifieriaroe enfrentar os desafios que viriam para
conceber, desenvolver e produzir este Musical, como criar um roteiro, compor as
masicas, elaborar arranjos, gravar os kits de ensaio e os playbacks, escrever as

partituras, idealizar e confeccionar o cenario estatico e figurinos, ensaiar e montar

'2 Abreviatura da Game Design Document, que consiste num documento descritivo do projeto para um jogo de
video, ele é cado e editado pela equipe de desenvolvimento do jogo.

3 Cinematics esta relacionado a console de gamee descreveum jogo de video como sendo uma
experiéncia semelhante a um filme, quando, na realidade, é a sua explicacdo para a execugdo de jogos em
baixas framerate.
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este Musical. O ardor, a paixdo em criar e produzir o Musical Kimera i Um Mundo
Imaginario, como também, em estar envolvida nos sonhos desses alunos, foram
superiores aos desafios enfrentados, nesta caminhada, na qual ndo estou sozinha, e
ela, como afirma Certeau (1996), i ® uhistaria a caminho de nés mesmos, quase
em retirada, s vezes vel adao, adaaass facese
nos desejos das criancgas, jovens e adultos.

Vislumbrei o Teatro Musical como um importante recurso para 0 processo de
musicalizacdo na escola, por proporcionar o0 acesso as diversas linguagens artisticas
e a formacao sociocultural do individuo. Nesse sentido, surgiu a questao norteadora
desta pesquisa: como fomentar as praticas da musicalizacdo no contexto escolar
através da criacdo do Musical Kimera?

Essa pretensdo me conduziu a compreender, criar, desenvolver e produzir o
Musical Kimera: Um Mundo Imaginario, baseado nas narrativas do jogo-simulador
Kimerai Cidades Imaginarias, como potencializador da musicalidade junto aos
alunos do 4° ano da Escola Municipal Alvaro da Franca Rocha, Bairro da
Engomadeira, cidade de Salvador/BA, enxergando a mdsica intrinseca as suas
dindmicas de mundo, de vida e de espaco.

A partir deste objetivo, delineei especificidades que direcionaram a trajetoria

desta pesquisa:
| 7 Dialogar, desenvolver e criar as dimensdes técnicas a elaboracdo do Musical
Kimera: Um Mundo Imaginario, juntamente com uma equipe de colaboradores, no
que se referem ao roteiro teatral, musica (composicao e criagdo musical), arranjos,
gravacdao de kits de ensaio, playbacks, partituras, coreografia, interpretacéo, cenario
estéatico, cenario vivo, figurino, aderecos, desenhos de som, efeitos especiais,
desenho de luz, contrarregra, maquiagem e equipe de apoio;
II' T Envolver os alunos da Rede Publica de Ensino nas a¢cbes que implicam a
criacao e a colaboracao no fazer do Teatro Musical, a exemplos da elaboracdo das
ideias de desenho de som e de alguns arranjos musicais, como também, da
concepcao do cenério vivo (o proprio figurino) e do desenvolvimento vocal através
dos ensaios do repertorio musical, como potenciais a exploracdo da musicalidade
como elemento formativo desses sujeitos.

Dentro dessa visdo serdo trabalhados trés diferentes eixos: 1) a construcao
musical através de coleta de ideias, sugestdes e observacdes que inspiraram

algumas das cancdes deste Musical; 2) a musicalizacdo e a iniciagdo musical por

veze
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meio do trabalho desenvolvido com algumas das canc¢des do Musical, e por fim, 3) 0
despertar e potencializar as habilidades artisticas e musicais desses alunos através
do experimento de fazer o Musical, no processo de ensaios, montagem e
apresentacoes.

Diante desta perspectiva e do desafio, adotamos a metodologia sistémica
como norteadora das a¢fes, uma vez que compreendemos que um sistema é um
grupo de componentes entrelacados que forma um todo, apresentando
especificidades que sdo do todo e ndo dos seus membros (CHECKLAND, 1981).
Essas especificidades do todo derivam das interagfes e das acbes de/entre 0s seus
componentes. Essa abordagem procura reunir concepcoes de saberes diversos que
permeiam um objeto de pesquisa e, esta, dispde de multiplos aspectos a serem

investigados e compreendidos por diferentes ciéncias.

... a modelagem sistémica é teleolégica ou finalizada; ela permite, por meio
da modelagem do sistema, uma compreensao dos fendmenos e favorece as
estratégias que os participantes constroem ou elaborem em conjunto na
equipe, e tomam decisdes quanto as fronteiras da sua acdo. [...] A
multidisciplinaridade é, em educacédo, a utilizacdo dos diferentes métodos,
por exemplo, o método narrativo, a pesquisa-a¢do, ou ainda, outras
abordagens utilizadas por consultores. Em sociologia, a sistémica do
trabalho pressupfe a contribuicdo de diversas disciplinas na reorganizacao
de servigcos, tendo em vista a compreensdo dos ambientes sociais dos
jovens e de seus valores. Do trabalho social ou comunitario sobressai a
unido da sistémica e da pesquisa (MORIN, 2008. p. 46).

Morin (2008), em seu artigo Tendéncias da pesquisa-acdo em debate:
Conceitos-chave, principios e aplicacbes da pesquisa-acao integral e sistémica,
elucida que ao aliar a multidisciplinaridade na pesquisa, a modelagem sistémica
possibilita o entendimento e aplicacdo de métodos construidos e aplicados em
conjunto.

Neste contexto, podemos afirmar que a presente pesquisa possui um carater
sistematico, porque ela esta devidamente associada a possibilidade da realizacdo do
espetaculo, atrelada a uma equipe técnica de diversos saberes, que compde,
sistematicamente, um grupo de producédo musical e artistica. Este grupo se constitui
para aléem do espaco da UNEB e da escola, entrelacando sujeitos e acbes da
comunidade e de seu entorno.

Esta pesquisa também possui caracteristicas de uma abordagem integrada,

pois 0s grupos de profissionais da musica e teatro estdo integrados a escola,
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diretamente ou indiretamente. Quando reunimos informagdes do espaco vivido dos
alunos, componho, gravamos os playbacks e kits de ensaios em um estudio de
gravacao, com esses profissionais-pesquisadores voluntarios, e depois retornamos
para a escola, espaco de feedback. Ou seja, apesar da base pré-pronta, ndo existia
ainda um resultado formalizado; havia a matriz para estudo, para conhecimento da
ideia musical, mas até a consolidagcdo do Musical, que se efetivou na rotina de
ensaios, o0 projeto esteve em constante reelaboracdo. Por isso, a metodologia é
sistematica e integradora, os elementos sdo integrados e organizados a todo
instante, agregando a metodologia do espetaculo.

Nesse sentido, € meritdrio ressaltar que todo trabalho desenvolvido, desde a
concepcao até a execucao, somente foi exequivel devido a dinamica que envolveu
os alunos e as equipes de forma integrada e sistematica. Todas as acdes

caminharam paralelamente:

1) Construcdo de Roteiro: Gustavo Andrade, Max Bittencourt, Eneyle Freitas
e Acécia;

2) Preparacdo dos Kits de ensaio: Lara Monteiro, Rosivaldo Egidio, Neirane
Brito, Daiane Brito, Carolina Brito, Saulo Hibner, Felipe Brito, Acéacia
Monteiro, Renato Rivas, Sara Suelene, Poliana Monteiro, Hiran
Monteiro, Fabio Eca, Arno Janior, sendo os quatro dltimos integrantes
do Banda de Boca e alguns dos cantores do elenco;

I**: Hiran Monteiro e Renato Rivas;

4) Pré-producédo Musica
5) Arranjos musicais™: Marcio Melgaco e Jarbes Pineiro;

6) Desenho de som*®: Acacia Monteiro e Renato Rivas;

7) Partituras'’: Acécia Monteiro;

8) Figurino: Igor Lobo, Celene Monteiro, Elzi Santos, Ireni Brito e alunos do

Curso Tecnoldgico de Design de Moda da UNIJORGE.

1 Etapa que define as principais ideias musicais, como, harmonia, instrumentos, timbragem que compora a
peca musical.

° E a elaboracdo e organizacdo das ideias musicaisupaa@eca musical que podera ser executguta um
grupo vocal, uma banda, uma orquestra, ou mesmo um coro. A instrumentacdo € elaborada pelo arranjador
musical.
YEo processo técnico e criativo de construcao, idealizagao e disposicdo dos componentes sonoros de uma
pega teatral, de urnfilme, de umjogo,de uma musica, etc.

YEuma representacdo universal da escrita musical. Como qualquer outro sistema de, ésddtenada de
simbolos especificos denominado ndiagnusical.
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9) Cenério Vivo®™: Silvaneide de Oliveira, lvone Santana, Marinalva dos
Santos, Vanderlucia Correia, Micheline Nascimento, Lucas Reis,
Monica de Almeida, sendo as seis ultimos aluno s do Bacharelado
Interdisciplinar de Artes da UFBA.

10) Maquiagem: alunos do Curso Tecnoldgico de Estética da UNIJORGE.

11) Cenério Estatico: Taric Marins e Acacia Monteiro.

12) Desenho de luz: Taric Marins e Moisés Victorio.

13) Direcao: Téaric Marins;

14) Coreografia: Taric Marins;

15) Preparacéo Vocal'®: Maria Cristina Mota e Acacia Monteiro;

16) Direcédo Musical®®; Acacia Monteiro;

17) Ensaio com os Atores/cantores e cantores/atores: Taric Marins, Caren
Mota, Camilla Araudjo, Thaise Maciel, Lia Gondim, Merjory Kenia
Floréncio, Dévid Goncalves, Fa Ribeiro, Thor Junior, Alissan Paixao,
Alisson Wanderfillk, Esiel Santos e Igor Garcia;

18) Geréncia de Palco: Fernando Rosa.

19) Divulgacéo: produtora Galaxia, nas pessoas de Fabio de Jesus Silva
(redacdo publicitaria), Leticia Souza (Atendimento), Marcos Maia
(direcdo de arte/lweb designer), sob o gerenciamento de Patricia
Morais, coordenadora dos cursos de Comunicacdo da UNIJORGE e
os professores Leonardo Bido e André Bonfim.

20) Atividades na Escola - Maria Cristina, Renato Rivas, Cledson Silva, Caren
Mota, Acacia Monteiro e Taric Marins; e

21) Grupo GEOTEC (suporte metodoldgico, epistémico e pedagdgico).

Diante desse contexto, a pretenséo foi possibilitar, aos alunos da Educacao
Basica da Rede Publica de Ensino da Cidade de Salvador/Ba, a explorar a

musicalidade como dinamica de vida e como elemento potencializador da

'8 Aristasque se utilizam determinados figurinos ou adereco para simular e criar 0 ambiente de uma ac&o
dramética, um espetaculo teatral, televisivo ou cinematografico.

% Consiste em orientacdes na projecdo da voz, ressonancia, articulacipaidasas, proporcionandthe
seguranca na relagdo com o uso de sua voz. Assim, 0 cantor se aperfeicoa, através de exercicios vocais
melhorando a sua performance de artistica.

PE o profissional contratado para tomar decises sobre gravacfes, equipames@em utilizados para

aquele género musical, organizacdo e conducédo dos ensaios.
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criatividade e a identificacdo com a cultura, etnia, historia, educacdo e como
sentimento de pertenca a esta terra.

1.3 APROPOSTA DO TEATRO MUSICAL NO MUNDO DE KIMERA

Com o surgimento da Lei 11.769/2008, responsavel pela consolidagdo do
ensino musical e pela determinacdo de que a Musica € contetdo obrigatério nas
grades curriculares de ensino a todas escolas privadas e publicas do Brasil,
algumas inquietacdes surgiram: como trabalhar a masica na escola uma vez que o
objetivo desta Lei ndo é a formacdo de musicos? Como incentivar esses alunos a
aprendizagem musical e como esta pode estar presente nas escolas? De que forma
inseri-los no ato de fazer muasica a partir de o seu espaco (vivido, percebido e
concebido)?

Refletindo sobre os desafios do processo educativo e ensino musical,
levantando questdes sobre como ensinar musica, visando uma aprendizagem que
motive o individuo a descobrir o mundo ao seu redor, ou seja, 0 contexto historico-
cultural que o0 mesmo esta inserido.

E imprescindivel o que o educador musical perceba o individuo como ser
sociocultural, mapeando os cenarios extrinsecos da musica com os quais 0s alunos
experiment am seu espa- oComo anadisa LuismRigandd Silva Queiroz
em seu artigo, A musica como fenbmeno Sociocultural: perspectivas para uma
educacao musical abrangente, onde discute a relacdo entre o ensino musical com as
particularidades culturais de cada grupo social, tomando esta vivencia cultural um
ponto de partida para multiplicar as descobertas musicais e 0 processo de

musicalizacéo.

... a relacdo entre educacédo musical e cultura é estabelecida pelas proprias
relagbes do homem com a musica. Assim, ndo se pode pensar em um
processo educacional desvinculado dos demais aspectos da cultura
particular de cada grupo social. Da mesma forma, espera-se da educacao
musical ndo somente uma conformidade com o sistema cultural de uma
sociedade, mas sim uma interferéncia neste, possibilitando a autonomia dos
seus sujeitos para configurar novas concepgdes de musica e suas relagoes.
Partir da realidade cultural dos alunos néo significa ficar nela. E importante
gue sejam oferecidas novas opcdes e descobertas para que a musica seja
experimentada, (re)criada e (re)vivida de forma musical, significativa para a
propria experiéncia de vida de cada ator envolvido no processo de
educacdo musical (Queiroz, 2004. p. 105).
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Essas inquietagdes ndo séo restritas a mim, como pesquisadora, mas estio
presentes nas discussdes de diversos educadores musicais brasileiros, como
Jusamara Souza, Juliana Bernadino, Lilia Gongalves, Maria Ribas, em congressos,
encontros nacionais e regionais da ABEM. Esses educadores musicais amparam-se
nas resolucdes e discussdes da International Society for Musical Education e no
Brasil (ISME), da Associagéo Brasileira de Educag¢ao Musical (ABEM) como entidade
referéncia em pesquisa na area de Educacéao Musical.

Diante disso, é relevante vislumbrar o Musical Kimera i Um Mundo
Imaginério, objeto da minha pesquisa de mestrado, como agente na formacao do
sujeito da aprendizagem que desenvolve seu conhecimento musical, descobrindo
sua musicalidade no seu contexto social e desenvolvendo as suas habilidades
artisticas e musicais.

O Musical Kimera, baseado nas narrativas do jogo-simulador Kimera esta
relacionado aos pressupostos epistémicos do GEOTEC, o qual compreende as
Tecnologias como processos criativos e as TIC como potencialidades a
comunicacdo e difusdo de saberes e fazeres, localizando o sujeito como
protagonista na dindmica das praticas sociais, culturais e educacionais.

A tecnologia, de acordo com a matriz grega, teckné, esta associada a palavra
Aartéaaroéefdzer o, conf or me alPararomeferid0 &RUREJ T O,
tecnologia encontra-se ifal i ada ~ capacidade do homem ¢
habilidades, no ato de fazera Ainda argumenta que, com o surgimento da ciéncia
moderna, a técnica associa-se ao logos, a razdo do fazer. Neste sentido, a razédo do
fazer esté relacionada a intencionalidade, aos sentidos e significado do que se faz.
Ou seja, tecnologia € um processo criativo humano, afirma Lima Jr. (2005), onde o
mesmo cria a partir do que esta disponivel (recursos materiais e imateriais) no seu
contexto vivencial, em busca de respostas para as adversidades.

Arendt (2001), em seu livro Condigdo Humana, elucida a técnica como
el emento essenci al do ser h u neenmoe, pro@ra & vi a
satisfagdo de suas necessidades e exigéncias a partir de seu duplo pertencimento
na natureza, através das necessidades do corpo e inclusdo do ser humano na
linguagem. Lima Jr. (2010) também aborda essa procura a qual se refere Hanna
Arendt. Para ele, o ser humano desenvolve suas ag0es e trabalho constituindo o

mundo e a Ssi mesmo.
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Neste processo, 0 ser humano transforma a realidade da qual participa e,
ao mesmo tempo, transforma a si mesmo, descobre formas de atuagéo e
produz conhecimento sobre elas, inventa meios e produz conhecimento
sobre tal processo, no qual esta implicado (LIMA JR., 2010).

Assim, entende-se que a técnica esta concatenada com arte do fazer, criacéo,
intervencdo humana e com transformacao, enfim, a técnica € um processo criativo,
construtivo e transformativo o qual o homem, como ser tecnologico, é apto a
executar. Neste sentido, compreendemos que o homo-ludens, homo-faber, homo-
tecno e homo-sapiens constituem a condi¢cdo do ser humano, o qual atrela em seu
processo criativo a ludicidade, a técnica, o fazer, sua cogni¢édo e sua inteligéncia na
transformacdo do meio social e natural, criando e imaginando formas e métodos
para realizar-se, ser feliz, viver em comunidade, conviver com as diferencas e
desenvolver habilidades, neste caso a musical.

Nesta perspectiva, o Musical Kimera: Um Mundo Imaginario revela-se como
um método de criacdo que perpassa a concepcao do roteiro, musicas, cenario,
desenho de som a execucdo dessa obra artistica, fruto de um pensar tecnolégico, a
partir da necessidade de imaginar, criar, cantar, atuar, dancar, socializar e
experienciar saberes das diversas linguagens e habilidades artisticas. Alinhado ao
processo de ensino e aprendizagem, o Musical é uma acédo que seduz os alunos no
redimensionamento de conteddos pedagogicos, na partiiha de elementos no
movimento de composi¢cdo do Musical Kimera, pois € um processo de criacao
enriquecedor, onde 0s sujeitos assumem papéis de colaboradores na criacdo desta
obra e atores deste espetaculo e, concomitantemente, produzam conhecimento ao
interagir com os contetdos musicais, transformando-se e transformando a realidade.

O ensino musical através do Musical Kimera também dialoga com as
diretrizes dos Parametros Curriculares Nacionais de Arte para a Educacao Basica de
Ensino, em conformidade com os eixos norteadores gerais:

1°. O eixo da produgdo, em "Expressdo e comunicacdo em Madsica:
improvisagao, composicao e interpretacao” (cf. PCN-Arte |, p. 78-79; PCN-Arte I, p.
82-84);

2°. O eixo da fruicdo/apreciacdo, em "Apreciacdo significativa em Musica:
escuta, envolvimento e compreensao da linguagem musical" (cf. PCN-Arte |, p. 79-
80; PCN-Arte Il, p. 84-85);
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3°. O eixo da reflexdo/contextualizacao, em "A Muasica como produto cultural e
histérico: masica e sons do mundo" (cf. PCN-Arte I, p. 80-81) e "Compreensdo da
Musica como produto cultural e historico” (cf. PCN-Arte I, p. 85-86).

Alinhado com o primeiro eixo, o0 Musical propicia ao aluno a possibilidade de
produzir, improvisar e compor novos sons ao elaborar ideias do um desenho de som
utilizando instrumentos de percussédo, efeitos construidos pelos mesmos. Como
também, o ato de interpretar novas cancdes e personagens.

Em consonancia com o eixo dois, o processo de ensaio do Musical,
desenvolve a escuta através da apresentacdo de novas cancdes e estilos, o
envolvimento ao cantar e atuar nestas cancdes e a compreensdo da linguagem
musical.

O Musical Kimera permite uma reflexdo e contextualizacdo, através do seu
tema e de seus diversos géneros musicais, que resgata em sua narrativa o espaco
vivido e concebido e a musica como produto cultural e histérico, a musica
representando os sons do mundo.

Em suma, é relevante evidenciar que este memorial reflexivo esta distribuido
em quatro A WSO , assi m o,s indodutidm,nduas sessdes subsequentes e
as consideracdes finais. O primeiro Ato discorre sobre o imaginario e a compreensao
das representacbes dos espacgos urbanos, fantasiados pelas criancas, que estao
inseridas no jogo-simulador Kimera, como também no Musical Kimera através do um
cenario vivo, a exemplos da casa que danca, do sol que gargalha, da pedra que fala,
entre outros.

O segundo Ato apresenta o Musical Kimera: Um Mundo Imaginario, o seu
processo de criacdo e construcdo, apresenta a sistematizacdo e o0s métodos
adotados para a efetivagcdo da pesquisa e relata os passos do processo de
execucdo do Musical, da pré-producdo a producdo, descrevendo a criacdo do
roteiro, composi¢cdes, gravagdes dos Kits de ensaio e playbacks, selecdo dos
atores/cantores e cantores/atores, elaboragédo da coreografia, ensaios, preparacao
vocal, preparacdo cénica, direcdo, direcdo musical, elaboragdo da do cenario vivo,
cenario estatico, figurino, arranjos musicais e desenho de luz.

O terceiro Ato conduz o leitor a Mergulhar na Escola, ou seja, conhecer a
dindmica das oficinas de musicaliza¢cdo na escola, sugestdes e criacdo do cenario
vivo, coleta de ideias para a elaboracdo do desenho de som do Musical,

evidenciando todo o processo de feitura do Musical como praticas pedagogicas no
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processo de formagao musical e potencializacdo das habilidades musicais dos
sujeitos da pesquisa.

O dUltimo Ato explana os principais resultados alcancados na presente
pesquisa, evidenciando os conceitos musicais, percepcdo musical e a vivéncia
artistica, através do processo de criacao e execucado do Musical Kimera: Um Mundo
Imaginério.

No final deste memorial, estdo dispostas as partituras, o roteiro, o CD do jogo-
simulador Kimera i Cidades Imaginarias, planejamentos das oficinas e CD contendo

as musicas do Musical, bem como, os playbacks e kits de ensaio.
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Il ATO - INTERLUDIO

2.1 MUNDO IMAGINARIO

Neste primeiro momento, proponho discorrer sobre o conceito de imaginario,
estabelecendo correlacdo com a compreensdo de representacdo®’. Mas antes
mesmo de tecer consideracdes teoricas reporto-me as memaorias de quando crianca,
para mencionar este mundo imaginério.

Toda crianga cria probabilidades sobre a sua vida poetizando um mundo
ideal, um mundo imaginario, envolvendo familia, amor, atencdo, conforto, bem estar
social, profisséo, seja ela possivel ou néo.

Lembro-me de que, quando tinha seis anos, hospedamos em nossa casa uma
ex-freira muito eloquente, atenciosa e carisméatica. Fiquei fascinada por aquela
imagem de mulher ideal representada naquela dama. Quando me perguntaram o
gue eu gostaria de ser quando crescesse, respondi imediatamente: fquero ser uma
ex-f reirao. Na inoc°ncia da i dfi@icheprecisarlecer s ab i
freira primeiro. Mas a minha pretensédo néo estava na escolha de uma profissao ou
missdo, mas na representacdo imaginaria de uma mulher perfeita, admiravel,
respeitada e doce, que idealizei ser. Outros sonhos, anseios, surgiram na minha
trajetoria de vida, como também tantos outros ndo continuaram a fazer parte do meu
imaginério infantil, ficando apenas na memodria.

O imaginario é algo em constante mudanca, pois segue uma histéria que a
qualquer momento pode ser modificada, quando nascem novas sensacoes,
modelos, paixdes ou sonhos, fundadas nas ocorréncias reais ou nas projecoes
imaginarias que construimos a partir dos nossos desejos.

Durand (1994, p. 3) pensaoi magi n8ri o como 0 fAmuseuo
transcorridas, disponiveis, realizadas e, ainda, a serem realizadas pelo individuo, em
suas diversas circunstancias da sua execucdo, e a sua proposta apoia-se em

compreender a maneira como a imagem se elabora, se propaga, e se acolhe. O

?! porrepresentacad@ntendese uma forma de expressdo de uma determinada realidade social e, a0 mesmo
tempo, instrumento de acdo cotidiana. As diversas formasegeesentacdes déo pistas sobre a construgéo

social da realidade, sobre como ela € pensada e vivida. As representacdes sociais também sdo alvo de disputa e
revelam as tensdes de poder, interesses e contradicbes dos grupos humanos; ou seja, revelam aspectos
importantes sobre a dinAmica da vida social (CHARTIER, 1990)

4‘
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imaginario esta correlacionado a um conjunto de imagens dissimilares, a saber:
simbolo, emblema, alegoria, imaginacdo criadora ou reprodutiva, sonho, mito,
delirio, etc (DURAND, 1996, p. 215). O reconhecimento do imaginario € inerente a
capacidade da imaginacdo simbélica®® na qualidade de investigacdo da visdo ndo

compreendida, sonho e devaneio.

E por ela (pela imaginacdo) que passa a doacédo do sentido e que funciona
0 processo de simbolizacédo, é por ela que o pensamento do homem se
desaliena dos objetos que a divertem, como os sonhos e os delirios que a

pervertem e a engolem nos desejos tomados por realidade [...] Finalmente

0 imaginario ndo é outra coisa que este trajeto no qual a representacdo do

objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito,

e no qual reciprocamente, como magistralmente Piaget mostrou, as
representacdes subjetivas explicam-se O pel as acomoregsade »es a
sujeitod dsvo (DWRAND, 1984 p.87 e 38).

De acordo com o autor, a consciéncia concebe de duas maneiras para
representar o mundo: uma direta e outra indireta. Na perspectiva da representacao
direta, o proprio objeto incide estar disponivel na mente, como também na forma de
perceber ou nas impressdes. Na perspectiva da representacao indireta, o produto
faltante é reapresentado a consciéncia por uma imagem. A consciéncia, por fim,
concede distintos estagios da imagem, do qual comp&em, pela harmonizacdo do
todo, a sensibilidade ou a inapropriacdo de maior evidéncia, isto é, um signo
reservado do significado. Este signo associado ao simbolo, que estd encadeado a
esfera do signo. Por sua vez, 0s signos reportam a um significado que se faz
presente ou a ser investigado; representam coisas, suprimem acfes conscientes.

Belle, uma das personagens do teatro musical Kimera, como toda menina de
nove a onze anos, caminha, fantasia, anseia um mundo magico onde todos os seus
desejos podem ser realizados, como ganhar aquela boneca que viu em um
comercial de televisdo, passar um final de semana inteiro com seus avos, conhecer
um grande parque de diversfes, ou até mesmo, ser uma estrela da Disney. Mas 0s
seus sonhos se transformam a partir de novas situacoes que lhe sdo apresentadas
na narrativa do Musical. Até que percebem, ela e seu irméao, que seu pai foi
sequestrado e, nesta mon¢ao, o que mais deseja € 0 seu retorno para casa. A volta
de seu pai, a animacao e afetividade do seu lar sdo representadas, no Musical, pela

Afcasa dan-anteo que t e memweu figuano. & representagdo d e n C i

22 Segundo o Durant, a 'imaginacao simbdlica' € quando o significado ndo é de modo algum apresentavel e o
signo so pode referise a um sentido e ndo a uma coisa sensivel.
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direta mostra que o ambiente confortavel, feliz e harmonioso de seular, no fAmundo
real 0 daq é ameacado pdla auséncia do pai amado e os velhos sonhos
desaparecem, onde outros se reposicionam como desejos prioritarios no seu mundo
imaginario, a representacao indireta.

Nesta reflexdo, € possivel compreender que o0 termo imaginario esta
associado ao conjunto de valores, simbologias e maneiras de representar e ordenar
o cotidiano de um determinado grupo.

A concepcéao de imaginario presente nas ideias aqui expostas aproxima-se do
conceito apresentado por Walter Garrido?® (2013) em sua dissertacédo de mestrado,
que tem como mote central o imaginario e suas relagbdes com o espacgo. Assim, ao
entrar em contato com o trabalho do pesquisador, percebi o qudo complexo,
atraente e rico é pensar o imaginario: i Macsque nos move no caminho da vida?
Sao os sonhos? A imaginacdo? A constru¢cdo de um Mundo Imaginario? Onde ele
nosl eva?o

Garrido (2013) reflete que no esforco de alcancar tudo aquilo que imaginamos
€ que criamos solucdes e artefatos que contribuem para o i b ears t dorindlividuo
na sociedade. Exemplifica, ainda, que fidi pela semente do imaginario que enviamos
o homem a lua e que erguemos as civilizacdeso E essa realizacdo, e como tantas
outras, séo resultados da ousadia em busca da efetivacdo dos anseios e conquistas
da humanidade em explorar o espaco desconhecido.

Na vivéncia dessas criancas da Escola Municipal Alvaro da Franca Rocha,
situada no bairro da Engomadeira na cidade de Salvador, em seu cotidiano, é
possivel colher os seus reflexos artisticos e musicais, cultivados na trajetoria
histérica de seus ancestrais, através de suas habilidades ritmicas e vocais, que
remontam 0s contos e cantos das antigas lavadeiras e engomadeiras; que relatam o
roteiro de seus caminhos percorridos, conforme consta nos relatos histéricos do
bairro, nas A f a z e wWal aosonéis e chacaras, onde as pessoas -cultivavam
agricultura de subsisténcia e preservavam fontes e nascentes utilizadas nas tarefas

domésticas, no lazer e nos ritos as divindades afro-brasileiras*0 , no meado

B2 £ GSN) £2y /1S1dzA DINNAR2 | LINB&aSyid2dz I RAAASNIL cen 2
as tessituras da imaginagdo/realidade e as potencialidades nedjdgr dzf F R2 NJ YA YSNI ¢ LJ NI
de Mestre em Educacdo e Contemporaneidade Boograma de Pé6raduacdo em Educacdo e
Contemporaneidade, PPGEduC, da Universidade do Estado da BadlMEB, sob a orientacéo da Profé. Dr2.

Téania Maria Hetkowski.

! Histéria do bairro de Engomadeiraynte: Cultura no ponto/Fundacdo Gregério de Matwsl, Salvador:

FGM, 2006
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século passado. Neste sentido, podemos considerar que a histéria da comunidade
dessas criangas esta intrinseca nos seus mundos imaginarios. Elas carregam
consigo estas historias que permeiam seus mundos, suas quimeras e, seus
pensamentos sao marcados, diretamente, pela sua comunidade, e por outros
falares, outras cancbes que sdo representados e evidenciados, de alguma forma,
em seu cotidiano.

Ao caminhar pela Engomadeira, percebemos que a rua nédo é usada somente
para a circulacdo, mas € também para ancoragem. E ali que os amigos apoiam 0s
banquinhos e ficam dialogando com o vizinho, assistimos as criancas brincarem,
simulando umavidade i g e g r @ n ceprésentacdes dos seus mundos, no Mundo

Imaginario.

2.2 REPRESENTACAO IMAGINARIA

Como no jogo-simulador Kimera, o Teatro Musical é fundamentado em
elementos da mitologia grega, que por sua vez, é constituido de personagens
hibridos e humanos, t ai s ¢ omd°® oe fi ®u’fo@®m que duas criancas,
Belle e Luka, entram no Mundo do Rei Kimera (um reino imaginario) a procura de
seu pai e onde enfrentaréo diversos desafios para resgata-lo.

Esses desafios que envolvem Luka e Belle, nho Mundo de Kimera, se
relacionam com o0s emprazamentos do ddsmivénagas das
criancas do mundo direto. Estas entram no fAf az de contado
idealizam cenarios para a solucdo de seus dilemas, procurando caminhos para
modificar o tangivel. Na imaginacdo, seus anseios podem simplesmente ser
concretizados, inumeras vezes, ao elaborar acontecimentos que auxiliam a
realizacdo de suas aspiragoes.

O Musical Kimera € uma historia infantil, que reporta aos contos com enredos
gue discorrem de sentimentos corriqueiros, como ira, inveja, ciime, cobica, recusa e

desencantos, que somente € possivel ser percebidos e vivenciados pela crianca no

*®Uma figura mitoldgica com aparéncia hibrida de dois ou mais animais.

% Ser mitologico que nascia junto com uma determinada arvore, da qual ela surgia Quando a sua arvore era

podada ou morta, a divindade também falecia.
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decorrer de suas sensacOes e da fantasia, bem como nos enfrentamentos de suas
frustracoes.

Esses contos de fadas, como também o conto do Mundo fantastico de
Kimera, assumem como mecanismos para a manifestacdo desses sentimentos no
intimo da crianga, considerando que 0os mesmos nos envolvem em sua historia.
Promovem comocdo nas mentes, por relacionar as experiéncias vividas, nos
identificando com as adversidades ou contentamentos de seus idolos, dos quais
fatos relatados explicitam a condigcdo humana, visto as dificuldades do seu cotidiano,
as quais povoam suas experiéncias.

A fantasia é essencial para a maturagcdo emocional da crianca e, nas
narrativas dos contos, a crianca se identifica espontaneamente com os conflitos das
personagens. Ao mergulhar com prazer no mundo fantasioso de Kimera, as criancas
libertam as suas proprias emocdes e percepcoes.

Na procura de elucidagbes para os conflitos, aparecem as f
amuletos, fadas e outros. A exemplo, no Musical Kimera, o Jequitiba-rei, um oraculo
gue tem todas as respostas, junto as ervas daninhas, Carrapicho, Junquinha e
Amarelina, guia e protege Luka e Belle na jornada a procura do pai. E a historia

termina com a volta a realidade, a volta ao lar.

S0 partindo para o mundo é que o herdi dos contos de fada (a crianga) pode
se encontrar; e fazendo-o, encontrara também o outro com quem sera
capaz de viver feliz para sempre; isto é, sem nunca mais ter de
experimentar a ansiedade de separacdo. O conto de fadas € orientado para
o futuro e guia a crianca i em termos que ela pode entender tanto na sua
mente inconsciente quanto consciente i ao abandonar seus desejos de
dependéncia infantil e conseguir uma existéncia mais satisfatoriamente
independente (BETTELHEIM, 1980, p.19).

Através da imaginacdo as criancas conferem vida a tudo. Para elas, o sol
gargalha, as flores falam, as casas dangcam, assim como todas as coisas do

Universo tém vida.

O Musical Kimera trata de um cenario que abarca um espaco citadino
vivenciado numa extensao artistica, que envolve outra extensédo de representacéo
dos espacos urbanos imaginados pelas criancas. De acordo com Hetkowski (2012),
0 jogo-simulador Kimera tem como pretensado simular situacdes e acdes do cotidiano

das criangas, nos seus espacgos vivido, percebido e concebido. Assim, entendemos

gur &
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que a tela do monitor € uma base material, ou seja, um suporte técnico para a
projecado de uma representacao imaginaria das criancas envolvidas no ato de jogar.
No contexto do Teatro Musical, o palco € também espaco de projecdo para as

criancas no ato de atuar.

Este #Alugaro vivi do,se goestit eomd sinoulaceo de
outra forma de organizacdo social permitindo a formacéo de conceitos que
ampliam os processos criativos humanos, potencializados por uma base
material (suporte tecnologico) e imaterial (modos de fazer) que se projetam
para a cidade e, por consequéncia, para o territério. Resgatar e mapear a
imagem mental que se tem do lugar, de maneira a compreender o papel e 0
sentido dessas representacées no cotidiano das pessoas, suas relagdes
com a cidade e o territério, € uma pretensdo do Kimera (HETKOWSKI et al,
2012, p.2).

O Teatro Musical Kimera, além de buscar desenvolver a musicalidade das
criancas da escola parceira, envolvidas desde a concepcdo a apresentacdo do
espetaculo, é capaz de desenvolver a compreensdo acerca do espac¢o concebido,
vivido e percebido?’, atrav®s do fiimergir na esco
ensaios e atividades executadas no ambiente escolar, evidenciando as acbes
cotidianas do espaco.

A construcdo do cenario do Teatro Musical € uma extensédo do concebido, ou
seja, da representacao deste espaco vivido e suas percepc¢des. O mundo de Kimera
€ um mundo ilusério, quimérico e fantastico, onde o inexistente se torna tangivel, um
reino onde as pedras e plantas falam, o sol gargalha, a casa danca, uma arvore € o
mestre da sabedoria. Uma figura mistica com cabeca de ledo, corpo de zebra, asa
de dragdo e cauda de serpente € um rei bondoso e corajoso e, nesse mundo de
personagens surpreendentes e humanos, repleto de representacdes do imaginario
infantil € o palco dos sentidos que os alunos podem dar/ter ao significado da
musicalidade e da musica em suas vidas ou em seus sonhos.

O Musical apresenta em sua narrativa um cenario vivo que representa o

espaco dindmico do sujeito e 0 seu lugar de expressdo e de pertencimento e, neste

cens8rio Vvivo, i nterpretado pelas <c¢crian-

exemplo das seguintes figuras:

27
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Henri Leéfebvre (1991), filésofo francés, em sua obra The productionofspace, apresenta a triade

paradigmatica, a saber: concebido (representacdes do espago), vivido (espago representacional) e percebido

(préticas espaciais).
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-Um dAsol gue gargal hao, gue representa o
presente nas quatro estacdes de nossa cidade tropical, cidade do sol: Salvador. Ele

€ vivo, atua e faz referéncia como o0s sOis que as criancas desenharam nos
encontros com o GEOTEC?,

-A Aicasa que dan-ao, gue evidencia a afet.]
mundo real ou imaginério de toda crian¢ga. Uma casa que carrega em seu traje um

coracao vermelho e pulsante.

-Uma 8rvore, -reiflepwlibtiioh 8 c odopa todog represenm r e S |
a maturidade, sabedoria, reveréncia e afeigdo que as criangas possuem pelos mais

velhos, como o0s seus avOs e suas histdrias reais ou imagindrias, que sao
vivenciadas por inmeras criancas no periodo de suas infancias.

-Tambémexist e fa pedra que falao, gue n«o Ssi mk
trajetos, mas as historias das ruas, estatuas, escolas, edificagbes, construidas neste

lugar e presentes na dinamica deste espaco, ou seja representa o0 espaco concebido

pelos sujeitos através do uso de diferentes tecnologias, técnicas e artefatos.

-No musical, as fAervas daninhaso que tamb®rm
conhecidas, como pragas, elas estdo sempre presentes na jornada dos dois irmaos

gémeos, conduzindo-os e protegendo-os das adversidades do reino. Fazemos uma
correla-«o com o ato de ficonduziro com a fze
crescer em qualquer terra, através de suas sementes levadas pelo vento, e 0 ato de
Aprotegero com 0 seu bsenaeohtiole decerosi@ emsaeease m U S
degradadas.

Os alunos interpretam os papéis de protagonistas do mundo real, no mundo
imaginario do palco; esta é uma experiéncia particular e extraordinaria,
proporcionada pelo espetaculo, em que esses personagens da vida real
experimentam este momento de ressignificacdo de um locus social. Como afirma
Garrido, ao tratar do jogo-simulador Kimera como possibilidades de recriagdo da

realidade do sujeito, que:

8 Desenhos colhidos de uma das oficinas realizadas pela equipe pedagégica do grupo do Jogo-
simulador Kimera- Cidades Imaginarias i GEOTEC, a partir do questionamento: O que ndo pode
faltar na cidade? E estes desenhos sédo utilizados como inspiracdo para a constru¢do do cenario do
Musical.
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As praticas cotidianas podem ser simuladas no Kimera como discursos
metaforizados das praticas efetivadas do cotidiano, ratificando a escola

como lugar politico de critica das realidades vividas, pela qual a imaginacéo

dos sujeitos da pesquisa. Possa exercer, ndo apenas a dimensao de um

mundo Afant8sticed2deiabdopimas fGamp®Bm, as
de reinvencdo da realidade pelas brechas das estruturas dominantes na

producéo do espaco (GARRIDO, 2013, pag. 22).

De acordo com o pensamento psicanalitico, antes do drama edipiano, a
crianca percorre a instancia do imaginario, instante em que o sonho, regido pelo
principio do prazer, invade a realidade impondo-se como uma existéncia simuladora.
Com a consciéncia das condi¢des impostas pelo mundo externo, a crianga adentra o
principio da realidade. Assim ja marcada pelas perdas, passa a simbolizar o mundo,
através da linguagem, uma vez que suas investidas em fazer do sonho a sua
vivéncia comecam a falhar.

No Musical, Luka e Belle, embora experimentem o mundo como angustia
devido a auséncia paterna, o mergulho no l6cus narcisico - por associacdo
imagistica, no espelho de Alice, na Pasargada de Bandeira®® - impulsiona a busca
pelo pai, a0 mesmo tempo em gque permite a vivéncia de uma experiéncia na ordem
do imaginério.

Quanto as criangas da Escola Municipal Alvaro da Franca Rocha, no palco,
tém a possibilidade de ndo somente se dissolverem na experiéncia dionisiaca do
teatr o, na fantasia imagin8ria da fic-«o,
também de (re)significar sua realidade cultural ao assumirem espacos na cidade e

ampliarem os sentidos das suas atuacdes nesses lugares.

2.3 TEATRO MUSICAL COMO ESTRATEGIA PARA A EDUCACAO MUSICAL

O Teatro Musical, ainda € uma tematica pouco explorada como estudo e
como proposta de pesquisa no Brasil, ainda que seja um género secular.
Presumivelmente, essa realidade se deve a dois adventos, o fato do Musical n&o ter
origem do meio académico e o outro € que o estudo do canto popular € novo no
Brasil, conforme afirma (PICCOLO, 2003), pois inexiste a tradicdo em pesquisa

sobre a técnica de canto popular brasileiro, e por sua vez, a maneira de se cantar o

®pPas§r gada significa fAcampoBVemes emebrosraas p rtae nPaa sBa gpaad!
Manuel Bandeira que é retratada como simbolo de uma paisagem fabulosa, um pais de delicias.
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Musical, a técnica Belting®® esta muito préxima do canto popular. Recentemente, a
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) ofertou Cursos de Pds-
Graduacao latu sensu em Teatro Musical.

No aspecto historico, o Brasil tem avancado neste género artistico de
Musicais, que inicialmente inspirou-se nas companhias francesas que se
apresentavam, aqui no Brasil, para a nobreza, no inicio no século XIX. Mais tarde,
no meio do século XX, o pais desfrutou distintas formas de Teatro Musical, tendo
como destaque os alegres e irdnicos Teatros de Revista (RUBIM, 2010). Com
cancbes fprovocantesq o Teatro de Revista estabeleceu parcerias com
compositores como Carlos Gomes e Chiquinha Gonzaga. Mais tarde, o Teatro de
Revista entrou em declinio, pois o grande publico ndo aceitou a tendéncia de seu
humor escrachado, pois neste estagio, havia deixado a sua esséncia - a comicidade.

Neyde Veneziano (2002) destaca que:

Ao se falar em teatro de revista, que nos venham as ideias de vedetes, de
bananas, de tropicélia, de irreveréncia e, principalmente, de humor e de
musica, muita masica. Mas que venha também a consciéncia de um teatro
gue contribuiu para a nossa descolonizacao cultural, que fixou nossos tipos,
nNossos costumes, nNnosso modo gesadizero do 6
sem muito exagero, que a revista foi o prisma em que se refletiram as
nossas formas de divertimento, a musica, a danga, o carnaval, a folia,
integrando-os com 0s gostos e 0s costumes de toda uma sociedade bem
como as varias faces do anedotario nacional combinadas ao (antigo) sonho
popular de que Deus é brasileiro e de que o Brasil € o melhor pais que ha
(VENEZIANO, 2002, p.154-155).

Paralelamente a Era da Bossa Nova, em 1960, o Teatro Musical, no Brasil,
inaugurou um novo momento, recebendo algumas montagens de musicais da
Broadway, quando duas grandes atrizes, Bibi Ferreira e Marilia Péra, responderam a
essa afluéncia. Mais tarde, com a finalidade de se contrapor ao regime militar, outros
compositores brasileiros aderiram a este género artistico, a exemplo de Chico
Buarque, com musicais como os Saltimbancos, Opera do Malandro, de Carlos Lyra e

Dulce Nunes, A Pobr e me nentneautrBsi c a 0 ,

%0 Beltingé uma técnica de canto usada em diversos géneros musca® rock, pop, gospel, e jazz, mas
especialmente conhecida pela sua adesdo no teatro musical americano.
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A atriz Claudia Raia, na década de 1980, criou um musical, com influéncias
americanas, porém com um texto brasileiro. Como um marco, o Teatro Musical no
Brasil ressurge com uma nova perspectiva, a criacdo dos Musicais Biograficos, a
exemplos de Metralha (1996), sobre a vida de Nelson Goncalves e O Abre Alas
(1998), de Maria Adelaide Amaral, sobre Chiquinha Gonzaga (SANTA ROSA, 2012).

Segundo Santa Rosa (2012) alguns musicais foram importados da Europa e
dos Estados Unidos, como My Fair Lady , A Novica Rebelde, Avenida Q e O
Violinista no Telhado e também das producdes de Miguel Falabella como A Gaiola
da Loucas e Xanadu.

Ainda que exista um forte crescimento artistico, como descreve Santa Rosa
(2012) poucas pesquisas e analises foram encontradas sobre o Teatro Musical na
producdo académica brasileira. Na perspectiva histérica do Teatro Musical como
manifestacdo artistica no Brasil, Fernando Mencarelli (2003), Freitas Filho (2006) e
Lourenco (2010) trazem suas valiosas contribui¢cdes. Calvente (2010) e Moco (2010)
focaram suas pesquisas em uma concepcdo de estudo evolutiva da técnica vocal
voltada para o Musical. Numa visdo do Teatro Musical como pratica pedagdgica
voltada para a educacdo de jovens, Santa Rosa (2006) e (2012) inaugura a
discusséo e abre portas para novas investigacdes sobre esta proposicao.

Nesse contexto constatamos que ainda ha necessidade de pesquisas que
analisem as especificidades do Musical, em quaisquer concepc¢des, criacao,
Educacdo Musical, Musica, Teatro ou Danca. Assim, esta proposta vem colaborar
nesse sentido, especialmente em se tratando da regido do nordeste do Brasil,
espaco que congrega multiplos ritmos, sons, cores, artes, performances, dancas e
musicalidade. Elementos estes que surgem nos espacos da escola e que sao
neutralizados pela rigidez curricular e pela auséncia/falta de profissionais para
explorar as habilidades artisticas das criangas e adolescentes destes locais.

A Educacdo Musical procura dar ao sujeito condicbes para que entenda a
masica, no ambito da expressao e do sentido. Musicalizar é dar ao sujeito as
ferramentas basicas para a compreensdo e utilizacdo da linguagem musical
(CABRAL, 2011).

Analisando os estudos dos educadores musicais como Edgard Willems,
Jaques Dalcroze, Keith Swanwick e Karl Orff, compreende-se que o individuo dentro
de um processo de instru¢do musical, é capaz, também, de ampliar suas habilidades

de expresséao por intermédio dos movimentos e expressdes corporais, como a danca
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e o teatro. Neste sentido, o Musical apresenta-se como uma ferramenta competente
para o individuo se expressar. Nele, os alunos comunicam-se cantando, dangando,
representando; e neste processo desenvolvem a capacidade de expressar
sentimentos, emocdes e pensamentos, trazendo as mais variadas sensacdes de que
sdo passiveis 0s seres humanos (SANTA ROSA, 2006).

Ainda, segundo Santa Rosa (2006), a expressdo nao se apresenta somente
através da arte, podendo aparecer também durante os dialogos entre professor e
aluno acerca do tema que podem também colaborar para a criagdo. E a pratica de
criacdo € uma das maneiras de maior liberdade de expressdo humana. O exercicio
artistico concede, ao individuo, inUmeras alternativas para o desenvolvimento de sua
criatividade. A partir disso, sdo conduzidas as praticas de sonhar e imaginar.

Nas escolas publicas de ensino ou mesmo nas instituicbes de ensino de
musica, a pratica de Musicais é exigua, como também, raramente deparamos com
pesquisas com métodos que avaliem e registrem claramente as viabilidades de
estratégias pedagogicas e artisticas proporcionadas pela realizacdo do Teatro
Musical.

Esta investigacdo progrediu em trés fases: 1) pesquisa bibliogréfica; 2)
analises dos trabalhos ja desenvolvidos pelos demais pesquisadores atuantes no
mesmo locus de pesquisa e com projetos vinculados ao jogo-simulador Kimera:
Cidades Imaginérias; 3) criacdo do musical a partir do contato com a narrativa e
dindmica do jogo Kimera e a partir das contribuicdes dos alunos; evolucdo dos
ensaios para o Musical com as criangas e com 0s cantores/atores e atores/cantores,
colaboradores desta pesquisa e atuantes dessa versdo, apresentada na defesa
deste trabalho.

Essa fperquisicdod conduziu a dados extraordinarios, no que tange a
experiéncia vivida, a pratica musical/artistica e ao conhecimento obtido pelos alunos
através da criacdo e montagem do Musical como acdo pedagdgica de artes. Neste
processo, foram exploradas as dimensfes musicais/artisticas, aprimorando suas
percepcdes ritmicas, melddica e harménica, expressdes e reconhecimento do corpo,
performance de palco, o entrosamento no grupo, superacédo da timidez e elevacao
da autoestima. Foram trabalhados, também, conceitos basicos da musica, através
dos ensaios das can-»es AEu n«o tenho

de Kimera0 e o Kim@rad;emo propriedades do som (altura, timbre, duracédo e

me d o
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intensidade), staccato®, legato®?, nocées de forma musical, pulsacdo, a percepcéo
da mudanca de compasso, técnica de canto, afinagdo, respiracdo, dentre outros.
Neste interim, foram observadas as dimensdes cognitivas associadas a acdo de
criar e de memorizar, acima de resgatar elementos dos seus espacos Vividos,

percebidos e concebidos, correlacionados a suas vivéncias culturais.

2.3.1 O Musical e a sua concepc¢ao

O Teatro Musical é uma forma de artes integradas que combina campos
universais: Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica. O Teatro Musical, ao longo dos
tempos desafiou 0 homem a testar os limites de suas habilidades artisticas. Assim,
afirmam Salzman e Dési:

Teatro musical € teatro musicalmente dirigido (isto é, decisivamente ligado
ao tempo e organizacdo musical) onde, pelo menos musica,
linguagem,vocalizagdo e movimento fisico coexistem, interagem ou estao
lado a lado em algum tipo de igualdade; mas interpretado por diferentes
intérpretes, e em um ambito social diferente, das obras categorizadas
normalmente como oOperas (executadas por cantores de Opera em teatros

de - pera) ou musicais (executados por
teatros) (SALZMAN, DESI, 2008, p.5).

s

Este saber que integra outras artes é agora um dos maiores géneros
artisticos devido a sua extensa complexidade no envolvimento de diversos artistas
de distintas areas, ou seja, pela sua abrangéncia artistica.

Uma das principais caracteristicas do Teatro Musical € a musica, e esta é o
elemento de escolha do autor da obra para comunicar uma ideia, a¢do, situagéo ou
sentimento, utilizando o canto como seu maior instrumento.

Sendo assim, a responsabilidade que se tem concedido a este artista-cantor
de interpretar e integrar uma variedade de estilos que existem no Teatro Musical
conduz o cantor a um estudo, desenvolvimento de técnicas vocais e interpretacao
desses estilos, a exemplo o belting, que possibilita mostrar sua versatilidade.

O Teatro Musical € uma atividade colaborativa, sistematica e integrada no que

tange a sua elaboracao e execugédo, normalmente existem diversos autores para um

% Staccatoou destacadandica um tipo ddraseadoou de articulagdo em que as notas e os motivos das frases
musicais devem ser executados com sugdes entre elas, ficando as notas mais curtas.
20 legato é uma forma de execucéo de uma frase musical que se opde ao staccato.
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anico Musical, como compositores, letristas e roteiristas. No Musical Kimera: Um
Mundo Imaginario, todas as melodias foram compostas por Acécia Monteiro, as
letras criadas por Bluma Santana, Acacia Monteiro, Gustavo Andrade e Maria
Cristina Mota, e, o roteiro foi escrito por Gustavo Andrade, Max Bittencourt e Eneyle
Freitas, todos numa ag&o co-participante.

N&o existe uma Unica maneira de elaboracdo de um musical, cada equipe de
colaboradores estabelece uma forma singular de trabalhar. Alguns compositores
compdem as musicas da obra inspirados nas poesias escritas previamente, como,
por exemplo, Andrew Lloyd Webber ao musicar os versos de Charles Hart e Richard
Stilgoe para o musi cal nduéentoarostcaammauas letras C per
iluminados pelas melodias e temas marcantes. Ha, também, a constru¢do de
Teatros Musicais a partir de cancdes ja existentes, montando uma narrativa através
das histérias contadas nas musicas, por exempl o, o diadacoma l N
base nas célebres can¢cBes do ABBA, é o mesmo molde dos musicais biograficos, a
exempl o 0 musi cal. Nd lentants, a Goande airg@racdo dos
compositores e letristas é o roteiro, no qual se evidencia o tema central e acdo da
narrativa do Musical. O roteiro é o coracdo do Musical e também a inspiracdo para
seus desdobramentos composicionais.

No caso do Musical Kimera, as melodias foram elaboradas a partir das
poesias, que por sua vez, foram escritas em funcdo da ambientacdo das cenas
descritas no roteiro. Para compor as canc¢des desta obra, foi de extrema importancia
que eu fizesse o acompanhamento de todo o processo de feitura do roteiro. Este
fato me possibilitou conhecer o argumento® do Musical, analisa-lo e contribuir com
sugestbes para que as musicas fossem inseridas de forma contextualizada e
harmoniosa. A descricdo do briefing®*, fornecido, a sua grande maioria, por Gustavo
Andrade nortearam a criacdo das poesias, das quais quatro foram escritas por
Bluma Santana, s«o el as, ACora-«o de Pedrao, AQui

Her - i 0, uma ©por Gustavo Andrade, i Eu n«o

*¥UmArgunento, em setido estrito, éum tipo de docmento, que preede oguiio no preesso de
desenvolvimento. E uma desgéoliteréria esequertial do filme ou da peca, em texto ciolo, que ndo esta
ainda dividido por cenas (embora elas et nomalmente ja impli¢itas) sem incluir os didgos dos
personagens, assim define Jodo Nunes.

34Briefingé uma palaka inglesa, que significa resum@njunto de informag¢desuma coleta de dados para o
desenvolvimento de um trabalho.
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abertura, duas em parceria com Maria Cristina Mota, s«o el as, ADi | em
Kimerao , e final ment e, duas por mi m, ASomos E
Mundo de Kimerao .

Duas das melodias foram inspiradas em uma das oficinas ministradas por
Rivas, na qual o pesquisador indagava aos alunos sobre suas preferéncias musicais.
Como repostas a essas perguntas, estes cantaram suas melodias favoritas, de
géneros e estilos diversos, como pagode, sertanejo, samba, axé music, entre outros.
Neste interim, dois géneros chamaram a minha a atencéo, o rock e o gospel, pela
empolgacdo dos cantos das criangas e por identificagcdo com os dois estilos. Como
compositora, percebi que seria necessario fazer escolhas levando em consideracéo
as minhas predilecdes musicais em conjunto com as indicagdes dos alunos. Assim
compusemos um hard rock para a muasica do vildo Kaos, ACor aP-edar adde e um
mel odia singela para o solo de Bell e, nQuUI
cancdes gospels da década de oitenta.

A concepcédo primitiva para o surgimento de um musical pode nascer de uma

histéria inédita elaborada pelos autores ou 0s mesmos podem escrever um musical

o

baseados em uma hist-ria fAn«o origina
exemplo o Musical Kimera, inspirado no jogo-simulador homénimo. Todos os
personagens (Figura 1) do jogo-simulador, Belle, Luka, professor Daniel, Rei Kimera,
Kaos, Jequitiba Rei e Driade, foram transportados para o Musical, com excecfes de
Cetus (Lacaio de Kaos), Doren e Tilion (Gardides). No entanto, o Musical ganhou
novos personagens, Amarelinha, Junquinha e Carrapicho, trés divertidas ervas
daninhas, que entram em cena com a finalidade de conduzir e proteger Belle e Luka
na jornada pela procura do pai, como também, a finada Aurora, mae de Belle e
Luka, que fazumapequena apari -«0 na mYs iegfdizafd®Casr a - « 0

palavras de incentivo presentes na lembranga e no imaginario do menino.
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Figura 17 Descricdo dos personagens do jogo-simulador Kimera i Cidades Imaginarias

Rei Kimera

Um ledo com corpo de zebra, asas de dragédo e cauda de
serpente. Um animal hibrido magico, que fala pela coragem,
acredita em valores como justica e bondade e pensa no melhor
para seus suditos. Ha mais de 1.000 anos, guia seu povo,
ndémade, por Varios espacos em um universo gue existe apenas
naqueles que tém e acreditam na fé da esperanca, imaginacao e
felicidade. Como a humanidade vem perdendo isso com o passar
dos séculos, a tarefa de construir uma nova cidade esta cada vez
mais dificil para o rei.

Belle

A irma gémea de Luka. Dizem que aqueles que nascem primeiro
sao mais inteligentes. Se assim for, Belle confirma a teoria. A
inteligéncia de Belle veio acompanhada com um senso de
responsabilidade. O mesmo que salva seu irméo dos maiores
problemas. Com cabelos castanhos, longos e ondulados, magra e
com olhos grandes cor de chocolate. Belle gosta de roupa rosa, de
balé e adora ler. Cativa com seu olhar profundo e curioso.

Luka

Um garoto de 9 anos , cabelos desarrumados, mechas que caem
pela testa e sempre usando ténis e bermuda. Esperto e bem
humorado, Luka tem apenas um defeito, se é que podemos
chamar curiosidade de defeito. Tudo que ele vé, ele quer mexer e
para tudo existe uma pergunta. Se ndo fosse a sua irma, Belle,
gue esta sempre ao seu lado, Luka sempre ficaria em divida do
que fazer e, as vezes, acaba sempre aprontando confusao. Com
um grande coracao, ele adora a natureza e os animais.

Professor Daniel

E o pai de Luka e Belle. Ele é mantido como refém no mundo de
Kimera. Professor Daniel € um pesquisador que possui um
escritorio de cartografia, onde existe uma bussola magica que o
transporta para o mundo de Kimera, ficando refém de Kaos.
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Kaos

O irmé&o gémeo do rei Kimera € muito invejoso e volta para destruir
a cidade que esta sendo construida. Um ledo com chifres
retorcidos, as duas patas dianteiras sao as garras de aguia e o seu
rabo € uma serpente que cospe fogo.

Jequitib4-Rei

O conselheiro do rei. Uma arvore que possui todo o conhecimento
do mundo em que eles vivem e de outros que muitos néo
conhecem. A cada novo lugar, a velha arvore pressente quanto
tempo eles terdo de vida naquele espaco e, a cada nova mudanca,
ela transporta todo seu conhecimento para uma pequena semente
magica que, antes de morrer, entrega para o Rei. Desse modo, o
Jequitiba renasce mais forte e mais sabio do que antes.

Cetus (Lacaio de Kaos)

Cetus, 0 monstro marinho da mitologia enviado para destruir o
reino da Etiopia e sacrificar a bela Andrémeda, seré representado
por um animal com cabeca de dragdo em um corpo de serpente
cheio de escamas, olhos cinzas, rabo de peixe, chifres retorcidos e
lingua bifurcada saindo de uma boca repleta de dentes finos. O
poder de Cetus serd o controle das aguas.

Doren (Guardi&o)

E um principe "Assoriano", povo que habita as terras geladas de
Kimera. Desde o seu nascimento, Doren foi treinado nas artes de
congelar a matéria. Os assorianos sao um povo gue pode congelar
gualquer objeto inanimado, por um periodo de tempo. Mas por
pertencer a casta real, Doren consegue congelar objetos e seres
Vivos, por qualguer tempo ou para sempre. Ele € um humanoide,
de porte atlético, com a pele do corpo em um tom ligeiramente
azul, usando uma fina armadura branca. Seus olhos e cabelos,
longos, sdo brancos e uma boca com labios finos. Doren, assim
como todo guerreiro assoriano, possui laminas serrilhadas. em
seus antebracos, Uteis para o combate corpo-a-corpo.

Tilion (Guardiao)

Tilion , o guerreiro mais bravo daqueles que habitam o deserto de
Aranel foi escolhido pelo Rei Kimera para fazer parte de seu grupo
de guardides por ter salvo o rei de uma emboscada de Kaos. De
estatura robusta, corpo humanoide mas com a cabeca de um tigre,
ele possui bragos com garras de 3 dedos e veste uma armadura
de bronze vermelha com um espesso manto negro e um elmo
dourado que lhe protege a cabeca mas revela a sua face. Tilion
usa o0 manto para proferir um feitico que o transforma em areia.


http://assets.lwsite.com.br/uploads/widget_image/image/155/992/155992/kaos.jpg
http://assets.lwsite.com.br/uploads/widget_image/image/155/993/155993/Jequitiba-Rei.jpg
http://assets.lwsite.com.br/uploads/widget_image/image/155/994/155994/cetus_parcial2.jpg
http://assets.lwsite.com.br/uploads/widget_image/image/155/995/155995/Doren.jpg
http://assets.lwsite.com.br/uploads/widget_image/image/155/996/155996/tilion.jpg
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Driade (Lacaio de Kaos)

A Driade é uma ninfa defensora das florestas segundo a mitologia
grega. Em Kimera, a Driade assume seu lado maligno, tendo no
lugar dos bracos, galhos espinhosos de arvore; no lugar das
pernas havera um tronco Unico envelhecido de arvore, acima dele
se encontra o dorso sinuoso de uma mulher que continua até sua
cabeca, que tem o rosto de uma bela mulher, mas com olhos
amarelos e cabelos de folhas bem verdes.

Fonte: http://kimera.pro.br/personagens

2.3.2 A organizacao do Musical

Pierce (2013), em s eu l'ivro AT Swat Pratico Mer Stage a |
Ma n a g e mapregernita uma visdo abrangente de como esse profissional, o Stage
Mananger®, deve estruturar e organizar o seu oficio, diante da producdo de um
Teatro Musical. Apresento aqui essa forma de ordenacdo evidenciada pela minha
experiéncia e pelo grupo de trabalho do Musical Kimera que foi organizado em trés
equipes distintas: Equipe Administrativa e Organizacional, Equipe Artistica e Equipe

Técnica:

a) Equipe Administrativa e Organizacional:

1 Diretor de producado: tem a tarefa de supervisionar e dirigir o trabalho do
grupo de producao, firmando as regras de producdo da obra com base no
contrato assinado pela produtora que cedeu os direitos autorais da mesma.
Engajado neste trabalho, o diretor de producdo busca possiveis
patrocinadores, apoio cultural, faz a captacdo de recursos, planeja e
desenvolve o0 orgcamento para a execugdo do espetaculo, assim delineia
Pierce (2013).

1 Gerente de producédo: responsaveis pelos aspectos técnicos da montagem e

administracéo da peca.

% Segundo Pierce (2013, p. 16), o Stager Mananger é um informador, organizador, coordenador e
conciliador entre o artistico e o técnico, e com a pessoa responsavel pelo andamento e cuidado da
apresentacdo... ele é o coordenador do espetaculo.


http://assets.lwsite.com.br/uploads/widget_image/image/155/997/155997/Dr_ade.png
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7

1 Produtor Executivo: é aquele que compra e fornece todo o material
necessario para construir, montar e manter o espetaculo, segundo Pierce
(2013).

1 Administracdo: cuida do pagamento e cobranca das contas de todos o0s

envolvidos na producédo da obra.
1 Contadoria: regula e registra o aspecto financeiro da producao.

1 Company Manager: € a pessoa que administra e gerencia o0s recursos dentro
da companhia e fornecer os contratos aos envolvidos na peca, segundo
Pierce (2013).

No Musical Kimera, por se tratar de uma producdo académica, resultado de
uma pesquisa de conclusdo de Mestrado, o evento ndo tem fins lucrativos e,
consequentemente ndo dispbe de Orgdos financiadores. Desta forma a
pesquisadora, assumiu 0s papeis de diretora e gerente de producédo, produtora

executiva, administradora e contadora.

1 Marketing: € responsavel pela imagem do espetaculo que vai ser divulgado

ao publico.

T Imprensa: é a subequipe que fornece informacfes aos meios de comunicacao

sobre a peca.

by

No Musical Kimera, se fez necesséario a colaboracdo de diversas areas e
apoiadores, como a produtora Junior Galadxia do curso de Comunicacdo da
UNIJORGE, nas pessoas de Fabio de Jesus Silva (redacdo publicitaria), Leticia
Souza (Atendimento), Marcos Maia (direcao de arte/web designer), que auxiliaram
na divulgacdo da selecédo de cantores/atores para o Musical, criando cartaz (Figura

2), infomail e o site de inscricdo www.kimera.16mb.com.
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Figura 2 - Cartaz de divulgacéo para a selecédo de atores-cantores e cantores-atores para o
Musical Kimera: Um Mundo Imaginario i em novembro de 2014

ROCURA-SE

W %

ANTOR

Faca o Teste para formagio de elenco do Musical Kimera

INFORMACOES / INSCRICOES:

: S www.kimera.16mb.com

G E.m ‘9. MEMBRO DA REDE

GESTEC Grupo de Geotecnologias, GAL. AXI A owgoree | ILUMNG

Educagdo e Contemporaneidade

Fonte: Arquivo pessoal

Como o presente projeto comprometeu-se em criar um roteiro com dez
cangbes, conceber um cenario vivo, idealizar o desenho de som, a partir das
informacdes e percepgBes colhidas nas oficinas com os alunos do lécus da
pesquisa, criar 0s arranjos musicais, confeccionar os kits de ensaio, confeccionar 0os
figurinos, e, finalmente, montar o espetaculo em um prazo de apenas um ano, a
participacdo desses cantores-atores, paralela as oficinas, foi de suma importancia
para que o Musical Kimera fosse montado e apresentado, assumindo os papeis dos
protagonistas do Musical, onde precisariamos de um tempo maior de dedicacédo aos
ensaios e preparacao musical.

b) Equipe Artistica:

1 Diretor Artistico: E o responsavel pela dimens&o artistica da producdo. E o
responsavel pela criacdo da agenda de ensaios, estabelece as personagens
que aparecem em cena, coordena os diretores Musical, técnico e Coredgrafo,
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mantendo a qualidade e visdo artistica do espetaculo. Ensaia e prepara o

Elenco para a interpretacéo do texto.

1 Diretor Residente: € aquele que tem a incumbéncia de ensaiar e preparar 0S

substitutos do Elenco, concedendo suporte ao trabalho do diretor artistico.

1 Coredgrafo: E o sujeito que representa o Diretor Artistico em todos os
aspectos coreogréficos. Ele cria, seleciona, organiza e ensaia a coreografia

com o elenco.

A direcédo artistica e coreografia do Musical foram abracadas, com afinco, pelo
ator, cantor e também advogado, Taric Marins (figura 3) que assumiu 0 projeto em
novembro de 2014 até a apresentacao do espetaculo em abril de 2015.

Figura 31 Taric Marins digirindo o ensaio de Elenco do Musical Kimera: Um Mundo
Imaginario no Teatro Caetano Veloso i Campus | - UNEB i em 09.03.2015

Fonte: Arquivo pessoal

1 Compositor: E o criador da musica inédita para uma peca musical.

1 Direcdo Musical: E o representante do diretor artistico em todos os aspectos
musicais. E o encarregado por selecionar, organizar, preparar e ensaiar o

Elenco e a Orquestra.
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As melodias e as harmonias das dez mdusicas que constituem o Musical
Kimera foram compostas pela mestranda Acéacia Monteiro (figura 4), no espaco de
cinco meses, paralelamente a construcédo do roteiro. Como também, despenhando
funcdes de direcdo musical, organizacdo dos ensaios e na elaboracdo dos pré-
arranjos. Para dinamizar os ensaios foram gravados, no home Studode A EmM cas a
do musico Rivas, os kits de ensaio. Estes kits sGo compostos pelas musicas de cada
personagem. Essas gravacOes foram realizadas no decurso de oito meses, em
diversas etapas, entrelacando gravacdes com vozes acompanhadas apenas com
piano e/ou violdo até que os playbacks e arranjos estivessem finalizados. Nesse

processo, as ideias foram se consolidando e os arranjos sendo encadeados.

Figura 41 Acacia Monteiro coordenando o ensaio do Musical Kimera: Um Mundo Imaginario
no Teatro Caetano Veloso i Campus | - UNEB T em 26.02.2015

Fonte: Arquivo pessoal

7

1 Roteirista: € o profissional que escreve um roteiro a partir de uma histéria
original ou de adaptacdo de uma ja existente e originada no argumento.
Nesse caso, o roteiro Kimera, como ja mencionado, foi inspirado a partir do
jogo-simulador Kimera: Cidades Imaginarias, escrito por Gustavo Andrade,

Max Bittencourt e Eneyle Freitas. Mais adiante trataremos sobre o roteiro.
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1 Gerente de Orquestra: E quem organiza as partituras, os instrumentos

musicais, e também, assessora 0s musicos e o Diretor Musical.

No Musical Kimera, os arranjos e instrumentais foram gravados em studios de
gravacao, usando sintetizadores e o violdo acustico para elaboracdo dos arranjos e
construcdo dos playbacks, pelos musicos e arranjadores Marcio Melgaco® (Figura
5), Jarbes Pinheiro®’ (figura 6) e Hiran Monteiro *(figura 7). Para esta verséo do
Musical Kimera, ndo foi imperativo a presenca de uma orguestra ou mesmo de um

gerente de orquestra.

Figura 51 Gravagdo com Marcio Melgaco na producéo dos playbacks em seu home studio
em 20.01.2015

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 6 - Gravacdo com Jarbes Pinheiro na producao dos playbacks em seu home studio 1
em 03.02.2015

Fonte: Arquivo pessoal

% Aluno do Curso de Musica Popular da UFBA, arranjador com larga experiéncia.

" Musico tecladista graduado em Licenciatura em Musica pela a UFBA.

% Hiran Monteiro, renomado musico, com formacdo em Composicdo e Regéncia pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA), especializado em Marqueting pela UNIJORGE, guitarrista, arranjador e
diretor musical. Criador e diretor musical do grupo a capella Banda de Boca, carrega em seu curriculo
cursos de Musica para Cinema, com David Tygel, com Dori Caymmi e de Arranjo para Orquestra com
Mark Heyes. Vencedor do Prémio Educadora FM como melhor instrumentista. Criador de trilhas para
curta metragem, pecas publicitarias e pecas teatrais.
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Figura 7 - Gravacdao com Hiran Monteiro

Fonte: Arquivo pessoal de Hiran Monteiro.

1 Elenco: sdo os atores-cantores que interpretam as personagens® no
espetaculo, sdo os que praticam a acdo. De acordo com a percepcao grega,
ator € o celebrante do ritual, ele € a conexdo viva entre 0 texto e o
autor/compositor/letrista. O elenco pode ser dividido em Principais,
Alternantes, Ensamble, Covers, Swings e Pit Singers. Os personagens
Principais sdo os atores que interpretam todo o Musical e que contribuem
para a evolucdo da historia. A histéria é narrada pelo Protagonista*® e
Antagonista®*. Os Alternantes s&o aqueles atores-cantores que alternam com
o ator principal, € um segundo ator para interpretar aquele mesmo papel.
Normalmente, quando um papel exige muito da forma fisica, da voz e mente
do ator, se faz necessaria a presenca de um Alternante. O Ensamble é um
grupo de atores-cantores que interpretam diversos papéi s Apequenosa
mesmo espetaculo. Os Swings sdo 0s atores-cantores preparados para
substituir um numero especifico de atores que fazem parte do ensamble. E os
Pit Singers sdo cantores que cantam durante a peg¢a em numeros de

Ensamble.

O Elenco (figura 8) do Musical Kimera conta com a participacao dos alunos da

Escola Municipal Alvaro da Franca Rocha, locus desta pesquisa, e de

% Personagem, palavra que vem do lafgersona que significa pessoa imaginaria que é representada pelo
ator.
40 . z . . z ~ .
Protagonista é a personagem principal da peca, o que esta no centro da acdo e conflito.
“ Antagonista é o personagem que se opde aos objetivos do protagonista e cria o conflito.
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cantores/atores e atores/cantores selecionados, através de testes de canto e de
atuacao cénica, realizado em dezembro de 2014, quando iniciamos com as leituras
dramaticas, ensaios musicais, curso de interpretacdo e canto direcionados a técnica
belting, ministrados por Taric Marins, Acacia Monteiro, Maria Cristina Mota e Igor
Garcia. Neste elenco, contamos com a colaboragdo de Caren Mota no papel de
Belle, Camilla Aratjo como swing de Belle, Taric Marins protagoniza Luka, Esiel
Santos interpreta o professor Daniel, Igor Garcia representa o Rei Kimera, Thor
Junior no papel de Kaos, Dévid Goncalves como Jequitiba-Rei, Fa Ribeiro atua
como a personagem Driade, Thaise Maciel como Junquinha, Merjory Kénia
interpreta Amarelinha, Lia Gondim representa Carrapicho, Alissan Paixdo como
Medo e Alisson Wanderfillk como Terror e Acéacia Monteiro como a ataude Aurora,
mae de Luka e Belle, e com a participacdo dos alunos do 4° ano/5° ano da Escola
Municipal Alvaro da Franca Rocha como 0s seres vivos e 0 cenario vivo do mundo

de Kimera.

Figura 81 Ensaio com parte do Elenco do Musical Kimera: Um Mundo Imaginario i em
10.02.2015. - Da esquerda para direita, Alissan Paixdo, Fa Ribeiro, Thaise Maciel,
Caren Mota, Dévid Gongalves, Thoér Junior, Lia Gondin, Taric Marins, Merjory
Kénia e Acacia Monteiro

Fonte: Arquivo pessoal
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c¢) Equipe Técnica:

7

1 Direcdo Técnica: O diretor técnico € responsavel pela vistoria do teatro
selecionado pela producdo, com a finalidade de verificar a capacidade de
receber o espetaculo. Trabalha em conjunto com o cendgrafo, producéo,
iluminador, desenhista de som, criando e coordenando a logistica de
montagem, assegurando o funcionamento apropriado dos equipamentos,
segundo Pierce (2013).

1 Aderecista: € responsavel por listar e organizar os aderecos que serao

usados no espetaculo.

1 Cenografo: € aquele que cria e transforma o cenéario para o espetaculo.
Organiza todo o espaco cénico onde as a¢les sdo representadas, bem como
cuida da cenografia que ambienta e desenha o espaco/tempo, concretizando

0 imaginario e integrando o publico a representacao, segundo Pierce (2013).

A direcdo técnica, a escolha do teatro e a fiscalizacdo dos equipamentos de
luz, som, abastecimento do camarim, e toda a organizacdo dos aderecos estavam
sob a responsabilidade da pesquisadora.

O cenério é dividido em duas categorias, estatico e vivo.

O cenério estatico, nesta primeira versao, resumidamente, teve como primeiro
ambiente a ser retratado o escritério do professor Daniel, envolvendo apenas uma
mesa, uma cadeira, um abajur e papeis espalhados no chdo, onde se passam as
primeiras cenas do Musical. No segundo € utilizado um praticavel para aclimatar o
castelo de Kimera, flores e folhagens, logo abaixo do praticavel, um grande tronco
oco e seco, confeccionado com rolos de tecido, coberto com papel madeira (figura
9). Um cenario simples e construido com materiais de facil acesso, em que o jogo de

iluminacdo complementa a atmosfera desse mundo magico.
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Figura 91 Cenario estatico na apresentacao do Musical Kimera- Um Mundo Imaginario i
Teatro Modulo i Salvador/Ba - em abril de 2015

Fonte: Arquivo pessoal i foto: Gerlan

Figura 101 Cenério vivo na apresenta¢do do Musical Kimera- Um Mundo Imaginario i Teatro
Modulo i Salvador/Ba - em abril de 2015

Fonte: Arquivo pessoal i foto: Gerlan

Par a dar autenticidade ao t ema d a mvss i
Kimerao , rarhos @ palco com um cenario vivo (figura 10), onde as criancas
estavam ifvesti daso de el ementos da cidade, C

arvores, as flores (figura 11), as borboletas (figura 12), o mar (figura 13), pedras,
nuvens, todos com vida, cantando num grande coro infantil. Este cenario vivo foi
idealizado pelos alunos do lécus de pesquisa e construido por Silvaneide de
Oliveira, lvone Santana, Marinalva dos Santos, Vanderlicia Correia, Micheline
Nascimento, Lucas Reis, Monica de Almeida, sendo os seis ultimos alunos do
Bacharelado Interdisciplinar de Artes da Universidade Federal da Bahia/UFBA.

Foram realizadas quatro reunides de planejamento (figura 14), visitas em lojas de

0]
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materiais especificos para cenarios e dez encontros para a construgdo do cenario.

Processo que teve inicio em janeiro deste ano (2015).

Figura 111 Flores do cenario vivo no camarim - apresentacdo do Musical Kimera- Um Mundo
Imaginario i Teatro Modulo i Salvador/Ba - 15 em abril de 2015

Fonte: Arquivo pessoal i foto: Gerlan

Figura 121 Borboletas do cenério vivo na apresentagdo do Musical Kimera- Um Mundo
Imaginario i Teatro Modulo i Salvador/Ba - em abril de 2015

Fonte: Arquivo pessoal i foto: Gerlan

Figura 131 Ondas do mar no cenario vivo - no camarim na apresentacao do Musical
Kimera- Um Mundo Imaginario i Teatro Modulo i Salvador/Ba - em abril de 2015

Fonte: Arquivo pessoal i foto: Gerlan
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Figura 141 32 Reunido de planejamento do cenario vivo do Musical Kimera: Um Mundo
Imaginario na Escola de Belas Artes da UFBA i em fevereiro de 2015

Fonte: Arquivo pessoal

T Figurinista: é o profissional que idealiza ou cria o figurino e os acessorios para
0 espetaculo, uma vez que o figurino € um componente marcante da
linguagem visual do Musical e seu papel € de contribuir na concepcdo do
personagem, que simboliza e real¢ca o perfil psicolégico da figura dramatica,

intencdes e particularidades da narrativa, segundo Pierce (2013).

O figurino deste musical foi construido por diversos colaboradores, Igor Lobo,

Celene Monteiro, Elzi Santos, Ireni Brito*? (figura 15) e Esperanca Brasil*®

, Participes
gue receberam as imagens (figura 1) dos personagens do jogo-simulador Kimera
como referéncia para a confec¢cdo do figurino, sob orientacdo de Taric Marins e

Acécia Monteiro.

Figura 1571 Confeccao dos figurinos das personagens Ervas Daninhas i em 22.02.2015. -.
Da esquerda para a direita, Ireni Brito, Elzi Santos e Celene Monteiro

Fonte: Arquivo pessoal

“2Trés irmés artistas e costureiras, a primeira € mée, e as duas Ultimdassata pesquisadora.
3 Artista e costureira.
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Maquiador: é o responséavel pela transformacgéo estética do ator, com pinturas
no rosto ou no corpo. A maquiagem é um instrumento fundamental que auxilia

na criacao da personagem.

A maquiagem esta sendo pensada, elaborada e testada pelos alunos do

curso Tecnologico em Estética do Centro Universitario Jorge Amado/ UNIJORGE e

por Caren Mota, aluna dos cursos de Pedagogia da UFBA e Tecnoldgico da

UNIFACs, como por exemplo a maquiagem das ervas daninhas (figura 16). As

maquiagens tiveram como fonte de inspiracdo as imagens dos personagens do jogo-

simulador Kimera.

f

Figura 16 i Processo de criagdo da maquiagem das Ervas Daninhas por Caren Mota
T em 21.02.2015

Fonte: Arquivo pessoal

Efeitos Especiais: exige uma pessoa para cuidar da projecao, pirotecnia, gelo

seco, fumaca, circo e magicas que podem compor o cendrio do espetaculo.

Automacdo e Maquinaria: € a subequipe encarregada da operagdo e
manutencdo dos equipamentos e objetos de cena que se movimentam com

ajuda de motor, seja este mecanico ou hidraulico.

Por se tratar de um Musical com fins pedagdgicos e com possibilidades de
apresentacoes em escolas, patios, saldes, pequenos auditérios e até mesmo
em teatros (a exemplo desta primeira versdo), a producdo nado requer

complexos efeitos, equipamentos, telées e/ou maquinarios.



