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RESUMO

Este estudo tem como finalidade fomentar a reflexdo a respeito da arte, da criacdo e dos
processos criativos na Educacdo de Jovens e Adultos — EJA, destacando implicagdes no curriculo
e na metodologia desta modalidade de ensino. De forma critica intencionamos provocar reflexdes
sobre a formacéo dos sujeitos da EJA e sobre o potencial de criatividade destes, tendo em vista
gue é no percurso que acontece a criagdo de conhecimentos, descoberta da arte e o
desenvolvimento da sensibilidade. Enfatizamos, sobretudo, que cada estudante da EJA pode ser
considerado um sujeito criativo e ressaltamos a relevancia do curriculo de Artes, no processo de
formagéo, este deve ainda possibilitar a valorizagdo das singularidades, especificidades e do
conhecimento de vida de cada um. Este pressuposto torna-se indispensavel na promoc¢éo do
ensino-aprendizagem na EJA. Nesta pesquisa temos como objetivo geral: estudar a importancia
que a Arte oferece na formacéo criadora do estudante da Educacdo de Jovens e Adultos na rede
publica de ensino de Salvador, destacando a visdo do professor formador e dos educandos neste
processo; e, como objetivos especificos: entender como se desenvolve a arte sendo processo
criativo dos estudantes da Educacéo de Jovens e Adultos; identificar como o professor formador
da EJA valoriza o estudo da Arte no desempenho curricular do estudante da EJA; e avaliar como
0 material de arte € trabalhado em sala de aula nas classes da EJA em Salvador. A metodologia
adotada é de cunho qualitativo, contemplando um estudo de caso multiplo desenvolvido junto a
quatro escolas da rede publica de ensino, em Salvador. Para alcancar os resultados foram
realizados pesquisas tedricas, observacdes em sala de aula, questionarios e entrevistas. Freire
(1990 e 1996), Amorim (2013), Dantas (2012), Ramos (1996), Paiva (2012), Macedo (2013) e
Barbosa (2003), dentre outros autores deram embasamento para pesquisa. Através da analise dos
dados demonstramos que o processo de criacdo do conhecimento pode ser um ato artistico,
partindo-se da capacidade cognitiva do sujeito, como também, da praxis e consequentemente da
producdo. Observa-se que a metodologia utilizada pelo professor tem papel expressivo neste
desenvolvimento. Constatamos que ao valorizar as experiéncias, enquanto etapas de formacéo e
de criagdo de conhecimentos proporcionam-se a possibilidade para que cada jovem, adulto e
idoso promova intervengdes no mundo e desenvolva sua autonomia. Os pressupostos levantados
neste trabalho caminham ao encontro de contribuir para a promocao de uma Educacéo de Jovens
e Adultos que funcione no decurso da vida.

Palavras-chave: Educacdo de Jovens e Adultos; Artes e Atividades Laborais; Processos
Criativos.
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ABSTRAT

This study aims to foster reflection about the art of creation and the creative processes in
the Youth and Adult Education - EJA, highlighting implications in curriculum and methodology
of this type of education. Critically intend provoke reflections on the formation of the subjects of
EJA and the creative potential of these, considering that the path is what happens creating
knowledge discovery and development of the art of sensitivity. We emphasize above all that each
student EJA can be considered a creative subject and emphasize the importance of the arts
curriculum in the training process, this should also enable the recovery of singularities, and
specific knowledge of the life of each. This assumption is indispensable in promoting teaching
and learning in adult education. In this research we have as a general goal: study the importance
that art offers the creative training students in the Youth and Adult Education in the public
schools of Salvador, highlighting the vision teacher trainer and learners in this process; and, as
specific objectives: to understand how to develop art and creative process of the students of the
Youth and Adult Education ; identify how the trainer teacher EJA values the study of art in
curriculum performance of student EJA; and evaluate how the art material is worked in the
classroom in the classes of EJA in Salvador. The methodology adopted is of qualitative nature,
covering a multiple case study developed with four schools in the public education network in
Salvador. To achieve the results were conducted theoretical research, observations in the
classroom, questionnaires and interviews. Freire (1990 e 1996), Amorim (2013), Dantas (2012),
Ramos (1996), Paiva (2012), Macedo (2013) and Barbosa (2003), among other authors gave
basis for research. Through the analysis of the data demonstrated that the process of knowledge
creation can be an artistic act, starting from the cognitive ability the subject, but also the practice
and consequently of the production. It is observed that the methodology used by the teacher has a
significant role in this development. we note that to enhance the experience, as stages of training
and knowledge creation are provided the chance for every young adult and elderly promote
interventions in the world and develop their autonomy. The assumptions made in this work go to
the meeting to contribute to the promotion of Youth and Adult Education that works in the course
of life.

Keywords: Youth and Adult Education; Arts and Industrial Activities; Creative Processes.
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1 INTRODUCAO

Ao refletirmos sobre a Educacdo de Jovens e Adultos na contemporaneidade ainda nos
deparamos com diversas mazelas de carater social, educacional e vivencial que afetam esta
modalidade de ensino da Educagdo Basica. Assim, somos convidados a imergirmos no contexto
desta modalidade de ensino, a fim de desenvolver conhecimentos que tenham como base a
dindmica do percurso de cada sujeito envolvido, sobretudo, os estudantes e os professores, tendo

em vista a promoc¢édo de melhorias neste contexto.

A Arte neste sentido pode ser ndo apenas um meio de expressdo, mas uma instancia de
desenvolvimento pessoal e de transformacdo da propria realidade, jA que uma de suas funcoes
essenciais € possibilitar, por meio da experiéncia pessoal, a elaboracdo de conhecimentos a partir

de muitos significados que a propria vivéncia e a arte possibilitam.

Esta pesquisa intitulada: “A importancia da arte na constru¢cdo do conhecimento na
Educacdo de Jovens e Adultos da Rede Publica de Ensino de Salvador, na visdo do professor
formador e dos educandos™ assenta a problematica de que o estudo da Arte faz parte do curriculo
escolar da Educacdo de Jovens e Adultos em Salvador. O curriculo é composto por conteddos
formativos na area de Artes englobando estruturas estéticas que valorizam muito a histéria da arte

bem como a poética criadora de cada estudante.

Este curriculo que enfatiza as artes como matéria, permite, pois, que 0s estudantes
compreendam linguagens artisticas verbais, sonoras e visuais e também criem conhecimentos ou
mesmo obras de arte e desenvolvam a sensibilidade (BRASIL, 1998). A sala de aula, neste
sentido, torna-se um espaco ndo apenas de aprendizagem, mas também de criacdo de
conhecimentos e desenvolvimento cognitivo. Um lugar de experimentacdo, onde o ensino dos
codigos artisticos se da paralelo ao desenvolvimento das diversas técnicas de representacdo e
criacdo (UCKER; MARTINS, 2005).

Trabalhar com a Arte no curriculo da EJA — Educacdo de Jovens e Adultos significa
possibilitar ao estudante conhecer e desenvolver saberes indispensaveis a sua formacdo. Isso
ocorre devido a Arte tornar o seu estudo em algo dindmico, facilitador da aprendizagem, criador
de novas alternativas para os educandos e, sobretudo suscitar compartilhamento, criacéo,
representacdo e técnica. A arte, portanto, como processo criativo do conhecimento humano,

amplia possibilidades para que o estudante da EJA se expresse de maneira logica e sensivel,
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incluindo, pois, nessas expressdes ou manifestacbes reflexdes de caréater filoséfico, ideoldgico,

politico e artistico.

Diante do contexto desta pesquisa interrogamos qual a importancia que a Arte tem na
construcdo do conhecimento do educando da Educacédo de Jovens e Adultos nas Escolas Publicas

Estaduais e Municipais de Salvador?
Dai, elegermos como problemaéticas para este estudo:

-Como acontece a construgdo de conhecimento e a descoberta de talentos na Educacéo de Jovens
e Adultos?

-Como a Educagdo em seu entrelacamento com a Arte pode contribuir para gerar acgoes
potencializadas nas experiéncias humanas, no sentido de que cada estudante da EJA possa

desenvolver seu potencial criador?
-Como o professor formador pode conseguir identificar a dinamica da criacao?

Para tanto, estabelecemos como objetivo geral estudar a importancia que a Arte oferece na
formacéo criadora do estudante da Educacdo de Jovens e Adultos na rede publica de ensino de
Salvador, destacando a visdo do professor formador e do educando neste processo. Para a
obtencdo de uma analise mais especifica, da teméatica em questdo, procuramos entender como se
desenvolve a arte enquanto um processo criativo dos estudantes da Educacdo de Jovens e
Adultos; identificar como o professor formador da EJA valoriza o estudo da Arte no desempenho
curricular do estudante da EJA, e avaliar como o material de arte é trabalhado em sala de aula nas

classes de EJA em Salvador.

Esta pesquisa norteia o desenvolvimento de atividades que complementam a formacéo
dos estudantes da Educacédo de Jovens e Adultos do 2° e 3° Tempo Formativo, que equivalem ao
2° segmento da educacdo fundamental e ao ensino medio respectivamente, especialmente os que
vivem em comunidades consideradas vulneraveis socialmente. Nosso intuito é que estes possam
desenvolver a capacidade criadora, a elevacdo da autoestima, a autonomia e, atuar na unidade de

ensino onde estdo inseridos, promovendo melhorias e entretenimento.

Ao conviver numa comunidade como essa e 0 envolvimento com grupos de pesquisa que
visam contribuir com agdes que potencializam melhor qualidade de vida, com esta proposta de

analise dos saberes escolares, construidos pelos educandos, que esta sendo submetida no ambito
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do Mestrado Profissional em Educacdo de Jovens e Adultos pretendemos contribuir de forma
efetiva para o desenvolvimento social, emocional, cognitivo e criativo de jovens, adultos e idosos

frequentadores de escolas publicas de comunidades com vulnerabilidade social.

Vale ressaltar que enfatizamos aqui a ideia de saberes segundo a perspectiva de Maurice
Tardif (2000) e Roberto Sidnei Macedo (2013). Tardif (2000) afirma que os saberes se
constituem associados as experiéncias de cada pessoa, envolvendo ai producdo no cotidiano,
saberes culturais, programas do curriculo escolar. Se atendo aos saberes docentes este
pesquisador afirma que os saberes sdo temporais, ja que estes sdo constituidos num processo que
se da ao longo do exercicio profissional. Macedo (2013, p.93) expressa a ideia de saberes
destacando que estes sdo constituidos num processo que integra “saber formativo” e “saber
pratico” resultando na constru¢do de um “saber em uso.” Ou seja, desenvolvido no decurso da
pratica pedagodgica e/ou vivencial, o saber formativo abrange o curriculo e o0s programas

escolares; ja o saber pratico envolve a expressdo das experiéncias na pratica cotidiana.

A relevancia deste estudo € acentuada ainda, devido a escassa bibliografia sobre a Arte na
Educacao de Jovens e Adultos, no ensino publico da Bahia, apesar das constantes atualizacfes e
publicacbes aferidas, principalmente, pelos pesquisadores da temética da EJA. Assim, esta
pesquisa serd valiosa contribuicdo para todos os pesquisadores da EJA e para os artistas
educadores.

Nesta pesquisa, ao estudarmos a importancia da A5rte na constru¢do do conhecimento do
educando da Educacdo de Jovens e Adultos pretendemos demonstrar que, com a mediagdo do
professor é possivel promover uma aprendizagem que ndo seja passiva, mas na qual a participacao
ativa dos educandos e o conhecimento adquirido por eles se dé pela relacdo sujeito-criacao-
realidade. Tendo em vista que, dessa maneira seja possivel ampliar no sujeito em formacdo a
consciéncia de sua atuagdo sobre o meio em que vive, e possibilitar que este desenvolva sua

potencialidade, como criador e como sujeito social.

A Arte como uma forma de conhecimento possibilita que o educando da Educacdo de
Jovens e Adultos revele subjetividade em interacdo com o contexto social. Possibilita também
gue cada educando exprima através de expressdes criativas ou mesmo de uma obra de arte suas
visOes interiores e seus questionamentos acerca da realidade vivenciada na coletividade. As

reflexdes realizadas neste estudo com a articulagdo entre Arte, Educacdo de Jovens e Adultos e
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Processos Tecnoldgicos sugerem, todavia, como afirma com muita propriedade Freire (1975),
que o ser humano se desenvolve num contexto de dialogo, de transformac&o e de criacdo, no qual
cada um tem a possibilidade de vivenciar suas experiéncias historicamente constituidas e, ao
mesmo tempo ampliar suas potencialidades nas relagdes. Cada sujeito, desse modo, da sentido a
cada agdo vivenciada, desenvolve novas criacbes e, além disso, contribui para que todos se

comuniquem potencializando significados.

Para isso, justifica-se a realizacao desta pesquisa, como uma proposta de desenvolvimento
das inovacgdes curriculares e metodoldgicas em Arte. Tendo em vista que, além de promover
novos pensares sobre a constituicdo do conhecimento pelos estudantes da Educacéo de Jovens e
Adultos apresenta questfes relevantes para refletirmos sobre os principios educacionais dessa
modalidade de ensino, com perspectivas a favorecer a valorizacdo da singularidade de cada
sujeito, proporcionando a este a possibilidade de ampliar suas experiéncias de socializacdo, de

reconhecimento de si, e do seu contexto.

1.1 TRAJETORIA DE TRABALHO COM ARTE

Luta, persisténcia, desejo e muito amor envolve nossa trajetéria com arte. Desde o
quatorze anos, com ingresso no curso de Desenho de Arquitetura ocorreu de fato esse
envolvimento. Embora nosso encontro com esta tenha se dado bem antes, ainda nos primeiros
anos da infancia. Na época do curso de Desenho de Arquitetura no Colégio Estadual Duque de
Caxias teve a oportunidade de conhecer a Histdria da Arte, a Historia da nossa cidade — Salvador
—, Vvisitar museus e pontos artisticos do Centro Antigo de Salvador. Lembramos com carinho do

trabalho desenvolvido pelos professores, estes 0s inspiravam quanto ao ensino e estudo da Arte.

Nesta fase da vida e de envolvimento com a arte pudemos juntamente com outros colegas
realizar algumas exposicOes artisticas como estudante, e também participar de projetos artisticos
e escolares. Realizamos exposi¢Ges na propria escola, em outras escolas e, na Secretaria da
Educacao do Estado da Bahia (SEC). Quando concluimos este curso, complementamos o estudo
cursando Desenho Técnico de Construcdo Civil no Colégio Estadual da Bahia. Esse momento
também foi importante em termos de crescimento e construcdo artistica. Alguns anos depois
cursamos Licenciatura em Desenho e Plastica na Escola de Belas Artes da Universidade Federal

da Bahia (UFBA). A partir dai aliava duas paix0es a arte e a educagéo.
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Por conseguinte, algo entdo nos inquietava: na contemporaneidade vivenciamos
momentos de desumanizacdo, violéncia, vulnerabilidades, o respeito matuo esta cada vez mais
sendo colocado a prova. Como nos, enquanto cidaddo poderia transformar o contexto
sociohistorico do mundo contemporaneo? De que maneira nds, enquanto sujeito existencial
poderia contribuir para a humaniza¢do? Como era possivel dar vida a vida das pessoas? Como era
possivel atraves da arte e da educagdo transformar o mundo, ou pelo menos os contextos

vivenciais em algo mais humano? Essas inquietacdes afloraram ainda durante a graduacao.

Em nossa caminhada com a arte temos como principio norteador a Vida. Esse € o
fundamento de todo o nosso trabalho e expressdo como professora, estudante, artista e pessoa
vivente. A vida é fascinante. A vida é tudo! A vida é o criar. O re-criar. A vida € o fazer, o Ser, 0
ver, o estar. A vida é o momento. A vida € a palavra, o principio, 0 novo, a existéncia. O espaco.
O caminho. Nesse nosso caminhar trocamos experiéncias com professores, educandos, colegas e
artistas. Seguimos também participando de exposi¢des e envolvendo-nos em monitorias. Todos

0S momentos vivenciados vém se constituindo ora arduos, ora deliciosos.

Vale ressaltar que as monitorias proporcionam uma relevante importancia na vida
académica. Atuar como monitor é sem divida, uma acdo enriquecedora. Elucida conhecimentos
de maneira reciproca e dindmica e na maioria das vezes satisfatoria. Em 2004 monitoramos na
disciplina Perspectiva na Faculdade de Arquitetura da UFBA. Nesta monitoria auxiliamos na
construcdo de exercicios e atividades e também tirando duvidas dos colegas de faculdade, durante
um semestre. Esta fase foi de amadurecimento. Em 2005 monitoramos na Instalacdo artistica
Afetos Roubados no Tempo, no Instituto Goeth, em Salvador. Esta instalacdo teve carater
processual e itinerante. Também em 2005, participamos com monitoria em duas instalacdes
artisticas realizadas na Galeria Canizzares, sobre os temas Peles Grafitadas, de William Martins
e Corte Costura Escultura - uma poética do encontro, de Lanussi Pasquali. Acontecia

crescimento enquanto profissional a cada monitoria que participamos.

Em 2006 participamos e monitoramos no 15° Encontro Nacional dos Pesquisadores em
artes Plasticas, realizado pela ANPAP — Associacdo Nacional dos Pesquisadores em artes
Plasticas. Neste pudemos estar em contato com poéticas contemporaneas, além de estar

contatando com diversos artistas e escritores contemporaneos. Participar de monitorias é uma
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possibilidade de ampliar nossa visdo de mundo enquanto pessoa e enquanto profissional. Assim,

nos sentiamos descobrindo novos horizontes.

Tendo em vista a ideia de que ensinar é também uma maneira de prolongar nossa
memoria e histdria seguimos ensinando em Escolas da rede Privada e da rede Publica, atuando no
componente curricular Arte. Nestas tivemos a oportunidade de juntamente com os educandos
experimentar muitas vivéncias, de tal maneira que pudemos enriquecer nossa préatica educativa e
promover constituicdo de conhecimentos e troca de saberes entre os estudantes. Atuando como
professora de Arte, procuramos estar envolvida nas diversas Feiras de Arte e Literarias, com as
quais sempre é possivel ampliar conhecimentos. E essencial dar oportunidade ao estudante de

pensar sobre si mesmo, reconhecer a alteridade e manifestar poeticamente.

Nesta trajetoria como professora e artista participamos também de projetos e de
programas desenvolvidos pela Secretaria da Educacdo do Estado da Bahia, entre estes: AVE,
Mais Educacgéo e Viver Escola. O projeto AVE — Artes Visuais Estudantis teve como objetivo
estimular os estudantes a desenvolverem técnicas artisticas através de pinturas, desenhos e
esculturas. Este envolveu o Ensino Fundamental 11, o Ensino Médio, e a modalidade EJA. A
culminancia deste se deu com exposicdo de trabalhos de diversas escolas na SEC; o Programa
Mais Educacdo teve carater de educacao integral e procurou atender Escolas da Rede Estadual
das comunidades carentes. Atuamos neste nas atividades de Letramento e Desenho — arte-livre.
Nessas atividades pudemos conduzir os estudantes a dialogarem e re-produzirem leituras de
mundo, através de imagens, textos, poemas, historias, levando-se em conta questdes sociais do
contexto; o Viver Escola foi desenvolvido junto a educandos do ensino fundamental 1l e visava
proporcionar um aprendizado de forma descontraida envolvendo o ludico, a tecnologia e a vida
em sociedade. Estes projetos e programas foram relevantes, pois possibilitaram aprimoramento
das técnicas artisticas visuais e a apreciacdo da obra de arte e suas contextualizacdes historicas.

Estas foram experiéncias muito ricas e prazerosas.

(13

Além do ensino, também realizamos algumas exposi¢des focando na relagdo: “eu, o
outro, o mundo”. Realizamos exposi¢des na Bahia e na Espanha, citando: instalacdo Vida
Renascer de Cor e Calor, realizada em 2004, na Escola de Belas Artes da UFBA, nesta
pontuamos como objetivo demonstrar o0 momento atual vivenciado pela sociedade a fim de

possibilitar com que os participantes refletissem sobre este momento. Para tanto, a partir de uma
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forma que ilustrasse as curvas da vida, com fotografias, pinturas e jogos de luzes, foram

retratadas cenas que revelavam o principio, a vida e a luz, contrapondo com seus inversos.

Em 2005, na Escola de Belas Artes, apresentamos a exposicao intitulada Vida Janela Da
Alma. Um poliptico composto de 30 telas, focado na questdo de que a unidade gera a diversidade
e de que é através de sua presenca que 0 sujeito se revela ao mundo. Neste sentido, despertamos
para as nossas Vvivéncias e para a vida da humanidade em geral. Trabalhar com a vida, pela vida e
para a vida € a esséncia do nosso trabalho. Em 2006, participamos da exposicdo de pinturas sobre
0 tema: Ode a Dois de Julho, promovida pela Fundacdo Gregorio de Matos. Nesta varios artistas
expoentes da arte contemporanea baiana participaram, entre estes, Juarez Paraizo, Graca Ramos e
Almandrade. Para nés foi um momento surpreendente e extasiante, pois, estivemos expondo
juntamente com artistas renomados da arte baiana. Neste evento, o titulo da nossa pintura foi
Convite a Vida, tema pertinente ao momento como um todo, desde a grandiosidade do momento,
como tambem, a proposta do evento. Procuramos retratar atraves da nossa acrilica aquarelada, o
clamor pela real independéncia da Bahia representando 0 povo que procura resgatar suas origens

e a memoria social.

Ainda, em 2006 participamos do 2° Seminario de Pesquisa dos Estudantes da Escola de
Belas Artes, com a tela intitulada Vida — O Momento Como Reflgio. Em 2007, apresentamos
composi¢do pictorica na exposicdo de carater coletivo: Transgénicas Virtuosas, realizada no
ACBEU - Associagdo Cultural Brasil Estados-Unidos — Esta exposi¢do teve como objetivo
revelar a preocupacdo de artistas com a figura feminina diante da sociedade. Vida — Quem d& a
Luz?, foi o tema particular que usamos nesta exposicdo que revelou a pureza e energia
predominantes na figura feminina, além disso, ressaltamos o lado hibrido- transgénico presente

na humanidade contemporanea.

Em 2007 participamos da exposicdo coletiva Intestinos da Cidade, no Instituto
Danemman, Sdo Félix, Bahia. Nessa retratamos o sujeito em busca de sua liberdade, de
reconhecer-se, de atuar no mundo que o cerca, reforcando sua alteridade, o ‘eu” no mundo.
Intitulamos Vida — o sentido para o siléncio do mundo. Foi uma experiéncia grandiosa, pois
associamos e descobrimos significados para o que poderia ser chamado de intestinos da cidade.
Além disso, estivemos em contato com o sentido deste mundo — a vida. Através desta pesquisa

estivemos envolvidas com o nosso siléncio, nossa cidade, o ‘nosso mundo’.
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Em 2008 participamos da exposi¢ao “O homem e a cidade”, também de carater coletivo,
este trabalho permeou o percurso do homem no universo da cidade. Esta exposicao itinerante e
permanente se realizou na Asociacion de Afetados de Polio Y Sindrome de Post-Polio de
Castilha y Léon, na Espanha. Sempre interligamos a obra de arte as questfes educacionais, 0
tema particular nesta exposicao foi: Vida — Clamor por brio. A cada exposi¢do pontuamos que as
experiéncias, acOes, necessidades, manifestos dos sujeitos tem profunda relagdo com o processo
de dar sentido ao relacionamento eu-mundo. Em cada exposi¢cdo temos a oportunidade de

experienciar nossa relacdo com o contexto.

Quanto ao nosso processo criativo, podemos dizer que este esta totalmente emergido na
vida. Como artista, ao criar pinturas, esculturas e instalagdes utilizamos em nosso processo
criativo materiais como metal, rendas, gesso, palavras. Na pintura desenvolvemos uma técnica de
acrilica aquarelada. E assim constituimos poeticamente 0 mundo. Nosso processo criativo esta
relacionado com o sécio existencial. O artista ndo deve ficar preso apenas ao seu ego artistico e
alheio as questdes sociais, a arte é resultante do fazer artistico — carater artesanal — e da conexao
do homem com a vida, com o seu contexto sociocultural. Dessa maneira, tomando a arte como
sendo uma poética narrativa de carater proposicional, investigamos a relacdo Arte/Educacao na
contemporaneidade, revelando que o gesto criador e a vontade expressiva do artista, quase

sempre estdo aliados a vivéncia do homem social.

Durante 0 processo de criacdo sempre pensamos que precisamos pintar a vida. A poética
do nosso trabalho € envolver nos acontecimentos da vida em si, e expor esse deleite, interligando
e envolvendo as coisas entre si. Seguimos revelando o momento, nos revelando. Contudo, a
fruicdo do processo criativo exige coragem. Rolo May (1975) cita a coragem social, como sendo
a capacidade de se dar, de entregar o préprio eu. Segundo ele esse tipo de coragem é
indispensavel no relacionamento com outros seres humanos, s6 assim sera possivel atingir uma
intimidade significativa com o outro. Esse tipo de coragem pode ser comparado ao devaneio que

0 artista sente em relag&o a sua criagéo.

May (1975) descreve que a coragem social é marcada pela busca incessante de conhecer
alguém, cada encontro o prazer e a ansiedade de uma nova descoberta. A cada encontro com 0

fazer arte, o prazer e a ansiedade de uma nova descoberta. Esse prazer e a ansiedade estdo
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presentes em NnOsSO processo criativo e em nosso ser enquanto pesquisadora. Afinal, como no
poema de Roseli Amado Garcia (2003, p. 49),

Arte néo é so técnica.

Arte é pensamento, vivéncia, sobrevivéncia.

E raciocinio.

E quando o homem experimenta a liberdade e se descobre.

Homem que chora, que ri, que se desnuda em tempos e espagos.

Arte é trabalho.

Memodria.

Processo.

Consciéncia.

Conhecimento.

Necessidade e sacrificio.

E busca incessante.

Os trabalhos que fazemos sdo assim, uma extensdo nossa. Colocam em pauta
necessidades e urgéncias. Em nosso processo criativo buscamos retratar a vida e incessantemente
0 novo. Assim, interligamos a Arte, a nossa esséncia, Educacdo, uma profissdo; Historia, a mestra

da vida; e, Tecnologia, uma poténcia imbricada no humano.

Atualmente, seguimos desenvolvendo oficinas de arte junto ao grupo de pesquisa
TIPEMSE — Tecnologia, Inovacdo Pedagdgica e Mobilizacdo Social pela Educacdo —, que
desenvolve projetos junto ao programa Pacto pela Vida do MEC — Ministério da Educacdo — e do
governo Federal. Como professora e artista, podemaos refletir de forma articulada sobre diferentes
dimens@es da vida em sociedade e, procurar cada vez mais aprimorar nossa praxis pedagdgica
pautada no desenvolvimento do sujeito, comprometida com uma arte atrelada aos valores sociais

necessarios a humanidade.

Com esta pesquisa que estamos compondo, pretendemos enfatizar e desdobrar tais
compromissos, de modo que, pensamentos, acoes, conhecimentos e obras de arte possibilitem o
prolongamento de potencialidades dos sujeitos. Apresentamos a seguir a organizacdo deste
estudo.
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1.2 ORGANIZACAO DO ESTUDO

Apo6s a definicdo do tema escolhido, muito por identificacdo pessoal, as referéncias
bibliograficas consultadas foram se apresentando de maneira tal que facilitaram o recorte
temporal, espacial e da abordagem da pesquisa. Foram estabelecidos seis capitulos principais
para o desenvolvimento da pesquisa: Introducdo; Percurso metodoldgico abordado no
desenvolvimento da pesquisa; As politicas publicas da educacdo de Jovens e Adultos no Brasil e
em Salvador e as artes, neste apresentamos um panorama da historicidade da EJA com
abordagem do MOBRAL — Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo — até a atualidade; A EJA e o
curriculo de Artes com destaque para implicacGes politicas, pedagdgicas e culturais; A EJA e a
prética de Arte na rede publica de ensino em Salvador, com debate sobre suas conexdes com a
criacdo de conhecimentos; A Educacdo de Jovens e Adultos e o ensino da arte em salvador, com
enfoque para o ensino da arte no contexto da rede publica de ensino na atualidade; Anélise e
interpretacdo de dados com exposicao de metodologias utilizadas pelos diferentes professores das
escolas estudadas e apresentacdo de uma proposta de intervencdo visando sugestdes

metodoldgicas mais dindmicas e eficientes.

Na introducdo, que é o primeiro capitulo, discorremos sobre a relevancia deste estudo
contextualizando e ressaltando a escolha pelo tema, destacando os principais objetivos, o
envolvimento da pesquisadora com a tematica, e a justificativa. Apontamos a organizacdo do

estudo revelando de maneira sintetizada o que sera discutido em cada capitulo.

No segundo capitulo delineamos o aporte tedrico metodoldgico para atender as demandas
das questBes suscitadas nesta pesquisa. A metodologia escolhida foi a pesquisa qualitativa, tendo
como instrumentalizacdo, o estudo de caso multiplo. O estudo de caso pode ser inerente a uma
pesquisa qualitativa ou mesmo quantitativa, sendo que sua principal caracteristica é estudar um
acontecimento especifico. Sendo assim, possibilitou que fosse feita uma exploragdo e uma
definicdo do foco de estudo, além de uma coleta e interpretacdo dos dados. Ou seja, este
procedimento metodoldgico permitiu penetrar na realidade estudada, neste estudo aqui em
evidéncia: como se da os processos criativos na EJA, a fim de captar a participacdo dos sujeitos
envolvidos e obter um olhar minucioso do contexto especifico, tendo em vista compreender
aspectos gerais inerentes a educacdo de jovens e adultos. O estudo de caso foi desse modo, um

chamado a se compartilhar labor, gozo e responsabilidade.
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No terceiro capitulo apresentamos um pequeno panorama historico sobre a Educacao de
Jovens e Adultos no Brasil desde a década de 1960 do século XX até os dias atuais, periodo
importante para compreender as principais transformacfes ocorridas nesta modalidade
educacional. Destacamos 0 MOBRAL — Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo — como um
importante acontecimento na trajetéria da EJA no Brasil. Ressaltamos o aprofundado
posicionamento politico de Paulo Freire no desenvolvimento da educacdo. E apresentamos
consideracOes relevantes sobre o percurso da Arte na Educacdo neste contexto. Evidenciamos
algumas discussdes a respeito da importancia da arte/educacdo enfatizando alguns estudos
realizados envolvendo a Arte enquanto campo do conhecimento e a Educacdo de Jovens e
Adultos enquanto modalidade da Educacdo Béasica. Apresentamos neste, conceitos sobre a EJA e
uma atualizacdo de estudos realizados tendo como base a tematica desta pesquisa. Citamos uma
compreensdo necessaria sobre as politicas publicas na EJA e o ensino da arte. E ainda
contextualizamos a situacdo da Educacdo de Jovens e Adultos na rede publica de ensino de
Salvador.

O quarto capitulo é dedicado ao estudo da arte na Educacdo de Jovens e Adultos em sua
relacdo com a formacdo dos sujeitos e com a praxis pedagogica. Neste ressaltamos o carater
obrigatorio do componente curricular Artes e Atividades Laborais nas classes de Educacdo de
Jovens e Adultos, tanto no ensino municipal, como no estadual em Salvador. Destacamos 0s
conceitos de préxis, pratica pedagdgica discente e docente. Trazemos a baila uma discussao
quanto a interligacdo entre arte, processos tecnologicos e criagdo de conhecimentos na educacdo
de jovens e adultos e sua implicancia na formacdo dos sujeitos. Além disso, apresentamos

exemplos de experiéncias metodoldgicas e reflexdes sobre o ser professor.

O quinto capitulo é dedicado a uma reflexdo tedrica sobre a Educacéo de Jovens e Adultos,
o curriculo de Arte e a uma abordagem quanto a Educacéo de Adultos na contemporaneidade, em
Salvador. Neste avaliamos os Pardmetros Curriculares Nacionais para o ensino de Artes na
modalidade da EJA, sua veracidade e aplicabilidade. Discorremos alguns resultados da
investigacdo da relagdo da EJA com o ensino da Arte, revelando transformag6es implicadas no
curriculo e ocorridas nos sistemas de educacao e formacdo no que abrange o ensino das Artes e
Atividades Laborais na formacdo dos jovens e adultos. Tais discussfes permeiam a préatica
pedagdgica tendo a arte como processo criativo, conceitos estes desenvolvidos no capitulo

seguinte.
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No sexto capitulo iniciamos com uma contextualizacdo dos dados e das informagdes,
envolvendo a discussédo em torno dos processos criativos e a dinamica de aprendizado na EJA.
Neste o foco principal é a analise da Educacdo de Jovens e Adultos em sua relagdo com a prética
de arte na rede publica de ensino, onde procuramos apresentar o conceito de processos criativos,
ressaltando tensGes emergentes no que se refere & dindmica do aprendizado e & producéo de
conhecimentos envolvendo a Arte nesta modalidade de ensino da Educacdo Bésica. Neste
capitulo apresentamos ainda um destaque quanto a visdo e a motivacdo do educando sobre 0s
conhecimentos proporcionados pela arte, bem como, uma breve discussdo a respeito da
relevancia dos materiais de arte, que sdo utilizados na classe de EJA e o interesse dos educandos
na referida aula. Tracamos um processo de interpretacdo dos dados, descrevendo metodologias
utilizadas pelos diferentes professores estudados, nas diferentes escolas da rede municipal e da
rede estadual. Neste capitulo hd um destaque quanto a assimilacdo e ressignificacdo dos
estudantes em seus processos criativos. Ainda, necessariamente, apresentamos uma Proposta de

Intervencéo.

A Proposta de Intervencdo sugerida nesta pesquisa tem o formato de uma oficina a ser
desenvolvida com junto a escolas da rede publica de ensino de Salvador. Esta proposta tem como
objetivo além de apresentar idéias para se configurar uma metodologia mais eficaz destacando a
importancia da arte na construgdo do conhecimento dos educandos jovens, idosos e adultos,
possibilitar aos professores de Artes na EJA uma pratica profissional mais efetiva.

Por fim, abrimos espacos para as consideracdes finais e ressignificacfes, que tem como
propdsito ndo finalizar o estudo, mas, colaborar e fomentar com o debate critico a respeito da
importancia da Arte na educacdo de jovens e adultos. Finalmente, apresentamos as referéncias
bibliogréficas do estudo e propomos uma intervencdo na area do ensino e estudo das Artes, para

ser desenvolvida nas escolas publicas de Salvador.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

A realizacdo deste estudo exige a explicagdo dos passos seguidos na realizacdo da
pesquisa, a justificativa para cada opcao feita e a descricdo pormenorizada do percurso e dos
procedimentos mais adequados para alcancar os objetivos propostos. Isto porque precisamos
demonstrar o rigor metodoldgico adotado, especialmente, o rigor exigido nas pesquisas de

abordagem qualitativa, sendo isto que veremos a segulir.

2.1 A OPCAO PELA ABORDAGEM QUALITATIVA

Optamos por uma pesquisa de cunho qualitativo com a utilizacdo de alguns dados
quantitativos, como prevé Menga Ludke (2006). Quanto a natureza do objetivo, trata-se de uma
pesquisa descritiva, com estudos determinados e observados em sala de aula, e quanto aos

aspectos instrumentais, trata-se de um estudo de caso multiplo, com metodologia participativa.

Assim, a intencdo deste estudo de caso é apresentar reflexdes sobre o processo criativo
dos sujeitos e sobre o potencial de criatividade destes sujeitos, tendo em vista que é no percurso
que acontece a criacdo de conhecimentos e obras de arte, e o desenvolvimento estético e da
sensibilidade, sendo que essas criagdes constituem-se, continuamente, a partir das relacdes
historicosocial, possuem carater contextual e local. E, por isso mesmo, essas criacfes também
provém da relacdo do sujeito com suas experiéncias, com sua dindmica interna e com a propria

dindmica do viver.

Este estudo tem como proposta entender 0s contextos das salas de aulas da EJA, na aula
de Artes, e demonstrar novas possibilidades de criacbes e inovacdes. Com esta pesquisa
procuramos evidenciar que os jovens, adultos e idosos das comunidades com vulnerabilidade
social, especialmente os de escolas da rede publica tem a possibilidade de criar e transformar em

prol de melhorias para o seu contexto.

Isto porque uma pesquisa com abordagem qualitativa tem como principal fundamento ir
ao encontro dos anseios vivenciados num determinado contexto. Neste sentido, Ludke e André
(1986), a partir de reflexdes de Bogdan e Biklen (1994), expressam que a pesquisa qualitativa
apresenta cinco caracteristicas basicas, citando: tem o ambiente natural como sua fonte direta de
dados e o pesquisador como seu principal instrumento, ou seja, ha um contato direto e

prolongado do pesquisador com o0 ambiente e a situacdo que estd sendo investigada; através dos
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dados coletados é possivel descrever as pessoas, as situacdes, e alguns acontecimentos que
permeiam o locus de pesquisa: a preocupacdo com O processo € muito maior do que com o
produto, neste caso o interesse do pesquisador ao estudar um determinado problema é verificar
como ele se manifesta nas atividades, nos procedimentos e nas alteracGes do cotidiano; o
significado que as pessoas ddo as coisas e a sua vida sdo focos de atencdo especial pelo
pesquisador, sendo que, predomina sempre uma tentativa de capturar a maneira como 0S
envolvidos encaram as questdes que estdo sendo focalizadas; e a analise dos dados tende a seguir
um processo indutivo, ou seja, 0 pesquisador vai precisando melhor os focos encontrados a

medida que o estudo se desenvolve.

2.2 IMPORTANCIA DO ESTUDO DE CASO MULTIPLO

Para fortalecer o nosso trabalho utilizamos o estudo de caso multiplo. O estudo de caso
pode ser inerente a uma pesquisa qualitativa ou mesmo quantitativa, sendo que sua principal
caracteristica é estudar um acontecimento especifico. Lidke e André (1986) discutem que 0s
estudos de caso se desenvolvem em trés fases: a primeira exploratéria ou de definicdo dos focos
de estudo, a segunda coleta de dados ou de delimitacdo de estudos, e a terceira andlise e

interpretacdo sistematica dos dados e na elaboracao do relatério.

Na fase exploratdria o investigador recorre a referéncias que tenham relacdo com seu
objeto de estudo e tenta captar a esséncia do contexto. Nesta fase também, o pesquisador
especifica questdes ou pontos de vista criticos e estabelece os contatos iniciais para entrada em

campo, localiza os informantes e as fontes de dados necessarias para o estudo.

Na segunda fase, sistematica em termos de dados, o investigador delimita o estudo
procedendo com a coleta sistemética de informacdes, utilizando instrumentos mais ou menos
estruturados, técnicas variadas, sendo que suas escolhas devem ir ao encontro de seu objeto de
estudo. Ludke e André (1986) apontam a sele¢do de aspectos mais relevantes e a determinagéo do
recorte como crucial para atingir os propoésitos do estudo de caso e para chegar a uma

compreensdo mais completa da situacao estudada.

E na terceira fase, de analise e interpretacdo sistematica dos dados e na elaboragdo do
relatorio, o pesquisador se atém a juntar informacGes necessarias, analisa-las relatar e tornar essas

informagdes acessiveis a todos os participantes e informantes no/do processo da pesquisa.
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Carmo-Neto (1996) destaca que com a anélise é possivel descrever a esséncia do contetido de um
contexto nos detalhes encontrados entre os dados disponiveis. A fase da analise dos dados &,

portanto uma oportunidade para argumentar e defender uma ideia.

As caracteristicas fundamentais dos estudos de caso sdo: primeiro visdo a descobertas,
nesta o investigador se mantém constantemente atento a novos elementos que podem emergir
como importantes durante o estudo, tendo em vista que 0 conhecimento esta sempre em
reconstrucdo; segundo enfatizar a interpretacdo em contexto, ou seja, deixam fluir a ideia de que
0S acontecimentos estdo inseridos num ou sdo provenientes de um contexto; terceiro buscar
retratar a realidade de forma completa e profunda, neste caso o pesquisador procura revelar a
multiplicidade de dimensdes presentes numa determinada situagcdo ou problema, focalizando-o
como um todo; quarta usa uma variedade de fontes de informacéo, ou seja, variedade de dados
sdo coletados em diferentes momentos, situacfes variadas e com uma variedade de tipos de

informacoes.

Além das caracteristicas comentadas acima, ainda pensando com 0s autores supracitados,
os estudos de caso multiplos revelam experiéncia vicaria e permitem generalizacdes
naturalisticas, o pesquisador neste sentido, procura relatar as suas experiéncias durante o estudo
de modo que o leitor ou usuério possa fazer as suas generalizagdes naturalisticas; com os estudos
de caso procura-se representar os diferentes a as vezes os conflitantes pontos de vista presentes
numa situacdo social, ou seja, quando o objeto ou situacdo estudada pode suscitar opinides
divergentes, o pesquisador vai procurar trazer para o estudo essa divergéncia de opinides,
revelando ainda seu préprio ponto de vista sobre a questdo; e ainda, os relatos desenvolvidos
nesta estratégia de pesquisa utilizam uma linguagem e uma forma mais acessivel do que 0s outros
relatérios de pesquisa. Ou seja, pode ser apresentada uma variedade de formas, como

dramatizacdes, desenhos, fotografias, colagens, slides, discussfes, mesas-redondas, entre outras.

Para Gil (2012), o estudo de caso € uma modalidade de pesquisa amplamente utilizada no
estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que permita seu detalhado
conhecimento. NOs utilizamos o estudo de caso multiplo com o propdsito de descrever como
acontece a criacdo de conhecimentos e obras de arte dos estudantes na EJA na Rede Publica do
Ensino em Salvador. Para tanto partimos de uma investigacdo sobre seus processos criativos, a

partir da visdo do professor formador e do educando. Sendo este um estudo de caso com
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metodologia participante. Severino (2012, p. 120) afirma que a pesquisa com metodologia
participante “[...] € aquela em que o pesquisador, para realizar a observa¢do dos fenomenos,
compartilha a vivéncia dos sujeitos pesquisados, participando, de forma sistematica e

permanente, ao longo do tempo da pesquisa, das suas atividades”.

Carmo-Neto (1996, p. 399) também conta que o estudo de caso multiplo ou a anélise
multivariada de casos é uma ferramenta extremamente poderosa, pois “possibilita descrever as
variaveis, as relacOes de forca destas varidveis, 0s protagonistas e como atuam em diversas
situacOes e cenarios onde ocorrem as situacdes”. O estudo de caso como propGe este pesquisador:
tem aplicacGes em todas as areas do conhecimento cientifico que estejam voltadas para a solugdo
prética de situacdes concretas. Foi neste sentido que esta pesquisa caminhou: apds diagnosticar e
analisar os dados apresentou uma proposta de intervencdo a favor de uma resolucdo para uma

situacdo encontrada.

O estudo de caso possibilita ainda que o investigador obtenha dados relevantes quanto ao
seu objeto de estudo, e ainda permite associar analogicamente a outros casos. O investigador
entdo, com isso e por isso mesmo, pode intervir ou mesmo pensar em e/ou gerar melhorias para
um determinado contexto. E possibilita, sobretudo, que os sujeitos envolvidos possam refletir

sobre as situacOes vivenciadas em seu contexto.

Nesta pesquisa tivemos como pretensdo, aprimorar 0 conhecimento sobre 0S processos
criativos dos estudantes na EJA, intencionando, todavia, evidenciar que o ser humano forma-se
num contexto de didlogo, transformacao e criacdo, no qual cada um tem a possibilidade de criar e
ao mesmo tempo ampliar potencialidades geradas nas relacdes. Desse modo, nesta pesquisa,

consideramos cada estudante da EJA, sujeito criativo, que cria revelando sua inteligibilidade.

2.3 SUJEITOS DO ESTUDO

Os sujeitos desta pesquisa foram cinquenta estudantes e sete professores da Educagéo de
Jovens e Adultos. A maioria destes estudantes, oriundos de comunidades vulneraveis
socialmente, apresenta idade entre 20 e 65 anos, e os professores envolvidos entre 30 e 55. Os
professores sdo pessoas que fazem parte da mesma comunidade, ou sdo pessoas sensibilizadas
pela temética da Educagédo de Jovens e Adultos. Este estudo foi realizado em quatro escolas da

rede pablica do ensino em Salvador, sendo duas da Rede Municipal e duas da Rede Estadual.
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Citando as escolas: Colégio Estadual Arthur de Sales e Escola Municipal Campinas de Piraja,
localizadas no bairro de Campinas de Piraja, Escola Estadual Professor Germano Machado Neto
localizada no bairro de Marechal Rondon e, Escola Municipal Piraja da Silva, situada no bairro
da Liberdade.

De acordo com Ventura (2012, p.74), os estudantes da EJA “[...] sdo oriundos das fragdes
mais empobrecidas da classe trabalhadora, submetidos a precérias condi¢Bes de producdo da
existéncia, historicamente destituidas dos direitos humanos essenciais”. Ou seja, a EJA engloba
geralmente estudantes desassistidos socialmente e que voltam a escola tentando encontrar nesta,
subsidios que Ihe proporcione maiores condi¢cGes de bem viver, seja no mundo do trabalho, seja
no mundo da cultura. O ideal é que a escola propicie a estes vivéncias e experiéncias singulares
as demandas préprias da EJA e similares aos processos formativos dos educandos desta

modalidade de ensino.

Nesta pesquisa escolhemos estes sujeitos, pois entendemos que as agfes pensadas para
estes devem sempre estar voltadas em por um lado estender suas possibilidades criativas, o
desenvolvimento cognitivo, suas expressdes e sensibilidade, e por outro, proporcionar
experiéncias concretas de autonomia (financeira, de lideranca, de participacdo, de decisdo). O
jovem, o adulto e o idoso, estudantes na modalidade de ensino EJA, ndo devem ser tutelados e
nem tampouco “catequizados”, mas, a escola enquanto “[...] cendrio de vivéncias, de interacdes
sociais e trocas culturais” (UCKER; MARTINS, 2005, p.439) deve sim, proporcionar a estes a
promocdo de atitudes criticas diante dos contextos, condicdes de agir, de criar seus proprios

conceitos e conhecimentos.

A escola, especialmente a publica, € um dos lugares sociais em que deve acontecer a
apropriacdo de saberes como também a constituicdo destes. Portanto, o desenvolvimento do
trabalho educativo e formativo com o0s jovens e com os adultos deve proporcionar experiéncias
estéticas e de autonomia. Se essa intengdo ndo se tornar um acontecimento de fato,
continuaremos perpetuando a formacdo de sujeitos que nunca experimentaram decidir, nunca
puderam conquistar melhores condi¢cdes no mundo do trabalho, nunca tiveram a possibilidade de
criar, nunca se depararam com o desafio de pensar problemas e apresentar solu¢Ges. Habilidades

estas, essenciais para a constituicdo de uma sociedade mais saudavel e eficiente.
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E importante destacar que o termo vulnerabilidade adotado nesta pesquisa leva em conta o
conceito apresentado pela Superintendéncia de Estudos Econdmicos e Sociais da Bahia (2013, p.
22), ancora-se “[...] no entendimento de que os eventos que tornam os individuos vulneraveis néo
sdo determinados apenas por aspectos de natureza econdmica. Fatores como discriminagdes
etarias, étnicas, de género ou por deficiéncia de qualquer ordem também apontam situacGes de
vulnerabilidade”. Esse entendimento ¢ enfatizado também por Francisco de Oliveira, este destaca
que as situacdes de vulnerabilidade podem ser geradas pela sociedade e podem ser originarias das
formas como as pessoas lidam com as perdas, os conflitos, a morte, a separacdo, as rupturas
(OLIVEIRA, 1995).

A vulnerabilidade vincula-se, portanto as caréncias que permeiam a vida dos sujeitos e a
capacidade destes de promoverem ajustes diante de condi¢des desfavoraveis do contexto em que
vivem. Intencionamos, pois mostrar que educandos jovens, adultos e idosos, especialmente os de
comunidades vulneraveis, sdo sujeitos de direito e podem ter condi¢fes mencionadas acima, se
nés Estado, Municipio, Professores Formadores, Sociedade Civil proporcionarmos a eles.
Pontuamos que os educandos jovens e adultos hoje certamente sdo 0s que mais demandam por

politicas publicas especificas, ja que muitas mazelas sociais se agravam neste grupo educacional.

2.4 CARACTERIZACOES DAS ESCOLAS

A seguir pretendemos fazer uma breve caracterizacao das instituicdes de ensino que estao
sendo estudadas como estudo de caso multiplo, explicitando o lugar e a vida escolar de cada uma

dessas instituicdes.

2.4.1 Dados e informacdes do Colégio Estadual Arthur de Sales

O Colégio Estadual Arthur de Sales esté localizado no bairro Campinas de Piraja, Estrada
de Campinas, 357, em Salvador, Bahia. Este colégio pertence a Diretoria Regional de Educacao —
DIREC 1B, da rede Estadual do Ensino. A atual gestora atende nos turnos matutino, vespertino e
noturno, sendo que no turno noturno a vice-direcdo é feita pelo gestor da Educacdo de Jovens e
Adultos. E regulamentado pelo ato de criagdo 2345 D.O 11 e 12-04-1981. Atualmente, oferece
Ensino Fundamental Il e Ensino Médio regular, no turno diurno, e o0 Tempo Formativo Ill, no
turno noturno, conforme parecer 112 e do EJA 111 -D.O 29-11-05.



32

O Ensino Fundamental e Médio tem clientela alvo, criancas e adolescentes entre 10 a 17
anos de idade, da comunidade local e adjacéncias, que na sua maioria sdo filhos de familias
carentes e desassistidas, pois 0s bairros em que vivem apresentam condicGes de vida
extremamente precarias e desfavoraveis. Os gestores desta escola constatam em relacdo aos
estudantes que as deficiéncias mais recorrentes sdo: distor¢do idade/série, dificuldade de leitura e
expressdo oral e escrita, operacionalizacdo matematica e dominio sobre aspectos gramaticais da

lingua nacional.

Quanto aos cursos do Tempo Formativo 111, tem uma clientela de jovens a partir dos 18
anos, que na sua maioria trabalha, sacrificando seu tempo de estudo, 0 que muitas vezes o leva a
escolher entre o trabalho e a escola, bem como, tem idosos de 60 anos, que retornaram
posteriormente ao estudo, apresentando dificuldades de reintegracdo no processo ensino-
aprendizagem, por estarem muito tempo fora de sala de aula, porém, demonstram maior
dedicacdo e empenho nas atividades desenvolvidas pela escola. O corpo docente é constituido de
profissionais graduados, habilitados, e selecionados atraves de concurso publico, embora alguns

destes profissionais sdo contratados em regime temporario.

No ano de 2013 foram matriculados nesta unidade escolar 1348 estudantes contemplados
nos trés turnos com um indice minimo de evasao e repeténcia no diurno, ressaltando que a evasdo
¢ mais significativa no noturno. Informacfes obtidas através do Censo Escolar/INEP 2013
atestam que no ensino fundamental foram matriculados 176 no 6° ano, 152 no 7° ano, 102 no 8°
ano, 100 no 9° ano e no ensino médio 1° ano 156, 2° ano 112 e 3° ano 74 e na EJA
aproximadamente 480. Perfazendo um total de quase 1350 estudantes matriculados, como foi

ressaltado acima.

O bairro de Campinas de Piraja, como apresenta Santos (2010), comecgou a ser povoado
nas cercanias do antigo posto da Policia Rodoviadria Federal, por volta de 1970. Esta
pesquisadora, com base em informacGes fornecidas por José Lins de Araujo, presidente e
fundador da Associagdo de Moradores de Campinas de Piraja, conta: “antes da constru¢do da
rodovia BR — 324, a Estrada Velha de Campinas era o unico acesso daquela regido que ligava
Salvador ao interior da Bahia, assim, a instalacdo desse posto atraiu pessoas ao seu redor”
(SANTOS, 2010, p. 94).
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Campinas de Piraja comecou a se desenvolver a partir de iniciativas do presidente e
fundador da Associacdo de Moradores de Campinas de Piraja, que em 1983 criou a Associacao
de Moradores e, a fim de sanar dificuldades vivenciadas pelos moradores da comunidade,
comecou a fazer reivindicacdes as autoridades governamentais. Dessa maneira, ainda conforme
relatos de Santos (2010) “[...] a comunidade conseguiu a constru¢do da Escola municipal
Campinas de Piraja, a constru¢cdo de um quilometro de canal, pavimentacdo e drenagem de

algumas ruas e reforma de diversas escadarias”.

O maior simbolo deste bairro é o largo de Campinas, neste esta localizado varias
instituicbes publicas entre estas, além do Colégio Estadual Arthur de Salles e da Escola
Municipal Campinas de Piraja, a Escola Municipal Filhos de Salomédo e a Biblioteca Cidadao
leitor. Dados demogréaficos indicam que Campinas de Piraja possui uma populacdo de 10.376
habitantes, o que corresponde a 0,42% da populacdo de Salvador, concentra 0,42% dos
domicilios da cidade, estando 26,63% dos seus chefes de familia situados na faixa de renda
mensal de 1 a 2 salarios minimos. E, no que se refere a escolaridade, 37% dos seus chefes de

familia tém de 4 a 7 anos de estudos. Como mostra os gréaficos:

Gréfico 1 — Proporcéo de habitantes, renda mensal e periodo de estudo dos moradores do bairro Campinas de Piraja
em Salvador — 2010

Habitantesde pados Demogra'ficos M Domiciliosdo bairro Campinasde Piraja
Campinasde

Chefes de familia situados na faixa de renda mensal de
1 a 2 salérios minimos

Chefes de familiatém de 4 a 7 anos de estudos

0,42

’ 26,63

Fonte: dados do IBGE e grafico elaborado pela autora

Em comparagdo ao numero de habitantes da cidade de Salvador, o bairro de Campinas de
Piraja ndo é tdo populoso. Todavia, a maioria das familias que compdem este bairro conta com
uma renda mensal precéria e muitos dos chefes destas familias possuem no méaximo até sete anos

de estudo, 0 que os leva a retornar as salas de aula.
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Quanto as dependéncias do Colégio Estadual Arthur de Sales ndo sdo acessiveis as
pessoas com deficiéncia. A Infraestrutura apresenta o sanitario dentro do prédio da escola,
biblioteca, cozinha, laboratério de informatica, sala para os professores, sala para a diretoria e

quadra de esportes.

A escola possui aparelho de DVD, Impressora, Copiadora, Retroprojetor e Televiséo.
Além de um laborat6rio de informéatica com 11 computadores para uso dos educandos e 3 para
uso no setor administrativo. A escola conta também com internet banda larga. De acordo com o
INEP, a proporcdo de estudantes com reprovacdo ou abandono em 2013 teve 0s seguintes

indicadores em percentagem:

Gréfico 2 — Proporc¢éo de estudantes com reprovagdo, abandono ou aprovacdo no Colégio Estadual Arthur de Sales —
2013
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Fonte: Elaborado pela autora com base do INEP 2013

Como indicado no grafico acima a taxa de aprovacdao foi favoravel tanto no ensino
fundamental como no ensino médio e a taxa de abandono nestas duas etapas do ensino nao
ultrapassou o limite aceitavel. O IDEB é calculado com base no aprendizado dos estudantes em
portugués e matematica avaliados através da Prova Brasil e no fluxo escolar conforme a taxa de
aprovacado. Essa observagdo demonstra que nos anos finais do ensino Fundamental a taxa de 208
reprovacdes, 18 abandonos, 305 aprovacOes; e do Ensino Médio 51 reprovagfes, 16 abandonos,

276 aprovagOes. Como pode ser visto também em percentagem na tabela abaixo:
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Tabela 1 — Proporgéo de estudantes com reprovagdo, abandono ou aprovacdo no Colégio Estadual Arthur de Sales —
2013.

Etapa Escolar Reprovacdo Abandono Aprovacéo
Anos Finais 39,2% - 208 reprovagoes 3,3% - 18 abandonos 57,5% - 305 aprovacdes
Ensino Médio 14,8% - 51 reprovacGes 4,5% - 16 abandonos 80,7% - 276 aprovacdes

Fonte: INEP, 2013

A tabela mostra que o nimero de abandono ndo ultrapassou o percentual de 5,0%. O
INEP ressalta que a percentagem acima de 5,0 % indica a necessidade de definir estratégias para
conter o avanco da evasdo escolar. Acima de 15% indica que é preciso intervir no trabalho
pedagdgico o mais rapido possivel, pois muitos estudantes poderdo ficar fora da escola. Ainda
segundo o INEP, altos indices de reprovacdo ou abandono escolar também podem aumentar a

distorcao idade-série.

A escola participa de alguns projetos, promovidos pela secretaria da Educacdo do Estado
da Bahia. Entre estes o Mais Educacdo, o Viver Escola e o Artes Visuais Estudantis. Estes
projetos envolvem estudantes do ensino fundamental Il, do Ensino Médio e da Educacdo de
Jovens e Adultos.

2.4.2Dados e informag0es da Escola Estadual Professor Germano Machado Neto

A Escola Estadual Professor Germano Machado Neto, localizada em Marechal Rondon,
bairro da periferia de Salvador que, comecou a ser povoado e crescer por volta dos anos 1970, é
uma escola de médio porte, pois conta anualmente com quase 800 estudantes matriculados.
Muitos estudantes desta escola sdo moradores do bairro e das adjacéncias. A diretora atua nos
trés turnos — matutino, vespertino e noturno — A escola oferece ensino fundamental Il nos turnos
da manha e tarde, e turmas de EJA do tempo formativo Il a noite. No ano de 2013 setecentos e
quarenta e quatro estudantes foram matriculados. Sendo 488 no ensino fundamental no diurno e

256 na Educacdo de Jovens e Adultos a noite.

Conforme dados apresentados por Santos (2010) o bairro Marechal Rondon faz limite
com os bairros de Piraja, Alto do Cabrito, Campinas de Piraja e com o Lobato, sendo que a sua

principal via de acesso € a Rua Vicente Celestino onde se encontra a Escola Estadual Professor
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Germano Machado Neto e outras escolas. Nesta via também se concentram casas comerciais,

bares, unidades de satde, templos e diversos tipos de casas religiosas.

Santos (2010, p.92) comenta que: “[...] em meados dos anos sessenta, uma inundagdo na
parte baixa do bairro do Retiro levou algumas familias a procurarem um ponto mais alto para
morar, surgindo assim o bairro de Marechal Rondon com casas de taipa e iluminacdo de
candeeiro”. Nessa época a area de localizagdo do bairro ainda estava coberta por mata fechada e o
local era conhecido como Loteamento Nova Campinas. Ainda conforme a pesquisa realizada por
Santos (2010, p. 95) o atual nome do bairro “sé veio a se definir em 1972, como uma homenagem
ao marechal Candido Mariano da Silva Rondon”. Atualmente com a desapropriagdo de casas para
construcdo do Acesso Norte, o bairro tornou-se mais povoado e o Dique de Campinas, ponto de
referéncia do bairro, passou a ser uma area de lazer para os moradores. Entre os dados estatisticos
do bairro Marechal Rondon estdo: possui uma populacdo de 19.262 habitantes, nimero que

corresponde a 0,79% da populacdo de Salvador. Os gréaficos a seguir esclarecem esses dados:

Gréfico 3 — Proporcdo de habitantes, renda mensal e periodo de estudo dos moradores do bairro Marechal Rondon
em Salvador — 2010.
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Fonte: dados do IBGE e gréfico elaborado pela autora

Como mostra o grafico o bairro concentra 0,75% dos domicilios da cidade, estando
24,10% dos chefes de familia situados na faixa de renda mensal de 1 a 2 salarios minimos; e, no
que se refere a escolaridade, 34,34% dos chefes de familia ttm de 4 a 7 anos de estudos
(SANTOS, 2010).
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A Escola Estadual Professor Germano Machado Neto, uma das principais institui¢coes
publicas do bairro Marechal Rondon, ndo possui estruturas acessiveis as pessoas com deficiéncia
fisica, porém possui laboratério de informatica equipado com 10 computadores para 0S
estudantes com acesso a internet banda larga, possui impressora e televisdo. O quadro de
funcionérios desta escola é composto por quarenta e duas pessoas, sendo distribuido entre
professores, gestores e servidores de apoio. Nesta escola é fornecida alimentacdo aos estudantes.

Conforme dados expostos pelo IDEB de 2013, a escola teve nota 2,7, sendo que sua meta
seria alcancar pelo menos 4,0. O IDEB aponta ainda que em 2013 na rede estadual, nos anos
finais do ensino ndo se atingiu a meta, teve queda e ndo alcancou 6,0. Esses dados precisam ser
melhorados para que seja possivel garantir mais educandos aprendendo e com um fluxo escolar
adequado. Outros dados também revelam gue neste mesmo ano ocorreram 182 reprovacoes, 19
abandonos e, 288 aprovacgdes correspondentes, respectivamente, a 37,2%, 3,9% e 59,0% em

percentagem. Como mostra o gréfico abaixo:

Gréfico 4 — Proporcdo de estudantes com reprovacdo, abandono ou aprovacdo na Escola Estadual Professor Germano
Machado Neto — 2013.
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Fonte: Elaborado pela autora com base do INEP 2013

O gréfico indica que a taxa de aprovacdo superou a de reprovacao, no entanto, 0s nUmeros
para esta Ultima sdo preocupantes e precisam ser revistos e urgentemente modificados em prol de
melhores resultados. Os dados citados acima podem ser vistos mais detalhadamente na tabela a
sequir:

Tabela 2 — Proporcéo de estudantes com reprovacdo ou abandono na Escola Estadual Professor Germano Machado
Neto — 2013

Etapa Escolar Reprovacao Abandono Aprovacao
Anos Finais 182 reprovagoes 19 abandonos 288 aprovacoes
Em % 37,2 3,9 59,0

Fonte: INEP, 2013
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Os dados apresentados evidenciam a necessidade de que a escola seja cada vez mais
repensada como um dos lugares sociais em que ocorre 0 desenvolvimento cognitivo, inclusive
através da criatividade, bem como a apropriacdo de saberes visando sempre a elevacdo dos
sujeitos a partir de uma proposta de formacéo bem estruturada e equilibrada. Portanto, pressupe-
se que neste lugar durante sua trajetoria de escolarizacdo, os estudantes desenvolvam suas
capacidades intelectuais, que se tornem sujeitos autbnomos e criticos e, que aprendam a
socializar-se de maneira ética e afetiva. Na escola Estadual Professor Germano Machado Neto

desenvolve-se atividades e projetos visando alcancar esta meta.

2.4.3 Dados e informacdes da Escola Municipal Campinas de Piraja

A gestora da escola atua nos trés turnos. A escola estd localizada numa area urbana, na
Estrada Velha de Campinas, no bairro de Campinas de Piraja, onde também esta localizado o
Colégio Estadual Arthur de Salles. Tem um quadro composto por 117 funcionarios. E, segundo
dados do INEP de 2013 a escola possui 263 estudantes matriculados nos anos iniciais do ensino
fundamental; 160 nos anos finais; e 334 na educacdo de jovens e adultos. O IDEB de 2013
demostrou que a nota alcancada pela escola foi 3,9. Sendo 4,1 sua meta para melhorar a sua
situacdo a fim de garantir mais educandos aprendendo e com um fluxo escolar adequado. O
IDEB 2013 nos anos iniciais da rede municipal ndo atingiu a meta, teve queda e ndo alcancou
6,0. As escolas da rede municipal de ensino, portanto precisam melhorar a situacdo para garantir

um fluxo escolar adequado e com mais educandos aprendendo.

Entre as caracteristicas da Escola Municipal Campinas de Piraja estdo: ndo é acessivel as
pessoas com deficiéncia, oferece merenda aos estudantes, possui uma biblioteca, laboratério de
informatica equipado com internet banda larga contendo 16 computadores para educandos e 2
para a administracdo. A escola possui também aparelho de DVD, impressora, copiadora,
retroprojetor e televisdo. E, quanto aos dados referentes a reprovagdo, abandono e aprovacao a

tabela abaixo mostra os seguintes indicadores:

Tabela 3 — Proporcéo de estudantes com reprovacdo, abandono ou aprovacdo na Escola Municipal Campinas de
Piraja — 2013.

Etapa Escolar Reprovacado Abandono Aprovacao
Anos Iniciais 15,8% -42 reprovagoes 5,8 -16 abandonos 78,4% -207 aprovagoes
Anos Finais 21,3% -37 reprovages 0,6% -1 abandono 78,1% -133 aprovagdes

Fonte: INEP, 2013
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Com base nos dados acima, para 0s anos iniciais foram computados 15,8% reprovacoes,
5,8% abandonos e 78,4% aprovacdes, em numero 42, 16 e, 207 respectivamente. E, para 0s anos
finais os dados foram os seguintes: 37 reprovacdes, um abandono e 133 aprovacdes. Equivalente

em porcentagem a 21,3%; 0,6%; e 78,1% respectivamente.

Entre os pontos cruciais da escola estd a promocdo da qualidade e continuidade da
formagdo dos educandos. Em todas as suas instancias, modalidades e niveis de ensino estas
devem possibilitar a ampliacdo das dimensdes humanas e a producdo de conhecimentos. Além
disso, a escola deve desenvolver agdes que tenham como foco a redu¢do do “déficit” de
reprovacao e abandono e visem promover elevacdo qualitativa e quantitativa no que se refere ao

desenvolvimento dos sujeitos.

2.4.4 Dados e informacdes da Escola Municipal Piraja da Silva

Localizada no bairro da Liberdade, um dos mais populosos de Salvador. A escola
Municipal Pirajé da Silva atende a um publico bastante diverso criangas, jovens, adultos e idosos.
A maioria pessoas desassistidas residentes no bairro. O bairro da Liberdade tem grande
importancia cultural e historica para a cidade de Salvador, pois, desde a sua fundagdo herois da

Independéncia da Bahia desfilaram pela via principal, a Avenida Lima e Silva.

Conta-se que “em 02 de Julho de 1823, as tropas que lutaram na Bahia pela
Independéncia do Brasil entraram vitoriosas pela entdo Estrada das Boiadas, por isso, hoje, um
dos lugares que margeiam essa estrada faz referéncia a esse passado: o bairro da Liberdade”
(SANTOS, 2010, p. 126). Entre os principais espacos que compdem este bairro estdo: a Estrada
da Liberdade — a principal rua do bairro — e as localidades: Bairro Guarani, Sieiro, Sdo Lourenco,
Alegria, Curuz( e S8o Cristovao. Santos (2010, p. 126) informa ainda que a“[...] Liberdade
possui uma populacdo de 43.457 habitantes, o que corresponde a 1,78% da populacdo de
Salvador; concentra 1,71% dos domicilios da cidade, estando 20,45% dos seus chefes de familia
situados na faixa de renda mensal de 1 a 2 salarios minimos”. E, no que se refere a escolaridade,
sdo apresentados o0s seguintes dados: 28,40% dos seus chefes de familia tém de 4 a 7 anos de
estudo. O Grafico 5 exp0e esses dados:


http://www.smec.salvador.ba.gov.br/net/piraja/liberdad.htm
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Gréfico 5 — Proporgdo de habitantes, renda mensal e periodo de estudo dos moradores do bairro Liberdade em
Salvador — 2010.
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Fonte: dados do IBGE e gréfico elaborado pela autora

O bairro da Liberdade esta entre os mais populosos da cidade de Salvador. A Escola
Municipal Piraja da Silva estd entre as principais instituicbes publicas deste bairro. Além desta
destaca-se também o Plano Inclinado da Liberdade, inaugurado em 1981, considerado um dos
pontos de referéncia ndo sé do bairro, mas da cidade de Salvador; a Escola Estadual Duque de
Caxias, inaugurada em 1938; a Escola Municipal Abrigo Filhos do Povo; e a Feira do Japéo,

situada em uma das transversais da Estrada da Liberdade.

Fundada a 30 de abril de 1962, como escola primaria, nivel I, a Escola Municipal Piraja
da Silva passou a funcionar como ginasio — atual Ensino Fundamental Il — a partir de 1975, por
determinacdo do Poder Publico Municipal. Esta escola oferece a populacdo curso de Ensino
Fundamental 11 e EJA no tempo formativo Il. A escola participa de alguns projetos, de iniciativa
do MEC — Ministério da Educacédo e Cultura — ou da SMEC — Secretaria Municipal de Educacao
e Cultura —, entre eles Video Escola/TV Escola e Projeto de Educacdo e Tecnologias Inteligentes
(PETI).

Conforme dados informados pelo Censo Escolar/INEP 2013 referentes a estrutura,
infraestrutura e acessibilidade, no ano de 2013 a Escola Municipal Piraja da Silva contou com um
quadro contendo 32 funcionarios e, foram realizadas 203 matriculas nos anos finais do Ensino
Fundamental 11 — 52 a 82 série ou 6° ao 9° ano — e 81 na Educagdo de Jovens e Adultos no Eixo
Tematico Il. Nesta escola é fornecida alimentacdo aos educandos. A escola possui prédio
equipado com banheiro, cozinha, laboratério de informatica, biblioteca, sala dos professores,

diretoria e, as dependéncias sdo acessiveis as pessoas com necessidades especiais. Além disso,
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aparelho de DVD, impressoras, televiséo, copiadora, retroprojetor e 12 computadores sendo 10
para os educandos e 2 para uso administrativo, fazem parte dos equipamentos da escola. A tabela

abaixo mostra informac0es referentes as taxas de reprovacao, abandono e aprovacao:

Tabela 4 — Proporcdo de estudantes com reprovacao, abandono ou aprovacao na Escola Municipal Piraja da Silva —
2013

Etapa Escolar Reprovacado Abandono Aprovacao
Anos Finais 63 reprovacdes 8 abandonos 133 aprovacdes
Em % 30,9 3,8 65,3

Fonte: INEP, 2013

Notamos que as taxas de rendimento quanto a reprovacdo, abandono e aprovacdo
informadas pelo INEP demonstram um nimero reduzido de abandono. Nos anos finais do ensino
fundamental para a referida escola foram apresentados os seguintes dados 30,9% reprovagdes,
3,8%abandonos e 65,3% aprovacdes, perfazendo um total em nimeros de 63, 8 e 133,

respectivamente, como indicados também em porcentagem no gréafico abaixo:

Gréfico 6 — Proporgdo de estudantes com reprovacao, abandono ou aprovacao na Escola Municipal Piraja da Silva.
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Fonte: Elaborado pela autora com base do INEP 2013

O que percebemos desse modo, é que houve um decréscimo da taxa de abandono no
Ensino Fundamental 1l nesta escola e a taxa de aprovagdo superou a de reprovacgdo. Outro fato
que caracteriza esta escola sdo as diversas inciativas e projetos realizados junto as secretarias de
educacdo, a comunidade escolar e & comunidade do bairro com vistas a promover entretenimento

e um aprendizado mais amplo e contextualizado aos educandos.
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2.5 INSTRUMENTOS UTILIZADOS

Quanto aos instrumentos e as técnicas de pesquisa utilizadas para coleta de dados estdo
questionarios e observacdo em cada local pesquisado: aplicacdo de questionarios junto aos
professores de Artes e aos estudantes da EJA; e observacdo do contexto da sala de aula, com
utilizacdo de camera fotogréafica para confrontar com os dados dos questionarios. Severino (2012,
p. 124) relata que “[...] as técnicas sdo procedimentos operacionais que servem de mediacdo

pratica para a realizagdo das pesquisas”.

Num primeiro momento realizamos apresentagdo do projeto junto aos professores
formadores e gestores das escolas lécus desta pesquisa, com o intuito de sensibiliza-los
promovendo uma aproximacdo destes quanto aos objetivos da pesquisa. O questionério,
“conjunto de questdes, sistematicamente articuladas, que se destinam a levantar informacdes
escritas por parte dos sujeitos pesquisados” como aponta Severino (2010, p. 125), foi utilizado
nesta pesquisa com a intencdo de ampliar o conhecimento a respeito de como acontece 0 processo
criativo e a construcdo do conhecimento na Educacédo de Jovens e Adultos na viséo do professor
formador e dos estudantes, sujeitos da nossa pesquisa. Este procedimento possibilitou que novas

informacdes fossem apreendidas.

Utilizamos um questionério contendo dez questBes organizadas de forma semiestruturadas
e abertas, realizado junto aos professores formadores da matriz curricular Artes e Atividades
Laborais na Educacdo de Jovens e Adultos. Aplicamos os mesmos instrumentos também junto
aos estudantes dessa modalidade de ensino tendo como foco corresponder ao objeto de nossa
pesquisa, ou seja, uma verificacdo sobre 0s processos criativos dos estudantes na Educacéo de
Jovens e Adultos, a fim de compreender como acontece a criagdo de conhecimentos e obras de
arte neste contexto educacional. Liidke ¢ André (1986, p. 46) esclarecem que “[...] além de
favorecer a analise, essas questBes possibilitam a articulagdo entre os pressupostos teoricos do

estudo e os dados da realidade”.

E por fim, a observacao, como indica Gil (2012), pode assumir a modalidade espontanea,
sistematica ou participante. Em nossa pesquisa, a observacdo participante possibilitou a criagdo
de conhecimentos e obras de arte tanto pela pesquisadora como também pelos pesquisados
durante o processo. A observagdo participante “[...] consiste na participagdo real do pesquisador

na vida da comunidade, da organizacdo ou do grupo em que € realizada a pesquisa. O observador
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assume pelo menos até certo ponto o papel de membro do grupo” (GIL, 2012, p. 121). Nesta

pesquisa aqui apresentada, a pesquisadora estd implicada também criando obras de arte.

Em relacdo aos mecanismos de transferéncia de resultados, foram feitos relatorios,
artigos, participacdo em seminarios, encontros nacionais e internacionais sobre a tematica da
Educacédo de Jovens e Adultos e exposices artisticas visuais com o intuito de ampliar a proposta
deste estudo.

2.6 ETAPAS DO PROCESSO

A seguir delineamos quatro etapas que possibilitaram uma acdo bem fundamentada e
devidamente planejada. A pesquisa teve duracdo de dois anos aproximadamente. Sendo que as
atividades da pesquisa aconteceram no periodo de nove meses (margo a novembro de 2014) nas
Unidades Escolares. Tanto em cada més corrente das atividades nas Unidades Escolares, como
nos meses subsequentes ao periodo destas atividades fizemos avaliacdo e digitalizacdo dos
resultados. A cada semana observamos e analisamos situacOes referentes aos dados encontrados
ao longo da pesquisa. Todo processo aconteceu acompanhado de anota¢des em diério de campo e

camera fotografica:

Quadro 1 — Etapas do processo da pesquisa

ETAPAS ETAPA 1 ETAPA 2 ETAPA 3 ETAPA 4
Estudo bibliogréfico: | Estudo de caso | Anélise dos dados; Aplicacédo da
livros, revistas, | realizado nas quatro Reflexiio  sobre  as Proposta de
catalogos e periddicos, | Unidades Escolares da ~ Intervencao.

PROCEDIMENTO | o fim de obter uma | Rede  Publica  de Elng?c?:ezs uisadgs(,)'s
fertilizacdo do tema | Ensino junto a gestdo, | pesq '
tratado neste estudo. aos alunos e aos | Elaboragdo do texto
professores da | final.
Educacdo de Jovens e
Adultos.
PERIODO 26/08/2013 a | 01/03/2014 a | 01/03/2014 a | Pés-pesquisa
26/08/2015 30/11/2014 26/08/2015

Fonte: Elaborado pela autora, 2015

Esta pesquisa sugere, pois, uma pratica docente e discente participativa em EJA afim de
que a acdo pedagogica funcione no decurso da vida, levando-se em conta a dindmica interna de

cada um. Agdo esta que, com a criagdo favorega a formacdo continua e prazerosa dos sujeitos,
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professores formadores e educandos, pois, possibilita a participacdo de todos em sentido
cooperativo; deixa fluir a interagdo acompanhada da alteracdo; desenvolve a autonomia com
responsabilidade; implica a reflexdo sobre o proprio percurso e sobre o contexto, com a, inovacao
e criacdo de solucdes diversas para melhorar a realidade vivida e a potencializacdo dos proprios

sujeitos.

Neste sentido, no proximo capitulo perfazemos um breve repasso historico, a fim de
ampliar a compreensdo e demonstrar contextos da educacdo no Brasil, em geral e, implicacdes no
ensino das Artes na Educacdo de Jovens e Adultos, em especifico. Destacamos, pois, 0 periodo
histérico que abrange 0 MOBRAL — Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo, aos nossos dias. E

tecemos uma reflexdo a respeito das politicas publicas da Educacdo de Jovens e Adultos.
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3 POLITICAS PUBLICAS DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS NO BRASIL,
EM SALVADOR E AS ARTES

Dar visibilidade a compreensdo e reflexdo sobre o percurso das artes e sua insercdo na
educacéo de jovens e adultos no Brasil e em especial em Salvador envolve fazermos uma leitura
do contexto social, histérico e educacional brasileiro. Interessa-nos mostrar o protagonismo da
arte na educacao e enfrentamentos pelos artistas/educadores no decorrer desse desenvolvimento.
Todavia, sdo muitas as tensdes existentes entre arte, educacdo e suas relacbes com o contexto.
Tais implicacfes permeiam desde a pratica da sala de aula, formacdo de professores, politicas
educacionais, até perspectivas pedagogicas, estéticas e filosoficas.

Diversas configuracdes, transformacdes, lutas, ativismo politico e impasses caracterizam
este percurso da arte na educacdo, que desde sua implantagdo como componente curricular
obrigatorio em 1971 vem tentando pujar imposi¢des do sistema educacional. Desde este periodo
em que foi implementada a Lei 5.692 que obriga o ensino de arte na educagdo escolar até os dias
atuais, mais de quarenta anos, muitas mudancas ocorreram, porém em passos lentos, pois ainda
reafirma-se a subserviéncia da arte a valores externos, ou a mera copia de técnicas e formas, sem
enfatizar a consciéncia de que a arte nasce de necessidades geradas nos contextos vitais das
pessoas. Barbosa (2003a) ressalta que a arte na educagdo a principio era tida apenas como uma
“atividade educativa” passou a categoria de disciplina polivalente e, hoje com a Lei 9.394/96 e
com as ressalvas apresentadas nos Pardmetros Curriculares para o ensino da Arte (1998) se
configura como uma disciplina que abrange individualmente quatro linguagens especificas e
diferentes — Artes Visuais, MUsica, Teatro e Danca — (BRASIL, 1998).

Desde o inicio do século XX até os dias de hoje muitas tendéncias marcam o ensino da
Arte. Entre estas como aponta Barbosa (2003a) as que mais se destacaram foram as
tradicionalistas e a escolanovista. A primeira traz como foco a apreensdo de codigos e o
desenvolvimento de técnicas, e a segunda pautava-se na construcdo do conhecimento a partir das
experiéncias e através da interacdo entre 0s sujeitos e os objetos do conhecimento, ideias
levantadas por Dewey e Jean Piaget que originaram concepcdes de aprendizagem construtivista.
Os PCN (BRASIL, 1998, p. 24) para o ensino de arte destacam que,
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Entre os anos 20 e 70, muitas escolas brasileiras viveram tambhém outras experiéncias no
ambito do ensino e aprendizagem de Arte, fortemente sustentadas pela estética
modernista e com base nas tendéncias pedagogicas e psicoldgicas que marcaram o
periodo. Contribuiram para essas influéncias os estudos de psicologia cognitiva,
psicanalise, gestalt, bem como os movimentos filos6ficos que embasaram os principios
da Escola Nova. O ensino de arte volta-se para o desenvolvimento natural do aluno,
centrado no respeito as suas necessidades e aspiracdes, valorizando suas formas de
expressdo e de compreensdo do mundo. As praticas pedagogicas, diretivas, com énfase
na repeticdo de modelos e no professor, séo revistas, deslocando-se a énfase para os
processos de desenvolvimento do aluno e sua criagéo.

Assim, até os anos de 1970, o ensino de arte na escola voltava-se para a compreensdo de
conceitos, codigos, desenho geométrico. A partir dessa época ampliou-se, dando énfase para 0s
processos de desenvolvimento do educando e para seus processos de criacdo. Todavia, foi na
década de 60 que houve uma reorientacdo de pensamento sobre o ensino das artes em centros
norte-americanos e europeus. Neste momento questionava-se basicamente a ideia do
desenvolvimento espontaneo na expressao artistica, procurando definir a contribuicdo especifica

da arte para a educacédo do ser humano (BRASIL, 1998).

Conforme relatos de Barbosa (1989), somente durante o periodo da Ditadura Militar com
a promulgacdo da Lei 5.692/71 esse ensino passou a ser visto de outra forma. A partir desse
periodo a arte, como Educacédo Aurtistica, passou a fazer parte do curriculo obrigatério das escolas
fundamentais ndo como uma disciplina, mas como uma atividade, pois ndo se exigia notas. A
Educacdo Artistica com carater de polivaléncia exigia que cada educador desenvolvesse ensino
nas areas de musica, teatro e artes plasticas ao mesmo tempo a fim de que contemplasse cada
uma dessas linguagens. Todavia, nem todos os professores possuiam formacdo especializada

gerando com isso uma aprendizagem fragmentada a respeito de cada linguagem.

Esta realidade foi alterada somente em 20 de dezembro de 1996 com a efetivacéo da Lei
9.394 que, aferiu & arte o carater ndo mais de atividade, mas de componente curricular
obrigatério. Como demonstra o Art. 26, § 2°. Da citada Lei “[...] 0 ensino da arte constituira
componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover

o desenvolvimento cultural dos alunos”.

Até meados dos anos 70 ndo houve uma énfase quanto ao ensino de arte na educagéo de
jovens e adultos. Até porque, o pensamento educacional se voltou mais efetivamente para esta
modalidade de ensino ap6s a década de sessenta com os movimentos de cultura e educagédo

popular e ideias levantadas por Paulo Freire. Em fins dos anos 60 e na década de 70, como
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destaca os Parametros Curriculares para o ensino da arte (1998, p. 26) “[...] nota-se a tentativa de
aproximac&o entre as manifestagdes artisticas ocorridas fora do espaco escolar e a que se ensina
dentro dele”, havendo neste momento grande mobilizagdo dos estudantes que participavam dos
festivais da cancdo e das novas experiéncias teatrais, algumas destas promovidas pelas proprias

escolas.

Todavia, toda essa mobilizagdo referenciava-se a educacdo fundamental e ao ensino
médio regular, ndo a educacao de jovens e adultos, que de fato ainda estava sendo gestada entre
os anos 60 e 80 no Brasil. Pensamentos vigentes na época elegiam a EJA como uma educacéo
compensatéria, cuja énfase fundamentava na alfabetizacdo. Conquistas importantes se
aprofundaram a partir dos anos 90 com a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional n.° 9.394/96, que estabeleceu a Educacdo de Jovens e Adultos enquanto modalidade da
educacdo basica e tornou obrigatério o ensino da Arte nesta. E, como destaca a Proposta
Curricular para a EJA (BRASIL, 2002, p. 136) essa obrigatoriedade foi mais bem definida a
partir de 5 de julho de 2000 com a Resolugcdo CNE/CEB n.° 1 que aponta Diretrizes Curriculares

Nacionais para a Educacdo e Jovens e Adultos. Os Art. 18 e 19 desta Resolucédo atestam:

Art. 18. Respeitado o Art. 5° desta Resolucdo, os cursos de Educacdo de Jovens e
Adultos que se destinam ao ensino fundamental deverdo obedecer em seus componentes
curriculares aos Art. 26, 27, 28 e 32 da LDB e as diretrizes curriculares nacionais para o
ensino fundamental.

Art. 19. Respeitado o Art. 5° desta Resolucdo, os cursos de Educacdo de Jovens e
Adultos que se destinam ao ensino médio deverdo obedecer em seus componentes
curriculares aos Art. 26, 27, 28, 35 e 36 da LDB e as diretrizes curriculares nacionais
para o ensino médio.

O Art. 5° da Resolucdo CNE/CEB N° 1, de 5 de julho de 2000 estabelece:

Os componentes curriculares consequentes ao modelo pedagdgico proprio da educagdo
de jovens e adultos e expressos nas propostas pedagégicas das unidades educacionais
obedecerdo aos principios, aos objetivos e as diretrizes curriculares tais como
formulados no Parecer CNE/CEB 11/2000, que acompanha a presente Resolucdo, nos
pareceres CNE/CEB 4/98, CNE/CEB 15/98 e CNE/CEB 16/99, suas respectivas
resolucdes e as orientacdes proprias dos sistemas de ensino.

Em suma, tanto a LDB 9.394/96, a Resolugdo CNE/CEB N° 1 de 5 de julho de 2000, bem
como o Parecer CNE/CEB 11/2000 ao qual se refere o Art. 5° desta Resolugédo que estabelece

Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo e Jovens e Adultos sdo valiosos instrumentos
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que vem contribuindo para a efetivacdo da EJA como direito a educacdo e como uma
possibilidade de enfrentamento as mazelas sociais.

A Educacéo de Jovens e Adultos é uma modalidade de ensino complexa porque envolve
dimens@es que transcendem a questdo educacional. Conforme entrevista apresentada a Revista
Nova Escola, na Edicdo 223 de Junho 2009, o inglés Timothy Ireland (2009) comenta que
embora a Educacdo de Jovens e Adultos ainda seja vista por muitos como sendo uma forma de
alfabetizar quem ndo teve oportunidade de estudar na infancia, ou aqueles que por algum motivo
tiveram de abandonar a escola, este conceito vem sendo atualizado. Sendo que entre os grandes
desafios desse tipo de ensino, refletindo com o referido pesquisador, agora se inclui também a
preparacdo dos discentes para o mercado de trabalho e a valorizagao de suas experiéncias vividas.
Desta forma, o professor que se propde a trabalhar com adultos e jovens deve refletir criticamente
sobre sua prética, tendo em vista ampliar suas reflexes sobre o ensinar. Assim, o essencial neste
sentido, € que o professor que atua na EJA resgate junto aos educandos suas histérias de vida e a
valorizagdo do saber destes.

Vale lembrar as palavras de Moacir Gadotti (2008, p.27) “[...] os jovens e adultos
alfabetizados ja foram desrespeitados uma vez quando teve seu direito a educacdo negada. N&o
podem agora, ao retornar sua instrucdo, serem humilhados mais uma vez por uma metodologia
que lhes nega o direito de afirmacdo de sua identidade, de seu saber, de sua cultura”. Portanto,
considerar as vivéncias e deixar que o0s jovens e adultos manifestem seus saberes, suas
experiéncias para além da alfabetizacdo ¢ uma necessidade na Educacdo de Jovens e Adultos.
Como enfoca Pimenta (2002, p. 95):

As necessidades dos jovens sdo mais amplas do que a frequéncia a escola. Os jovens
buscam na escola um espaco de sociabilidade, de troca de experiéncias que ultrapassam
as dimens6es da simples, porém importante, busca da instrugéo. Dai a sua capacidade de
intervir, até pela propria incapacidade da escola as fun¢@es para as quais foi criada. Os
jovens conseguem transformar espacos estruturados por hordrios e atividades rigidas em
espacos de descontracdo, criando redes de relacfes sociais que ampliam a sua
sensibilidade.

Este pensamento evidencia que para o estudante da EJA o espago da escola, ndo deve
estar voltado apenas para iniciativas de alfabetizacdo, mas, sobretudo, de crescimento pessoal, de
valorizacdo de suas experiéncias e de suas vivencias. Como bem afirma Ireland (2009), a

alfabetizacdo é uma parte fundamental, mas ndo é a Unica. Barcelos (2010, p. 94) reitera que a



49

escola ¢ “[...] um dos territorios da experiéncia humana sensivel. Um lugar de palavras, de gestos,
de siléncios e de atitudes. Um territorio de experiéncias vivas e vividas. Lugar onde

conhecimentos e saberes se encontram, se confrontam, se antropofagiam ou se anulam”.

Todavia, no Brasil, a EJA ainda tem sido associada a escolaridade compensatéria para
pessoas que ndao conseguiram ir para a escola quando criangas, o que é um erro. Pois, a UNESCO
(2003) trabalha com o conceito dos quatro pilares, surgido do desafio apresentado por um mundo
em rapida transformacdo: precisamos aprender a ser, a viver juntos, a fazer e a conhecer. Sendo
assim: “[...] a EJA tem de ser vista numa perspectiva mais ampla, dentro do conceito de
Educacao e aprendizagem que ocorre ao longo da vida” (IRELAND, 2009, p. 2). Ainda pensando
com o referido pesquisador o processo de aprendizagem continua tem trés dimensfes: a
individual, a profissional e a social, acrescido pela dimensédo da sustentabilidade, sendo cada uma

delas pautada no desenvolvimento pleno do ser humano:

e A individual considera a pessoa como um ser incompleto — cada um tem a capacidade de
buscar seu potencial pleno e se desenvolver, aprendendo sobre si mesmo e sobre o
mundo.

e Na profissional, estd incluida a necessidade de todas as pessoas se atualizarem em sua
profissdo — um médico, um engenheiro, um fisico, todos os profissionais precisam se
requalificar. Em momentos de crise, como o atual, isso fica ainda mais necessario. E
comum o trabalhador ter de aprender um novo oficio para se inserir no mercado ou se
especializar.

e Na social, que é a capacidade de viver em grupo — um cidaddo, para ser ativo e
participativo, necessita ter acesso a informacdes e saber avaliar criticamente o que
acontece.

e Relacdo das pessoas com o meio ambiente — dimensé&o de aprendizagem muito pertinente
neste momento, pois todos nos temos a necessidade de nos reeducarmos no que se refere a
essa questdo. Precisamos praticar novos paradigmas de sustentabilidade e novos habitos

de consumo.

O estudante adulto, como também o estudante jovem, portanto, geralmente busca na
escola um lugar para satisfazer suas necessidades particulares, para integrar-se a sociedade

letrada, como um meio para qualificar-se profissionalmente e, além disso, criar habitos mais
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sustentaveis de consumo e de sobrevivéncia. Assim, o ato de educar é como destaca Amorim
(2012, p.7) “[...] uma agdo dindmica que exige a participacdo do aluno e do professor na
construcdo do conhecimento, na consolidacdo do processo de aprendizagem significativo, que
eleve o sentido praxioldgico e cultural do viver na escola e na sociedade”. Neste sentido,
podemos nos valer de um conceito ampliado e melhorado para a alfabetizacdo, o qual de acordo
com a UNESCO (2009, p. 21) é:

A habilidade de identificar, compreender, interpretar, criar, comunicar e assimilar
utilizando materiais impressos e escritos associados a diversos contextos. A
alfabetizagdo envolve um continuum de aprendizagem que permite que individuos
atinjam seus objetivos, desenvolvam seus conhecimentos e potencial e participem
plenamente na sua comunidade e na sociedade.

A Conferéncia Geral da UNESCO, na sua 19.2 sessdo em Nairobi (1976) refere que
a educacdo de adultos € um elemento constitutivo permanente da sua politica de desenvolvimento
social, cultural e econdomico. E que esta deverd, por conseguinte, “promover a criagdo de
estruturas, a elaboracdo e a execucdo de programas e a aplicacdo de métodos educativos que
respondam as necessidades e aspiragdes de todas as categorias de adultos, sem restri¢cdes de sexo,
raca, origem geografica, idade, condi¢do social, opinido, crengas ou nivel de educagdo prévia”
(UNESCO, 1976, p. 4). E dados obtidos através do site da Secretaria de Educacdo do Estado da

Bahia apontam a seguinte definicdo para a Educacéo de Jovens e Adultos:

A Educagdo de Jovens e Adultos se caracteriza como educacédo publica para pessoas com
experiéncias diferenciadas de vida e de trabalho. E uma modalidade da Educacéo Bésica
que garante a jovens e adultos (a partir de 15 anos) o direito a formagéo na especifici-
dade de seu tempo humano e assegura-lhes a permanéncia e a continuidade dos estudos

ao longo da vida (BRASIL, 2014).

Hoje, de acordo com a Resolugdo CNE/CEB 1/2000 o estudante participa do tempo
formativo EJA a partir dos 15 anos para cursar o Ensino Fundamental e 18 anos de idade para
cursar 0 Ensino Médio. As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Bésica (2013, p.
363) também apresentam: “define-se que a idade minima para os cursos de EJA deve ser a de 15
(quinze) anos completos para o Ensino Fundamental e de 18 (dezoito) anos completos para o
Ensino Médio”, sendo que cada uma dessas etapas da EJA se desenvolve em Tempos

Formativos.
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Os Tempos Formativos I, Il e 111 sdo cursos de matricula anual, nos quais as aulas sdo pre-
senciais e exigem frequéncia diaria. O curriculo é organizado em eixos tematicos, temas gera-
dores e areas de conhecimento. O centro do processo de formacao sdo as experiéncias de vida e
estratégias de sobrevivéncia dos sujeitos jovens, adultos e idosos. O curso total é composto de

trés segmentos:

. O 1° Tempo Formativo (equivale ao 1° segmento da educacdo fundamental)
. O 2° Tempo Formativo (equivale ao 2° segmento da educacéo fundamental)
. O 3° Tempo Formativo (equivale ao ensino médio)

Ainda de acordo com as Diretrizes Curriculares para a Educacdo de Jovens e Adultos
(2000), a EJA como um modo de ser do ensino fundamental é uma das chaves de abertura para o
mundo contemporaneo em seus desafios e exigéncias mais urgentes e um dos meios de
reconhecimento de si como sujeito e do outro como igual. Sendo que, conforme o Parecer
CNE/CEB 11/2000,

A superacdo da discriminacdo de idade diante dos itinerdrios escolares é uma
possibilidade para que a EJA mostre plenamente seu potencial de educacdo permanente
relativa ao desenvolvimento da pessoa humana face a ética, a estética, a constituicdo de
identidade, de si e do outro e ao direito ao saber. Quando o Brasil oferecer a esta
populagdo reais condigdes de inclusdo na escolaridade e na cidadania, os “dois brasis”,
ao invés de mostrarem apenas a face perversa e dualista de um passado ainda em curso,
poderdo efetivar o principio de igualdade de oportunidades de modo a revelar méritos
pessoais e rigquezas insuspeitadas de um povo e de um Brasil uno em sua multiplicidade,
moderno e democréatico (CURY, 2000, p. 67).

As palavras de Carlos Roberto Jamil Cury, Relator-Conselheiro do Parecer CNE/CEB
11/2000, traduzem bem o que se espera para a EJA, ou seja, sua énfase recai na emergéncia de se
promover uma educacdo onde o desenvolvimento da pessoa em varias instancias da vida é o
ponto mais importante. E, de acordo com a nova politica da EJA da Rede Estadual criada pela
Secretaria de Educacgéo do Estado da Bahia (2009), a EJA estruturada didaticamente em Tempos
Formativos, tem como principio a compreensdo da Educacdo de Jovens e Adultos enquanto um
campo politico de direito, de humanizacdo e emancipagdo vinculada a Educacdo Popular e ao

protagonismo dos Movimentos Sociais.

Em termos mundiais a educacdo de adultos surge a partir do século XI1X associada ao
desenvolvimento de movimentos sociais de massas ou movimento operario e ao desenvolvimento

e consolidacdo dos sistemas escolares nacionais. Sendo que a tradicdo desta educagdo conforme
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relatam Mendes e Lindeza (2009), ganha protagonismo fundamentado em trés pontos chaves: na
continuidade do ideério iluminista; no contexto p6s- Revolucdo Francesa; fortemente ligada ao

paradigma do desenvolvimento emergente com a Revolucao Industrial.

Ainda pensando com estas pesquisadoras (MENDES; LINDEZA, 2009), até a Segunda
Guerra Mundial a educagdo de adultos assume carater predominantemente social e ndo estatal,
estando associada em grande parte a: associacOes, igrejas, sindicatos. Todavia, depois da
Segunda Guerra Mundial, num contexto de reconstrucao europeia e de rapido desenvolvimento
técnico e cientifico, ocorreu uma explosao da educacdo de adultos associada a uma estratégia de
desenvolvimento e de regulagdo social extensivel a todos. E, em 1997, quando se realizou em
Hamburgo, a quinta Conferéncia de Educacao de Adultos intitulada “Aprender em Idade Adulta:
uma nova chave para o século XXI”, a educagao de adultos passou a ser vista em funcdo do
desenvolvimento sustentavel e equitativo e aposta na participacdo de todos e no desenvolvimento

centrado no ser humano.

As Conferéncias Internacionais de Educacdo de Adultos (CONFINTEAS) vem tendo
papel importante no que diz respeito a avancgos significativos quanto a EJA em suas diversas
instancias em todo o mundo. De 1° a 4 de dezembro em 2009 o Brasil sediou a VI CONFINTEA,
realizada em Belém do Para cujo tema: “ vivendo e aprendendo para um futuro viavel: o poder da

aprendizagem e da educacao de adultos” ampliou e fortaleceu discussdes em torno da EJA.

Entre os principais enfoques desta conferéncia estavam: a alfabetizacdo de Adultos com
foco forte nas mulheres e nas populacdes mais vulneraveis: povos indigenas, pessoas privadas de
liberdade e populacdes rurais; atentar para desenvolver ou melhorar estruturas e mecanismos para
0 reconhecimento, validacéo e certificacdo de todas as formas de aprendizagem; e, ndo permitir
que haja exclusdo por: idade, género, etnia, status de migrante, lingua, religido, deficiéncia, status

rural, identidade ou orientacdo sexual, pobreza, deslocamento ou encarceramento.

Nas palavras de Neroaldo Pontes de Azevedo (2009), consultor da UNESCO, relator da
VI CONFINTEA a realizacdo desta no Brasil veio ao encontro de uma politica pablica que vem
se construindo no Brasil na area de Educacdo de Jovens e Adultos, trazendo, sem duvida, um
reforco importante nessa direcdo. Entre os objetivos esperados estava aplacar a Educagdo como
um direito universal e inalienavel de todos — criancas, jovens, adultos, idosos — em qualquer

periodo da vida; dar importancia de uma compreensdo mais ampla da EJA na perspectiva da
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educacédo e aprendizagem ao longo da vida, para abracar os processos formais, ndo formais e
informais; e, destacar a compreensdo da natureza intersetorial e integrada da educagédo e
aprendizagem de jovens e adultos, ou seja, a EJA tem interfaces imediatas com o trabalho, salde,

agricultura, cultura, meio ambiente.

Inegavelmente, no Brasil, a histéria da Educacdo de Jovens e Adultos é marcada por
diversas iniciativas em prol da alfabetizacdo. E a década de 1960 foi uma fase de estopim e
deslanche dessas iniciativas que tinham como énfase a educacdo e a cultura popular. Neste
periodo surgiram movimentos como o MEB — Movimento de Educacdo de Base; o MCP —
Movimento de Cultura Popular; o CPC — Centro Popular de Cultura; o CEPLAR — Campanha de
Educacéao Popular; e 0o MOBRAL — Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo, que surgiu durante o
regime militar. Rap6so (1985) e Corréa (1979) elucidam estes acontecimentos. Vejamos a seguir

0 que caracterizou cada um desses movimentos:

O MEB - Movimento de Educagédo de Base — surgiu em 1961, como uma iniciativa da
Igreja Catolica que, por meio do Decreto 50.370, de 21 de margo estabeleceu a criagdo deste
movimento. Nesse decreto entre as funcdes atribuidas ao Governo Federal estava a de colaborar
com a CNBB - Conferéncia Nacional de Bispos do Brasil no processo de alfabetizacdo de
adultos, esta realizada através do Movimento de Educacdo de Base utilizando a rede de emissoras
catélicas. Sendo que os recursos obtidos por meio de convénios consolidados com Orgaos
Federais, 0 MEC e outros Ministérios seriam repassados para a CNBB. O MEB atuou
principalmente no estado de Minas Gerais, e no interior das regibes Centro-oeste, Norte e

Nordeste do Brasil.

Durante o tempo de atuacdo do MEB o conceito de Educacdo de Base foi alterado vérias
vezes. Rap0so (1985) apresenta diversos conceitos: em 1961, dizia-se que a Educacdo de Base
era um conjunto de ensinamentos destinados a promover a valorizacdo do homem e o
soerguimento das comunidades; em 1962, dizia-se que a Educagédo de base era como um processo
de autoconscientizacdo das massas, para uma valoriza¢do plena do homem e uma consciéncia
critica da realidade. Esta, concomitantemente, deve propiciar todos os elementos necessarios para
capacitar cada homem a participar do desenvolvimento integral de suas comunidades e de todo

povo brasileiro; no periodo que sucedeu o Golpe Militar a educacdo de base foi classificada como
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0 ato de aprender a comer bem, a defender sua salde, a manter boas relaces com seus

semelhantes e integra-lo no quadro geral de uma sociedade justa.

Em 1964, o MEB comecou a ser desestruturado, alguns de seus livros por serem
classificados de teor comunista foram confiscados, o MEB passou a ser pressionado pelos
poderes sociais e conservadores do regime militar e também pela igreja catolica (RAPOSO,
1985). Sendo que em 1966, devido a pressao feita pelo governo militar, 0 programa encerrou-se
em alguns estados. Alguns anos mais tarde, 0 MEB voltou a atuar nas regides Norte e Nordeste

do pais no processo de alfabetizacéo.

Entre 1960 e 1964 aconteceu 0 Movimento de Cultura Popular (MCP). O MCP surgiu em
maio de 1960 com o apoio de Paulo Freire, que era o Diretor da Divisdo de Pesquisa e
Coordenador do Projeto de Educacdo de Adultos do MCP e do Governo de Miguel Arraes. O
MCP foi um movimento ligado a Prefeitura de Recife. A alfabetizacdo acontecia nos centros de
cultura e nos circulos de cultura para alfabetizar, nos quais eram utilizados materiais didaticos
que auxiliavam a visualizacdo dos problemas e temas da cultura local, por meio deles os jovens e
adultos participantes faziam uma analise e emitiam significados. Este movimento aconteceu
especificamente em Recife e no Rio Grande do Norte. Foi extinto em 1964, por causa do Golpe
Militar, quando alguns de seus integrantes foram presos e exilados pelos militares que

considerarem o programa uma ameaca aos seus objetivos.

Outros movimentos que aconteceram quase simultaneos a este foram o Centro Popular de
Cultura (CPC) e a Campanha de Educacdo Popular (CEPLAR). O CPC teve origem em 1961,
fundado pela UNE — Unido Nacional dos Estudantes, movimento do qual, artistas e intelectuais
da época também participavam. Os principais criadores deste movimento foram a UNE e trés
atores do Teatro de Arena - Leon Hirazman, Oduvaldo Vianna Filho e Carlos Estevan Martins,
com o objetivo principal de levar a cultura as classes mais desfavorecidas da sociedade. Assim,
em 1963, criaram o departamento de alfabetizacdo de adultos, o qual continha materiais como
livros de literatura no ensino. O CPC foi extinto também em 1964, por causa do Golpe Militar,
que incendiou as instalacbes da UNE para evitar que as classes populares tivessem acesso a

cultura.

A CEPLAR - Campanha de Educacao Popular foi criada pelo governo estadual em 1961
na Paraiba. Utilizou o método Paulo Freire, com enfoque temético a realidade brasileira,
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principalmente, a nordestina e paraibana, e tinha como objetivo 0 processo de conscientizacdo da
realidade. Também utilizou teatros populares e circulos de cultura que eram pensados como

escolas de conscientizacdo. Foi extinta também com a instauracdo do Golpe Militar.

Nessa mesma época, conforme estudos de Paiva (2005) ocorriam no Brasil a educacdo de
jovens e adultos, com varios movimentos e projetos que visavam a educacéo e a cultura popular.

Dentre estes movimentos destacava-se 0 Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo, o MOBRAL.

O MOBRAL foi criado pela Lei numero 5.379, de 15 de dezembro de 1967, ele propds a
alfabetizacdo funcional de pessoas jovens e adultas. Surgiu como um prosseguimento das
campanhas de alfabetizacdo de adultos iniciadas com Lourengo Filho, porém com um cunho
ideoldgico totalmente diferenciado do que vinha sendo feito até entdo. Sendo sua principal
preocupacdo fazer com que os estudantes aprendessem a ler e a escrever, no entanto ndo havia
preocupacdo com a formacdo humana. A tabela abaixo mostra a formacdo académica dos

profissionais que trabalhavam no MOBRAL.:

Tabela 5 — Formacéao académica dos profissionais que trabalhavam no MOBRAL

Formacdo académica dos técnicos
alocados na direcdo do MOBRAL

Pedagogia 12
Economia

Ciéncias Politicas e Sociais
Formagdo Militar
Engenharia

Direito

Servigo Social

Sociologia

Letras

Linguistica
Biblioteconomia
Administracao

Ciéncias Contabeis
Matematica e Fisica
Geografia

Comunicacgéo

Historia

Educacéo Fisica

Nutricdo

Planejamento

P P P PP PNMNDNMNDMNMDNNDNDNNDNOOOWSED>SOOOo

Fonte: CORREA, 1979, p. 126
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O quadro de técnicos era formado por vérias areas do conhecimento, entre estas, Historia,
Linguistica, Nutricdo, Comunicacdo, Matematica e Fisica. Observamos, todavia, que 0s
profissionais das areas de artes ndo estavam inseridos. Quanto a estrutura administrativa do
MOBRAL era descentralizada e subdividida em quatro niveis: as comissdes municipais
(COMUN), a secretaria executiva (SEXEC), as coordenacdes regionais (COREG), e as
coordenagdes estaduais (COEST). O MOBRAL propiciava vinculo empregaticio com varias

reparticdes publicas.

A estrutura organizacional dividia-se em assessoria de supervisdo e planejamento
(ASSUP), geréncia pedagdgica (GEPED) e financeira (GERAF), atividades de apoio (GERAP),
mobilizacdo comunitaria (GEMOB) e em assessoria de organizagdo e métodos (ASSOM). Por
trés vezes entre os anos de 1970 e 1978 essa estrutura foi alterada e mais cargos foram criados.
Aos poucos 0 MOBRAL foi se modificando e cada vez mais buscando garantir sua continuidade.

Vejamos no Quadro 2 os objetivos do MOBRAL com o Programa de Alfabetizacdo Funcional:

Quadro 2 — Objetivos do MOBRAL como Programa de Alfabetizacdo Funcional.

1 Desenvolver nos alunos as habilidades de leitura, escrita e contagem;

2 Desenvolver um vocabulario que permita o enriquecimento de seus alunos;

3 Desenvolver o raciocinio, visando facilitar a resolucdo de seus problemas e os de sua
comunidade;

4 Formar habitos e atitudes positivas, em relacéo ao trabalho;

5 Desenvolver a criatividade, a fim de melhorar as condi¢Ges de vida, aproveitando os recursos
disponiveis;

6 Levar os estudantes a:

e conhecerem seus direitos e deveres e as melhores formas de participacéo
comunitaria;
se empenharem na conservacdo da saude e melhoria das condi¢des de higiene
e pessoal, familiar e da comunidade;

e se certificarem da responsabilidade de cada um, na manutencdo e melhoria dos
servigos publicos de sua comunidade e na conservagdo dos bens e instituicdes;

e participarem do desenvolvimento da comunidade, tendo em vista o bem-estar das
pessoas.
Fonte: Corréa (1979)

Ap0s o golpe militar de 31 de marco de 1964, véarios desses projetos foram extintos, por

serem considerados de carater comunista, sendo que alguns tiveram seus membros perseguidos e
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exilados. O MOBRAL também que surgiu durante o regime militar, logo apds a queda deste
regime foi substituido pela Fundagcdo EDUCAR extinta em 1990, pelo entdo governo Collor. Em
1990 ocorreu o Ano Internacional da Alfabetizacdo, em Jontien na Tailandia, tinha como
finalidade dar importancia a educacao, principalmente a bésica e definir quais os principais

problemas que seriam enfrentados para que todos tivessem acesso a educacao.

No final de 1990 surge o Programa Nacional de Alfabetizacdo e Cidadania (PNAC), do
governo de Fernando Collor de Melo, tinha o objetivo, segundo Machado (2009), de reduzir o
indice de analfabetismo em 70% num periodo de cinco anos, mas 0 programa ndo durou nem um
ano. Apds 1997, os programas de alfabetizagdo mais marcantes foram o Programa Alfabetizacéo
Solidaria (PAS) e o Programa Brasil Alfabetizado que contavam com parcerias firmadas entre o

governo e instituicdes publicas e privadas.

Basicamente, nesta pesquisa, buscamos ressaltar que hd uma necessidade de um novo
pensar sobre a Educacdo de Jovens e Adultos, no qual questdes relativas ao processo histérico do
educando estejam atreladas intrinsecamente ao seu desenvolvimento cognitivo e ao seu processo
de alfabetizacdo e/ou de constituicdo e criacdo de conhecimentos. Para tanto, elegemos o
desenvolvimento histérico da educacdo de jovens e adultos a partir da década de 60. Periodo no

qual o pedagogo brasileiro Paulo Freire revolucionou o ensino brasileiro com sua teoria e prética.

Nossa discussdo segue delineando algumas preconizacGes acerca de politicas publicas
para a EJA, ressaltando, sobretudo, acdes promovidas tanto pelo Estado da Bahia como pelo
Municipio de Salvador. Ainda tecemos algumas consideracdes referentes a demandas na

Educacao de Jovens e Adultos no que concerne ao ensino da Arte.

3.1 AS POLITICAS PUBLICAS NA EJA E O ENSINO DA ARTE

Assumir a Educagdo de Jovens e Adultos como uma modalidade especifica de ensino
exige responsabilidade politica e assistencial tanto por parte do Estado como também do
Municipio. Pois, em maioria, geralmente, o publico que compbe a EJA sdo pessoas
historicamente, excluidas ou mesmo desassistidas pelo sistema educacional. Portanto, é
fundamental que as politicas publicas direcionadas para a EJA atendam as especificidades das

demandas desta modalidade de ensino, ndo como um reparo apenas, mas, sobretudo, promovendo
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qualidade tanto no ensino e nas formas de aprendizagem, quanto no desenvolvimento de um bem-

estar, que € social, cultural e do mundo do trabalho dos jovens, adultos e idosos, sujeitos da EJA.

Todavia, sera que tanto o Estado quanto o Municipio tém atentado, efetivamente, para as
demandas dessa populacdo jovem, adulta e idosa que volta a escola? Como as politicas publicas
estdo sendo desenvolvidas a fim de atender as demandas mais urgentes dessa parcela de
educandos? O que j& foi ou esta sendo desenvolvido no campo educacional pelo Estado da Bahia
e pelo Municipio de Salvador contemplam realmente o que preconizam as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacao de Jovens e Adultos? Promover um didlogo mais efetivo entre arte e
educacdo de jovens e adultos significa intervir em alternativas para a educacdo béasica? Quais
tensdes, conflitos e contradi¢bes sao mobilizados por este ato? Tais questionamentos sublinham
requerimentos necessarios a promoc¢do de uma EJA com qualidade. E, ainda repercute também
em pensarmos outros mecanismos mais profundos de gestdo que envolve a EJA, como: o
diagndstico, as diretrizes, as fontes de financiamento, politicas especificas para a EJA, as metas,
acoes e estratégias e as formas pelas quais estdo sendo desenvolvidas.

A UNESCO enfatizou para o final dos anos 90 do século XX a necessidade de que as
politicas educativas promovessem a insercdo dos excluidos, ndo mais através de medidas
compensatdrias como ocorria no passado, mas criando e introduzindo modificacBes no sistema
educativo que permitam ao ensino contemplar e entrelacar-se as peculiaridades, sociais e
culturais de cada sujeito. Além disso, destaca a importancia de fortalecer a fungdo do Estado para
assegurar a igualdade de oportunidades. Mas, o que caracteriza tais politicas publicas e o que vem
a ser de fato essas politicas publicas educativas? Bonetti (2006, p.76) explica que as politicas

publicas representam,

A acdo que nasce do contexto social, mas que passa pela esfera estatal como uma
decisdo de intervencdo publica numa realidade social determinada, quer seja ela
econdmica ou social. Ainda, esclarece que as politicas publicas representam o resultado
da dindmica do jogo de forcas que se estabelecem no dmbito das relacBes de poder,
relacBes estas constituidas pelos grupos econémicos e politicos, classes sociais e demais
organizacges da sociedade civil.

Em outras palavras, as politicas publicas sdo gestadas no exercicio politico que insurge na
tecedura das relagdes, envolvendo ai jogo de poder e, cuja meta é atender ao interesse geral e
reconhecer a diversidade dentro da dindmica de uma dada realidade social. Ou seja, nas politicas

publicas estdo implicados convivéncia de interesses, geracdo de conflitos e atendimento de
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necessidades dos sujeitos seja no contexto do espaco publico, seja no privado. Fato este que
coloca em xeque: principios democraticos, em confronto com a exclusdo social, e que envolve
também acdes do Estado realizadas num contexto historico-sdcio-cultural junto a sociedade.

Amorim (2012, p.29) propde que as politicas educacionais,

Devem ser formuladas no sentido de entender a educagdo como sendo um bem publico,
de acesso para todos, com garantia de um processo de ensino-aprendizagem que seja
formador de pessoas solidarias, que sejam seguras de sua cidadania, com autonomia nas
suas percepcdes para viver e refazer o mundo de maneira reflexiva, de modo a construir
caminhos democraticos e alternativos para encaminhar as atividades da vida, sabendo
que existe na escola uma diversidade cultural e pedagdgica, que todos precisam
vivenciar e cultivar, e que sdo geradas por uma série de atividades educativas voltadas
para buscar 0 compromisso, a vocagdo escolar, o desenvolvimento pessoal e grupal das
pessoas.

Ou seja, politicas publicas educacionais consistentes dependem da interacdo sistematica
entre Estado ou Municipio e sociedade. Na qual a participacdo, praticas e experiéncias pessoais
ou grupais, interacdo e troca sdo principios fundamentais. Implementadas dessa maneira, as
politicas publicas tornam-se como seiva criadora em prol de transformacdo de vidas, do
desenvolvimento e fortalecimento da cidadania, da geracdo de um bem estar social, e construtora
de caminhos mais democraticos. Estas politicas publicas da educacdo nesta perspectiva,
refletindo com Amorim (2012) sdo necessarias para equacionar os problemas da educacao
infantil, do ensino fundamental e médio, da educacéo superior, bem como da educacédo de jovens

e adultos.

Eis ardua e gigantesca tarefa: efetivar politicas que atendam demandas da EJA, ou mesmo
que tornem a EJA em si como uma politica publica efetiva. Em estudo a favor de uma educacéo
reflexiva, Amorim (2012, p. 41) alerta: ““[...] diante da gravidade nacional em torno da educacgéo e
das instituicGes de ensino, cresce a perspectiva de ampliacdo das politicas publicas para o setor
educacional”. Ou seja, atualmente vivenciamos um caos social, sobretudo no campo educacional,
todavia, mesmo em meio a este momento efervescente de mais repressdes que permissoes, mais

embates que atuacGes compilamos a favor de politicas publicas efetivas para a EJA.

Politicas estas que garantam respeito ao processo de ensino e aprendizagem dos jovens,
adultos e idosos, que determinem que cada componente curricular seja ministrado por
profissionais habilitados graduados na area especifica do seu conhecimento, que valorize o ensino

da arte e os professores formadores deste componente curricular. Tais requerimentos sdo urgentes
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neste debate contemporéneo a respeito da EJA. Aplica-los realmente torna-se uma tarefa

inadiavel.

Para tal efetivacdo é preciso, contudo, que a acdo das instancias estaduais e municipais
esteja articulada com a sociedade civil, ou como no dizer de Machado (2009, p. 35) “[...] o eixo
dessa perspectiva situa-se, hoje, numa perspectiva de Estado ampliado” onde ““[...] nas agdes
governamentais que se materializam em seus marcos legais e operacionais, orientados por uma
perspectiva politica de EJA como respeito a diversidade e garantia do direito de todos a
educagdao”. Em anélise sobre a possibilidade de constituir a EJA como uma politica publica,

argumenta:

E fundamental que se reconheca que a luta pelo direito a educacdo implica, além do
acesso a escola, a producdo do conhecimento que se d& no mundo da cultura e do
trabalho e nos diversos espacos de convivio social, em que jovens e adultos seguem
constituindo-se como sujeitos (MACHADO, 2009, p. 18).

Esta questdo basilar pelo direito a educacdo alude a responsabilidade de que a escola
garanta aos sujeitos da EJA em formacdo o desenvolvimento social, critico, criativo e emocional.
A escola neste sentido, como bem afirma Gadotti (2003, p. 171) ¢ “[...] um espaco politico,

limitado, mas de importancia relativa na superagdo das contradigdes da sociedade”.

S&o muitas, por conseguinte, as demandas que aferem a EJA e implicam no ensino da arte
nesta modalidade de ensino e na instauracdo de politicas publicas eficientes. Entre essas diversas
demandas e fungdes das politicas publicas para esta ou desta modalidade de ensino estdo:
favorecer ao desenvolvimento cultural pessoal e comunitario dos sujeitos, promover a cidadania e
a sociabilidade, desenvolver formagdo com qualidade para o mundo do trabalho, habilitar
profissionais adequados para trabalhar com o componente curricular tal qual leciona e,
essencialmente promover o respeito matuo entre os sujeitos. A discussao sobre essas demandas
torna-se relevante e deve ser aprofundada na medida em que podem indicar uma nova concepgéao

de escola para jovens, adultos e idosos.

Para corresponder a essas e outras demandas, tanto o Estado da Bahia como o Municipio
de Salvador vem tomando algumas iniciativas. Entre estas: investir em livros didaticos de
qualidade para distribuir com o sistema publico de ensino que atende a educandos jovens e

adultos do ensino fundamental, além das entidades parceiras do programa Brasil Alfabetizado; e
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promover formas de assegurar a EJA como oferta de educacdo publica de direitos para jovens e
adultos.

Além destes, o Estado vem assumindo outros compromissos com a EJA. No Quadro 3
destacamos sete dentre os compromissos assumidos pelo Estado da Bahia com a Educacdo de
Jovens e Adultos ante os principios e afirmacGes apresentadas pela politica de educagdo do
Estado (BAHIA, 2009), que sdo consideradas imprescindiveis para assegurar o direito a

Educacdo Basica para os sujeitos jovens e adultos:

Quadro 3 — Compromissos assumidos pelo Estado da Bahia com a Educacéo de Jovens e Adultos

1 Inserir a EJA no campo de Direitos Coletivos e de Responsabilidade Publica.

2 Assumir a Politica de EJA na atual politica do Estado, definida no documento Principios e Eixos de
Educacéo na Bahia.

3 Assegurar a EJA como oferta de educagdo publica de direitos para jovens e adultos, com

caracteristicas e modalidades adequadas as suas experiéncias de vida e de trabalho, garantindo as
condicBes de acesso e permanéncia na EJA, como direito humano pleno que se efetiva ao longo da
vida.

4 Fazer a opg¢do politico-pedagdgica pela Educacdo Popular, pela Teoria Psicogenética que explica a
construcdo do conhecimento, e pela Teoria Progressista / Freireana (& luz da visdo do ser humano
integral e inacabado).

5 Adotar os seguintes Eixos Tematicos: a identidade, o trabalho, a cultura, a diversidade, a cidadania,
as diversas redes de mobilizac8o social e a Pedagogia da Libertagéo.

6 Garantir o principio basico de que todo ser humano tem direito a formagéo na especificidade de seu
tempo humano, assegurando-lhe outros direitos que favorecam a permanéncia e a continuidade dos
estudos.

7 Respeitar e implementar os principios pedagdgicos tdo caros & Educagdo Popular e,

consequentemente, a EJA, quais sejam: o fazer junto, a dialogicidade e o reconhecimento dos
saberes dos educandos.

FONTE: Politica de EJA da rede estadual (2009).

O Estado da Bahia além de assumir tais compromissos, especialmente o apontado no item
cinco “[...] adotar os seguintes Eixos Tematicos: a identidade, o trabalho, a cultura, a diversidade,
a cidadania, as diversas redes de mobilizagdo social e a Pedagogia da Libertagao” (BAHIA, 2009,
p.14), convergem a pressupostos da autonomia levantados por Freire (1996) e pretende também
promover um ensino desenvolvido em correlagdo direta com o contexto social vivenciado pelo
educando da EJA. O intuito do Estado com isso € possibilitar que o sujeito da EJA desenvolva
sua aprendizagem por areas do conhecimento que contemplem as questdes sociais. A arte esta

entre estas areas do conhecimento, estabelecidas como linguagens (BAHIA, 2009).
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Conforme a Nova Politica de EJA (BAHIA, 2009), o Estado esta assegurando a Arte nos
trés tempos formativos o carater ndo apenas de disciplina, mas de linguagem necessaria ao
conhecimento. Todavia, apesar desses avancgos, certamente ainda estamos diante de grandes
desafios, pois constatamos que este componente curricular é muitas vezes ministrado por
professores graduados em areas diversas do conhecimento, ndo especificamente da area de artes.
Assim, dentre estes desafios esta efetivar a instauracdo da arte na EJA, tornando esta ndo apenas
enquanto uma disciplina diversificada do curriculo e que por muitas vezes é assumida por
profissionais que ndo possuem graduacdo especifica em uma das linguagens artisticas— Artes
Plasticas, Danca, Teatro ou Musica. Urge-se que os professores formadores da EJA que lecionam
Arte sejam habilitados neste componente curricular e ministrem a aula conforme sua graduagéo-
formacdo, entrelacando os conteldos especificos da matéria aos conteudos contextuais dos

educandos.

Entre os objetivos esperados pelo Estado da Bahia com a politica de EJA estabelecida em
2009 esta: “reconstruir a EJA a partir de posturas afirmativas e olhares menos escolarizados, pois
a EJA nao deve ser comparada a um suposto modelo ideal de escolarizacao” (BAHIA, 2009,
p.17). Cabendo neste sentido, aos profissionais que trabalham com a EJA “[...] o pensar/planejar
e o fazer coletivo” (ibidem), ja que entre as metas do Estado esta garantir que na comunh&o seja

construido um novo e mais humano processo formativo.

Ja o Municipio de Salvador vem articulando e efetivando suas propostas politicas de
educacdo por meio do Sistema Municipal de Ensino de Salvador vinculado a Secretaria
Municipal da Educacdo e Cultura (SEMEC) (SALVADOR, 2009). E, como delineia o documento
que trata do Plano Municipal de Educacdo (PME) instituido em 2009, em 1988 quando foi
promulgada a Constituicdo Federal os municipios foram elevados a ente federado de igual
dignidade com relacdo aos Estados e a Unido, no sentido de que estes passaram a ter autonomia,
responsabilidades proprias e condi¢bes legais para formular politicas publicas adequadas as
peculiaridades locais. Essa liberdade dada aos municipios pela Constituicdo de 1988 foi
fortalecida pela LDB 9.394/96.

Esse grau de autonomia dada aos municipios permitiu que o Municipio de Salvador
promulgasse sua Lei Organica em 05 de abril de 1990 e destinasse o Titulo V, Capitulo II,

contendo 21 artigos (Art. 182 ao Art. 203) para a Educacdo. Situam-se nesta Lei politicas de
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educacao do Municipio. O artigo 191 da referida Lei, que trata do Fundo Municipal de Educacao
(FME), assegura que o Sistema Municipal de Ensino de Salvador através da gestdo responsavel
pelos recursos financeiros possibilite que estes sejam aplicados em atividades e projetos sob a
responsabilidade da Secretaria Municipal de Educacao por meio do FME. Este FME é constituido

das receitas previstas no artigo 212 da Constituicdo Federal, e tem por finalidade,

Propiciar apoio e suporte financeiros a implantagdo de programas e projetos
educacionais no ambito municipal, relacionados a capacitacdo; desenvolvimento do
programa de alimentacdo escolar; execucdo de programas de auxilio ao educando;
criagdo e aperfeicoamento de mecanismos que conduzam a autonomia das escolas
municipais; auxilio as escolas mantidas por entidades filantrépicas confessionais e/ou
comunitarias; expansdo, manutencdo e melhoria da qualidade dos servicos do Sistema
Municipal de Ensino (SALVADOR, 2009, p.76).

Em suma, o FME vinculado a SEMEC tem por finalidade garantir suporte financeiro que
propicie qualidade ao Sistema Municipal de Ensino. A Lei Organica do Municipio no art. 186
prevé que a gestdo do ensino publico no municipio de Salvador seja “[...] exercida de forma
democrética, garantindo a representacdo de todos os segmentos envolvidos na acao educativa, na
concepg¢do, execucdo, controle e avaliagdo dos processos administrativos e pedagogicos”. Sendo

que, dentre as politicas publicas de educacdo previstas nesta mesma Lei estdo sustentar,

A gratuidade e manutencdo do Ensino Fundamental, inclusive aos que ndo tiveram
acesso na idade propria, atendimento especializado aos portadores de deficiéncias fisicas
e mentais (necessidades educacionais especiais), atendimento em creche e pré-escolas as
criangas de 0 a 5 anos de idade, ensino noturno regular, programas suplementares de
fornecimento de material didatico, alimentacdo e assisténcia a salde (SALVADOR,
2009, p. 76).

Outras iniciativas em prol de politicas publicas para a EJA e que contemplam também o
desenvolvimento da arte nesta modalidade de ensino sdo promovidas também pela Secretaria
Municipal da Educacdo e Cultura. Esta Secretaria com a intengao de “[...] delinear os caminhos,
referenciais e atributos inerentes a educacdo de qualidade oferecida nas escolas publicas
municipais de Salvador” (SALVADOR, 2007, p. 63) elaborou um documento em consonancia
com “[...] representantes da comunidade escolar, docentes, coordenadores ¢ gestores” (ibidem) e
a Prefeitura Municipal de Salvador. Este documento traga diretrizes, aportes curriculares para a
Educacao de Jovens e Adultos e, ressalta algumas politicas publicas que enfatizam o direito de
empoderamento conferido aos sujeitos. O Segmento da Educacdo de Jovens e Adultos (SEJA) na
rede municipal de ensino de Salvador é instituido pela Resolugdo do CME n° 011 de 21 de

dezembro de 2007. Assim, compreendendo que,
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Os sujeitos que ingressam no SEJA sdo oriundos das classes populares. S&o jovens,
adultos e idosos, na sua maioria negra. Homens e mulheres, sujeitos historicamente
excluidos do processo de escolarizacdo formal em sua trajetoria pessoal, assim como,
foram interditados do direito ao empoderamento que a cultura letrada confere aos
sujeitos nas relacdes sociais vigentes (SALVADOR, 2007, p 59).

Com essa compreensdao a SEMEC pauta em estabelecer politicas publicas que condigam
com sua missdo, ou seja, garantam “[...] uma escola publica municipal universal em seu
compromisso com a democratizacdo de oportunidades socioeducativas, plural na promocdo do
respeito a diversidade e ética em sua responsabilidade de formacéao de valores para uma educagdo
cidada, solidaria e socialmente inclusiva” (SALVADOR, 2007, p. 3); e, que reflitam na
promocdo de uma contribui¢do decisiva para a erradicacdo do analfabetismo entre jovens e
adultos de Salvador e na preparacdao de adultos e jovens para atuarem na sociedade através de
linguagens artisticas/estéticas, tecnoldgicas e culturais. Podemos ver listadas no quadro abaixo
situacOes de ensino suscitadas pela mobilizacdo das propostas politico-filoséficas da SEMEC, a

qual destaca que a Gestdo do Ensino desenvolvida no SEJA deve evidenciar suas especificidades:

Quadro 4 — Situagdes de ensino suscitadas pela mobilizagdo das propostas politico-filosoficas da SEMEC no SEJA.

- Riqueza de representacdes produzidas pelos sujeitos.

- Contextualizacao das temaéticas estudadas.

- Atitude investigativa dos educandos.

- Problematizacdo acerca dos conflitos sociais.

- Capacidade de resolver problemas.

- Refinamento na qualidade das mediagdes.

- Apropriacdo das estratégias emancipatorias.

- Criagdo da cultura leitora.

- Superacéo das ac¢des discriminatorias.

- Desenvolvimento da avaliacdo formativa.

- Apropriacdo das a¢des afirmativas.

- Legitimidade dos saberes e tempos humanos.

FONTE: Politica da EJA da rede municipal (SALVADOR, 2007)

Cada jovem, adulto e idoso desse modo desenvolve sua autotomia, compreende e se
apropria de agdes formativas, ler mais eficazmente o seu contexto e desenvolve a capacidade de

recria-lo e superar problemas postos ou a¢des discriminatorias. Neste sentido, o campo da EJA e
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0 tempo de aprendizagem nesta torna-se como descreve Arroyo “[...] como um campo especifico,
das especificidades desses tempos da vida — juventude e vida adulta — e das especificidades dos

sujeitos concretos, historicos que vivenciam esses tempos” (ARROYO, 2005, p.22).

A SEMEC ainda em complementacéo a Lei Organica do Municipio de Salvador em seu
Art. 200 o qual estabelece que o municipio precise manter programas para erradicacdo do
analfabetismo, pretende reforcar a necessidade de se construir uma cidade educadora. Para o
Municipio de Salvador a cidade educadora € aquela que busca articular a vida cidada a educacéo

formal e, em particular, a continuidade na Educacédo de Jovens e Adultos (SALVADOR, 2007).

Para tanto algumas providéncias vém sendo tomadas pela Prefeitura Municipal de
Salvador juntamente com a SEMEC em prol do desenvolvimento de uma escola de educacao
basica mais eficiente e democréatica. Dentre estas esta: “viabilizar o acesso dos educandos da EJA
a variados ambientes de aprendizagem, as novas tecnologias de informacdo e comunicacdo
através de parcerias e/ou implantacdo de bibliotecas, videotecas, laboratérios e centros de
informética, videos-aula e teleconferéncias” (SALVADOR, 2007, p.66); e, implantar “[...]
politicas publicas de acessibilidade e gratuidade aos bens culturais tais como: convénios com
cinemas, museus, teatros, escolas de arte, empresas de transportes urbanos, para 100% dos alunos

da EJA independente da Instituigdo ofertante” (ibidem).

Além disso, 0 municipio de Salvador, em parceria com o Governo Federal tem assumido
alguns avancos a favor da melhoria na qualidade do ensino, entre estes: Programa Nacional de
Alimentacdo Escolar (PNAE), Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), Programa de
Dinheiro Direto na Escola (PDDE), Programa Nacional de Qualidade Ambiental (PNQA/PNAE)
Quilombola, Plano Nacional de Alfabetizacdo Tecnoldgica (PNAT), O Programa Nacional de
Incluséo de Jovem, Educacéo, Qualificacdo e A¢do Comunitaria (PROJOVEM), Programa Brasil
Alfabetizado, Programa de Capacitacdo a Distancia para Gestores Escolares (PROGESTAO) e
Programa Escola Aberta (SALVADOR, 2009).

Ainda, a Secretaria Municipal da Educacao e Cultura com o apoio da Prefeitura Municipal
de Salvador desde 2006 vem lancando algumas metas com o intuito de alfabetizar 60.000 homens
e mulheres, tendo em vista reduzir o quadro de analfabetismo absoluto; contribuir decisivamente
para a erradicacao do analfabetismo entre jovens e adultos de Salvador; promover incluséo social,

por meio de processos de ensino e de aprendizagem; e, preparar 0S sujeitos para uma atuagao
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participativa na sociedade através de linguagens culturais, estéticas e técnicas e cientificas
(SALVADOR, 2007). Esta Secretaria visa ainda, com a educacao publica municipal, conceber a

criancas, adolescentes, jovens, adultos e idosos a oportunidade de desenvolver:

A formacdo de competéncias mais sintonizadas com a realidade, quando essas sdo
pensadas para o exercicio do ‘protagonismo social’. E para isso faz-se necessario uma
atuacdo eficaz e critica dos gestores e dos educadores, garantindo o empoderamento

sécio-politico, cultural e cientifico dos sujeitos (SALVADOR, 2007, p.10).
Assim, as propostas politicas da SEMEC ao caminhar em prol um real “protagonismo
social” e um real “empoderamento” dos sujeitos, vao ao encontro, sobretudo, dos ideais
preconizados por Paulo Freire (1996, p. 96) que diz que uma das maiores preocupacfes no

processo educacional deve ser manter uma “[...] aproximagdo cada vez maior entre o que digo e 0

que fago, entre o que pareco ser € o que realmente estou sendo”, como a propria SEMEC ressalta,

Onde a conscientizagdo sociopolitica de quem ensina e de quem aprende, considera que
todos os atores envolvidos no ato educativo sdo aprendizes. Logo, preparar-se para uma
atuacdo produtiva e socialmente engajada requer vivéncias intencionais de dindmicas e
de linguagens culturais, cidadds, estéticas e técnicocientificas (SALVADOR, 2007,
p.57).

Isso é imprescindivel na promocao de politicas publicas para a EJA e/ou da EJA enquanto
politica publica eficaz, ja que leva em conta a necessidade de uma preparacdo adequada dos
sujeitos que envolvem esta modalidade de ensino da educacdo bésica, sejam estes gestores,
professores formadores ou educandos. A aproximacdo entre o que de fato se propde e o que
realmente se pratica, é fundamental, como ja dizia Freire (1996). Essa presuncéo infere também e
necessariamente, na contratacdo de profissionais habilitados para lecionar em cada matriz

curricular que compde a EJA — nesta pesquisa em questdo a Arte.

Muitos professores formadores que lecionam no componente curricular Arte ndo possuem
graduacdo nesta area do conhecimento. Temos visto, pois, que apds muitas iniciativas ja tomadas,
este ainda € um problema que persiste. Porquanto, se almejamos qualidade nos processos
educacionais e de fato empoderamento dos sujeitos ndo podemos mais compactuar com esta
forma sordida e, por vezes até desleixada que, ainda em pleno século XXI é relegada a arte na

educacéo.

Vale salientar, portanto, que tais politicas publicas langadas tanto pelo Estado da Bahia

como também pelo Municipio de Salvador revelam compromissos e inquietagdes destes para com
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a Educacdo de Jovens e Adultos. Todavia, ainda sdo muitas e &rduas as demandas existentes no
processo da educacdo de jovens e adultos e que, urgentemente precisam ser sanadas. Ciente dessa
iminéncia percebe-se 0 qudo necessaria € a participacdo de todos, especialmente dos sujeitos dos

contextos periféricos, maioria dos educandos que compdem a EJA.

Para compreender melhor a problemética da EJA em Salvador nos dias atuais, a seguir
apresentamos um diagnéstico da situacdo, tecendo algumas considera¢es quanto as diretrizes e

iniciativas ja tomadas tanto no que se refere a rede publica de ensino municipal quanto estadual.

3.2 A SITUACAO DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS NA REDE PUBLICA DE
ENSINO DE SALVADOR

Ao se observar mais de perto a situacdo da Educacdo de Jovens e Adultos na rede pablica
de ensino de Salvador, é possivel perceber outro caminho que revela também as feicGes da
Educacdo Bésica no Brasil. Imbricadas em tal situacdo estdo tanto questdes referentes ao
financiamento, a matricula, a evasdo, como também outras questdes externas a escola, mas que
afetam o contexto educacional. Tais questdes implicam na prdpria estrutura e na realizacdo de
acOes em prol do desenvolvimento. Assim, ndo contentes com a situacdo atual da Educacgéo
Bésica no Brasil, em especial da EJA, Estado, Municipio, pesquisadores e estudiosos desta area
tentam cada vez mais impedir que se perpetuem as mazelas e, que se sufoque a necessidade de se

sustentar um bem estar na Educacdo Basica em seus diversos niveis e modalidades.

No Brasil nota-se que vem ocorrendo uma queda continua no nimero de matriculas na
modalidade de ensino EJA, sendo que essa reducdo vem acompanhada do fechamento de turmas.
Dados do MEC/INEP mostram que em 2007, o Pais tinha 166.254 turmas da EJA e em 2011,
eram 147.361, o que representa uma queda de 18,9% (CRUZ; MONTEIRO, 2013), conforme

mostra a tabela a seguir:

Tabela 6 - Educacdo de Jovens e Adultos — Matriculas por etapa de ensino — 2007-2011

ANO 2007 2008 2009 2010 2011
TOTAL GERAL 4.975.591 4.926.509 4.638.171 4.234.956 3.980.203
TOTAL DE MATRICULA DA EJA

NO ENSINO FUNDAMENTAL 3.367.032 3.291.264 3.090.896 2.846.104 2.657.781
ANOS INICIAIS 1.160.879 1.127.077 1.035.610 923.197 935.084
ANOS FINAIS 2.206.153 2.164.187 2.055.286 1.922.907 1.722.697
ENSINO MEDIO 1.608.559 1.635.245 1.547.275 1.388.852 1.322.422

Fonte: MEC/INEP/DEED (2011).
A maior queda de matricula ocorreu para 0s anos iniciais em 2011, como exposto na
tabela acima. Também o Anuério Brasileiro da Educacdo Basica 2013 (BRASIL, 2013, p.75), a
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partir de dados do MEC indica as seguintes informacGes sobre a matricula da EJA na Regido
Nordeste entre 2007 e 2011

Tabela 7- Educacédo de Jovens e Adultos, Matriculas — 2007 e 2011 na Regido Nordeste.

UNIDADE TOTAL 2007 TOTAL 2011 VARIACAO
FEDERATIVA PERCENTUAL
2007/2011

Regido Nordeste 1.809.630 1.535.011 15,20%
Bahia 517.870 440.459 14,90%
Maranhéo 211.149 189.067 10,50%
Piaui 109.151 95.683 12,30%
Cearé 270.765 186.237 31,20%
Rio Grande do Norte 107.631 90.455 16,00%
Paraiba 148.288 142.288 4,00%

Pernambuco 272.125 226.592 16,70%
Alagoas 101.869 109.330 7,30%

Sergipe 70.782 54.900 22,40%

Fonte: MEC/Inep/DEED.

Ainda que prevalecam algumas ressalvas apresentas pelo MEC/Inep/DEED (2013) para
estes dados, como: 1) o mesmo estudante pode ter mais de uma matricula; 2) ndo inclui
matriculas em turmas de atendimento complementar; 3) ndo inclui matriculas na EJA integrada a
Educacao Profissional de nivel fundamental e médio (CRUZ; MONTEIRO, 2013), percebemos,
que no Estado da Bahia ocorreu uma reducdo de aproximadamente 15,20% na matricula. Isso ndo
significa dizer na Bahia cresceu o nimero de jovens e adultos escolarizados, mas que outros

fatores externos estdo impedindo que os educandos da EJA deem continuidade aos seus estudos.

Por exemplo, dentre varios destes fatores externos que levam a evasdo, ou a reducdo na
matricula na EJA no municipio de Salvador, destacamos casos de violéncias e a “ditadura do
toque de recolher” que acomete muitos bairros periféricos da cidade. Mascarenhas (2014),
redator do jornal A tarde, em reportagem publicada no site da UOL destaca que o toque de
recolher é caracterizado por um clima de tensdo que acomete moradores apds o bairro passar por
um periodo de constantes assaltos e atos de violéncia. Isso faz com que as ruas fiquem vazias,

além de comerciantes fecharem seus estabelecimentos mais cedo, 0 comércio permanecer
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fechado, as escolas cancelarem as aulas e os moradores ficarem resguardados em suas casas com

medo.

Tais ocorréncias além de gerar medo e, consequentemente uma descontinuidade na
frequéncia, fazem com que muitos desses jovens, adultos e idosos desistam da escola. Afinal, a
escola é parte integrante da realidade social, neste sentido ndo convém pensar em evasdo escolar
tomando-a como algo desraigado do contexto social vivido pelos educandos e alheio a suas
historias de vida. Inclusive, esse “[...] deixar de lado tudo que ndo cabe em nossos conceitos,
categorias e definicGes académicas, € um dos fatores que contribuiram, e que ainda contribuem
para termos indices tdo vergonhosos de evasao escolar, de repeténcia e de baixo aproveitamento

escolar”, como destaca Barcelos (2010, p.56-57).

Além da evasdo e da reducdo no numero de matricula, outro aspecto relevante quanto a
situacdo da EJA na cidade de Salvador atenta para analfabetismo, que ainda encontra-se entre 0s
mais graves problemas da educacdo publica entre pessoas jovens, adultas e idosas, além deste,
outros reflexos das desigualdades existente em nosso pais, que persistem e aumentam ao longo
dos anos contribuem para agravar esta situacdo. O Plano Municipal de Educacédo, documento que
tem a competéncia de formular politicas para a organizacdo e o fortalecimento dos sistemas de
ensino, e que também deve delinear as metas e os caminhos, definir os objetivos e as diretrizes

para a concretizacdo desses anseios, a partir de dados do IBGE destaca a seguinte situagéo:

O Censo 2000 revela também que Salvador possui 113.366 analfabetos absolutos, o que
representa uma taxa de 6,28% do total de 1.804.631 pessoas com 15 anos ou mais.
Outro ponto relevante é o nimero de pessoas sem instrucdo ou com apenas 01 ano de
estudo, os chamados analfabetos funcionais. Por estimativa em 2006, segundo o IBGE,
6,5% da populacdo de 15 anos ou mais se encontravam nessa condi¢cdo. Em termos
absolutos, isso representa 135 mil pessoas (SALVADOR, 2009, p. 62).

Ou seja, a quantidade de pessoas analfabetas na cidade de Salvador ainda é grande. Como
apresentado neste documento “[...] esses indices adquirem propor¢des maiores a medida que
analisamos a média de escolaridade de anos de estudo em relacéo a cor e raga, pois quanto maior
0 tempo de estudo, cresce a taxa de pessoas brancas e quanto menor forem os anos de estudos,
maior ¢ a taxa de pessoas negras” (SALVADOR, 2009, p. 63). Ainda dados do IBGE/PNAD-
2005 para Regido Metropolitana de Salvador destaca que o analfabetismo se da com maior
incidéncia entre as mulheres. 86% das pessoas nédo alfabetizadas tém 30 anos ou mais, sendo que,

guanto menor a renda dessas pessoas, mais forte, entre elas, € a presencga do analfabetismo.
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Em sua maioria os jovens e adultos que demandam de alfabetizagdo no municipio de
Salvador é constituido por pessoas desempregadas ou que realizam trabalhos esporadicos, sem
carteira assinada ou em condi¢fes de trabalho precarizado (SALVADOR, 2009). Todavia, esse
diagnostico evidencia que em Salvador, fortes desigualdades e analfabetismo atingem nao apenas
0s jovens e adultos, mas também criancas, adolescentes e idosos, majoritariamente negras e
negros oriundos de comunidades vulneraveis socialmente, cujas familias possuem baixa renda e

habitam as periferias da cidade.

Considerando tais dificuldades e com o intuito de amenizar a situacdo a Prefeitura
Municipal de Salvador, através da Secretaria Municipal da Educacdo e Cultura, vem
desenvolvendo parcerias com o Programa Brasil Alfabetizado, com outros programas do
Governo Federal e, com organiza¢fes governamentais e ndo governamentais. O Programa Brasil
Alfabetizado representa para o municipio a consolidacdo da parceria entre a Unido e 0 Municipio
na luta contra exclusdo socioecondmica e cultural no Pais (SALVADOR, 2007). Esses
pressupostos vao ao encontro da Lei Orgéanica do Municipio de Salvador que, no Art. 200,

estabelece que o municipio mantenha programas para erradicar o analfabetismo.

Dentre outras providéncias a SEMEC pretende ampliar a oferta de cursos regulares da
educacdo de Jovens e Adultos nas modalidades presencial, semipresencial e a distancia, a fim de
consolidar as parcerias ja existentes e atender as exigéncias de elevacdo da escolaridade
consubstanciada a preparacdo para o trabalho (SALVADOR, 2007). Além disso, a SEMEC
(SALVADOR, 2009, p.65) pretende efetivar o modelo pedagdgico préprio para a EJA atribuindo
“[...] carater de educagdo permanente, tendo como objetivo criar situagdes pedagdgicas
apropriadas para atender aos tempos, saberes, experiéncias e aprendizagens dos sujeitos jovens,
adultos e idosos e a diversidade sociocultural do municipio de Salvador” e, “assegurar a formacao
continuada e permanente para os profissionais da educacdo, nas modalidades presenciais e a
distancia” (ibidem), como preconizam as Diretrizes para a EJA, instituidas pelo Plano Municipal

de Educacéo de Salvador em 2009.

Muitos destes problemas que afetam a EJA estdo, portanto, intimamente interligados a
outras questdes externas decorrentes, sobretudo, da vulnerabilidade a qual os jovens, adultos e
idosos estdo submetidos. Problemas estes que ndo se encerram na evasao, ou no analfabetismo,

ou na necessidade de valorizacdo dos professores formadores que atuam na EJA; envolve,
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principalmente, 0s contextos vivenciais, as experiéncias, o cotidiano que muitas vezes é assolado
por diversos tipos de mazelas. Esses acontecimentos afetam ndo apenas a EJA, mas o sistema
educacional como um todo. Enfim, o que prevalece neste sentido, € o “processo de circularidade
e/ou recursividade entre experiéncia e a¢do”, como defende Barcelos (2010, p.58). Este processo,
ainda refletindo com o referido pesquisador nos da a demonstracdo da inseparabilidade entre o

ato de conhecer e 0 contexto em que vivemos, pois,

E justamente essa circularidade, este encadeamento entre as atitudes e as experiéncias
das pessoas como seres no mundo, e aquilo que o mundo parece ser, que indica algo
fundamental e que nao pode ser tergiversado, pois [...] é 0 ato cotidiano de conhecer que
nos possibilita produzir os mundos que vivemos (BARCELOS, 2010, p.58).

Essa perspectiva demonstra que € necessario considerar 0S processos sociais, as
experiéncias das pessoas e 0s cotidianos pelos quais a escola é envolvida. Ndo had como pensar
em gerar um bem estar para 0s/nos contextos educacionais da Educacdo Basica em geral, e para a
EJA especificamente, sem antes avaliarmos e compreendermos as situacGes vinculadas aos

contextos.

As questdes postas hoje para a EJA em Salvador se relacionam estreitamente com tensdes
e contradicdes inerentes a Educacdo Basica, suas formas de atuacdo e decorréncias a respeito do
vinculo desta com a tessitura socio-politica. Que resta entdo aos pesquisadores e estudiosos da
EJA desejosos de intervir na situacdo em que esta se encontra? Urge-se, portanto, criar
possibilidades que combatam ao endosso da situacdo vigente, isso demanda, pois, reflexdo,

criticidade e tomada de posicéo.

E neste sentido que, nesta pesquisa buscamos, enquanto estudiosos e pesquisadores da
Educacao de Jovens e Adultos, compreender em quais contextos se desenvolve a EJA na cidade
de Salvador, atentando para a importancia da arte nesta modalidade de ensino, oportuna temética
deste estudo. Diante disso, no capitulo seguinte perfazemos uma reflexdo a respeito da formagéo

e préxis pedagdgica com o intuito de gerar possibilidades de transformacéo efetiva.
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4 ARTE NA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS: FORMACAO E PRAXIS
PEDAGOGICA

O componente curricular: Artes e Atividades Laborais tem o carater de ser diversificado e
obrigatdrio nas classes de Educacdo de Jovens e Adultos no ensino estadual da Bahia. Ja na rede
municipal a Arte compde a Base Nacional Comum do 2° Seguimento (SEJA 11). Em Salvador
especificamente este direito € remanescente de uma criagdo ideoldgica de educadores norte-
americanos que reformulou a Educacdo Brasileira e, sob um acordo oficial, o0 Acordo MEC-
USAID, estabeleceu-se em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei Federal n°
5.692/71, denominada de “Diretrizes ¢ Bases da Educagdo”. Esta lei, como comenta Ana Mae
Barbosa (1989), em artigo publicado, na Revista Estudos Avancgados, apresentava como foco uma
educacdo tecnologicamente orientada para a formacdo profissionalizante, sendo que esta
formacdo se dava desde a 72 série — hoje chamada de 8° ano do ensino fundamental — até a fase
secundaria — hoje chamada de ensino médio —. Esta foi uma forma de profissionalizar mao-de-
obra barata para as companhias multinacionais que adquiriram grande poder econémico no Pais
sob o regime da ditadura militar de 1964 a 1983.

Nesta mesma época, ainda ndo existia cursos de arte/educacdo nas universidades, apenas
cursos para preparar professores de desenho, principalmente desenho geométrico. Todavia, neste
mesmo momento como indica Barbosa (1989) difundiu-se por todo o Brasil o Movimento
Escolinhas de Arte com 32 Escolinhas, sendo a maioria delas particulares. Este movimento ja
havia sido iniciado, desde 1948, sendo fortalecido em 1971. O Movimento Escolinhas de Arte
tentava desenvolver a auto-expressado da crianca e do adolescente através do ensino das artes.
Estas escolinhas ofereciam cursos de artes para criangas e adolescentes e cursos de arte/educacao

para professores e artistas.

Ainda, conforme relatos de Barbosa (1989), a Lei Federal n° 5.692/71 tornou obrigatério
0 ensino das artes nas escolas, porém a maior parte dos artistas que tinham sido preparados pelas
Escolinhas, ndo pdde trabalhar como professor de arte, pois, para lecionar a partir da 5% serie
exigia-se 0 grau universitario que a maioria deles ndo tinha. O Governo Federal entdo decidiu
criar um novo curso universitario para preparar professores para a disciplina: Educagédo Artistica.
Assim, em 1973 foram criados os cursos de arte/educacao nas universidades, compreendendo um

curriculo basico que poderia ser aplicado em todo o pais.
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Nessa fase de desenvolvimento tanto da arte/educacdo quanto da educacgéo de jovens e
adultos, ideias, articulagdes e a¢bes de pensadores como Paulo Freire, Anisio Teixeira, Augusto
Rodrigues e Ana Mae Barbosa foram de fundamental importancia para promover melhorias e
avancos na Educacdo em geral e, na Educacdo de Jovens e Adultos e Arte/educacao
especificamente. Faz-se necessario neste sentido, refletirmos e analisarmos questdes referentes a
escola, a préatica pedagdgica, a formacdo dos sujeitos da EJA, e a criacdo de conhecimentos nesta

modalidade de ensino e a importancia da Arte neste processo.

4.1 A ESCOLA, A FORMACAO E A PRATICA PEDAGOGICA

Pensar em categorias como escola, formacdo e pratica pedagogica, entrelagadas a Arte
implica também pensar na praxis tomando esta como uma conduta pela qual os sujeitos tem a
possibilidade de gerar agdes criativas, desenvolver saberes e transformar o proprio contexto
socio-histarico-cultural em que vive. Conduta esta que envolve a prépria existéncia, a cultura, a
geragdo de novos sentidos e possibilidades de transformacéo da realidade. Mas, afinal o que € a
praxis? Como podemos entendé-la no contexto da formacédo dos sujeitos? O que a préaxis tem a
ver com a arte e com a criacdo de conhecimentos na Educacdo de Jovens e Adultos? Lima Jr. e

Hetkowski explicam que,

A praxis é a esfera constitutiva do ser humano e se ela revela o segredo do homem
enquanto ser autocriativo, isto significa que ela imprime nos sujeitos, a partir da
superacdo das dicotdmicas, as possibilidades de re-criar e re-construir a realidade
humano-social, gerando novos sentidos e concretude a existéncia humana (LIMA JR. e
HETKOWSKI, 2006, p. 36).

Esta explicacdo permite-nos compreender que a praxis esta presente no préprio ser dos
humanos e de suas criagdes. Assim, a praxis como “esfera constitutiva do ser humano” sugere
gue o sujeito engquanto autor de sua existéncia tem possibilidade de transformar a realidade social
na qual esta inserido criando meios favoraveis e melhores condigdes para si e para 0 meio em que
vive. Em si mesma enquanto possibilidade, a praxis permite aos sujeitos, especialmente adultos e

jovens, uma geracdo de novos sentidos a existéncia e a sua propria formacao.

Essa concepgdo abrangente de praxis endossa ideias desenvolvidas entre 1963 e 1964, por
Paulo Freire, este juntamente com a equipe do Servico de Extensdo da Cultura da Universidade
do Recife, em meio a efervescéncia do movimento da cultura popular langou uma proposta de

educacéo de adultos (FAVERO, 2012). Esta proposta surgiu como uma reivindicagdo opondo-se
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a cultura da classe dominante, e, tinha como fundamento a tomada do poder enquanto processo
de libertagdo e transformacdo. Pautado num conceito antropoldgico de cultura, Paulo Freire entdo
desenvolveu um projeto denominado fichas de cultura que através de desenhos, imagens e
palavras geradoras adaptadas a realidade local visava que homens e mulheres reconhecessem seu
papel no mundo enquanto sujeitos. Freire acreditava que o homem letrado e livre era sujeito de
sua propria histdria; enquanto o homem iletrado era oprimido. Este projeto foi interrompido ap6s
0 golpe militar de 31 de marco de 1964.

Freire (1990) apresenta a educacdo como uma relacdo dialética dos seres humanos com o
mundo e com a linguagem e agdo transformadora, a parte de um processo pelo qual alguém se
torna autocritico a respeito da natureza, historicamente, construida a partir de sua propria
experiéncia. A educacdo, portanto como experiéncia especificamente humana, € uma forma de
intervencdo no mundo, um espaco de acontecimento da praxis. Nesta, todavia, é importante agir
com transgressdo, ou seja, burlar limitagdes impostas pelo cotidiano ou mesmo pelos contextos

sociais a fim de criar possibilidades, mudancas e geracdo de conhecimentos.

A transgressao neste sentido é apresentada como uma possibilidade onde cada docente
deve ser “[...] a favor da luta constante contra qualquer forma de discriminacdo, contra a
dominagdo econdmica dos individuos ou das classes sociais” (FREIRE, 1996, p. 102, 103).
Corroborando, com as ideias de Freire, Anisio Teixeira, defensor do ensino publico no Brasil,

alerta que,

A consciéncia da necessidade da escola, tdo dificil de criar em outras épocas, chegou-
nos, assim, de imprevisto, total e s6frego, a exigir, a impor a ampliagdo das facilidades
escolares. Nao podemos ludibriar essa consciéncia. O dever do governo — dever
democratico, dever constitucional, dever imprescindivel — é o de oferecer ao brasileiro
uma escola priméria capaz de lhe dar formagdo fundamental indispensével ao seu
trabalho comum, uma escola média capaz de atender a variedade de suas aptiddes e das
ocupagcdes diversificadas de nivel médio, e uma escola superior capaz de lhe dar a mais
alta cultura e, ao mesmo tempo, a mais delicada especializacdo (TEIXEIRA, 1957, p.
33).

Um dos pontos cruciais sugeridos a partir dessa consciéncia sobre a escola pauta-se na
qualidade e continuidade da formacdo educacional, ou seja, a escola deve possibilitar ao
educando uma formacéo efetiva e plena, na qual estes além de dinamizar e ampliar suas aptiddes,
possam desenvolver a atitude critica e consciente, diante de fatos que sdo colocados em seu

contexto. Teixeira (1957), embora ndo tenha se referido especificamente a Educacédo de Jovens e
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Adultos, ao apresentar um rico pensamento com questdes relevantes sobre a educagédo induz-nos

arepensar a EJA, o curriculo e as diretrizes que regem esta modalidade de ensino.

Nosso pensamento se volta especialmente para as acdes perfiladas pelos educadores, bem
como pelos educandos diante da dindmica do ensinar, do aprender, e da criacdo de
conhecimentos. Serd que estas acdes realmente estdo contemplando as demandas curriculares e
efetivado as diretrizes propostas para a EJA? Sera que as demandas da formacdo na EJA estdo
sendo amplamente atendidas? Embora muito ja tenha sido feito a favor de um ensino de
qualidade, como propunha Teixeira, as discussdes recentes apontam que ha& ainda uma
progressiva necessidade de investimento na qualidade da educacéo e em especial na educacgéo de

jovens e adultos.

Em 1961, Anisio Teixeira criou a “Escola Parque”, em Salvador, uma grande inovagao no
campo educacional. A Escola Parque serviu de modelo para iniciativas posteriores, nesta as
criangas, durante o dia todo, estudavam e aprendiam oficios, faziam desenho, pintura, escultura,
danca, teatro, cinema, esporte, masica entre outras atividades (CORDEIRO, 2001). O método de
alfabetizacdo desenvolvido nesta escola foi o de Iracema Meireles no qual, por meio de suas
préprias atividades ludicas e criadoras ensinavam-se as criancas a ler. Rodrigues, um dos
fundadores das Escolinhas de Arte no Brasil destaca que: “as ideias, em educagdo, so6 t€ém sentido
se saem da pura elaboracdo tedrica para as realizacdes” (RODRIGUES, 1973, p. 255). Segundo
0 mesmo autor, ninguém consegue operacionalizar as capacidades criativas sem que haja

oportunidades e estimulos a acao.

As ideias de Rodrigues (1973) complementam as de Anisio Teixeira (1957) que, com base
no escolanovismo ou Escola Nova, movimento surgido em fins do século XIX, na Europa e no
EUA, desenvolveu métodos educacionais renovadores, cujos fundamentos estavam no respeito as
caracteristicas individuais das pessoas e sua participagdo e integracdo na sociedade. Tanto para
Rodrigues como para Anisio Teixeira a escola deveria cuidar de interesses vocacionais das
pessoas a fim de que estes fossem ao encontro dos interesses de toda a sociedade. A escola, neste
sentido, torna-se um agente da continua reconstrucdo social e de transformacéo, e colaboradora

da constante revisdo social e reflexdo frente & dinamica e mobilidade da sociedade.

Deste modo, a escola ao subsidiar iniciativas que atrelem contexto vivencial,

desenvolvimento criador e da consciéncia critica, além de promover motivacdo ao viver,
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contribui para que cada estudante, ou mesmo professor envolvido busque mudangas efetivas e se
dinamize em prol de encontrar felicidade e formas de superacdo diante mesmo das mazelas dos

seus contextos vivenciais. Como comenta Amorim (2012, p. 44),

Esse processo de buscar a felicidade, de desenvolver novas competéncias pode fazer
com que individuos se reinventem em qualquer estagio da vida, despertem cada pessoa
para reconhecer mais facilmente, enquanto um ser de mudanca, ampliando a visdo de
mundo que possibilita 0 ser humano se tornar organizado, operativo, seguro de si, menos
ansioso e emocionalmente estavel.

Neste sentido, de acordo com este pesquisador, “[...] € nesse processo de querer ser feliz
gue se encontra a chave para que individuos e escolas trabalhem, de maneira dinamica, os fatores
objetivos e emocionais que ajudam na formagao de criangas, jovens e adultos” (AMORIM, 2012,
p. 44). Assim, podemos dizer que a Arte na educacgdo, como uma forma de conhecimento, vista
como uma possibilidade de criagdo no “processo de reinvencdo da escola.” Ainda pensando com
Amorim (2012, p. 44-45) pode ser “[...] uma ferramenta béasica necessaria para que se possa
acabar com as barreiras psicologicas, que diminuem a capacidade intelectual de cada pessoa, e
interferem no desempenho pedagégico do aluno”. Ou seja, a Arte, em si mesma enquanto
processo criativo e inventivo, na EJA possibilita a criagdo de alternativas e dindmicas da
criatividade na qual cada educando, sem acepc¢do, tem a possibilidade de atuar de forma
autbnoma e inventiva atrelando sempre suas experiéncias, sua dinamica interna e a dinamica

cultural. Ha, contudo, uma necessidade de que o professor formador esteja atento a essa questao.

Cunha (1998, p. 53; 67) apresenta que: ‘“as experiéncias de vida e o ambiente
sociocultural sdo componentes-chave na explicacdo do desempenho atual do professor, quer na
categoria da reproducdo quer na da contradicdo” e “[...] a questdo da percepcdo que os
professores tém sobre o conhecimento é a base da proposta inovadora”. d’Avila (2008, p. 39)

também destaca que,

[

Os saberes profissionais s3o, pois saberes da a¢do”, ja que estes “sdo trabalhados e
ressignificados no contexto do proprio trabalho”; nessa acao, fundamentalmente, estao
implicados dilemas, conflitos e possibilidades, na qual “o professor integra diferentes
saberes com os quais matem diferentes relagdes.

Do mesmo modo, Pimenta (2006) fundamentada em outros pesquisadores recompde o
conceito de préatica pedagdgica ressaltando que esta envolve teoria, pratica e acdo. Assim, explica

que a profissdo docente € uma pratica social, ou seja: “uma forma de se intervir na realidade
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social, no caso, por meio da educacao que ocorre, ndo sO, mas essencialmente nas instituicdes de
ensino. Para melhor compreendé-la, necessario se faz distinguir a atividade docente como pratica
e como acao” (Pimenta, 2006, p. 11). Na linha de pensamento desta pesquisadora, teoria sdo 0S
conteddos, ou as explicacBes sempre provisorias da realidade; pratica diz respeito as relacdes
institucionais; e acgéo indica a atividade humana permeada por objetivos, finalidades, meios e
consciéncia dos sujeitos. Desse modo:
Denominaremos de agdo pedagogica as atividades que os professores realizam no
coletivo escolar, supondo o desenvolvimento de certas atividades materiais, orientadas e
estruturadas. Tais atividades tém por finalidade a efetivagdo do ensino e da
aprendizagem por parte dos professores e alunos. Esse processo de ensino e
aprendizagem é composto de conteldos educativos, habilidades e posturas cientificas,

sociais, afetivas, humanas, enfim, utilizando-se de certas mediacbes pedagogicas
especificas (Pimenta, 2006, p. 11).

A prética pedagogica — ou acdo pedagdgica como Pimenta (2006) prefere denominar —
tem por finalidade efetivar o ensino e a aprendizagem. Sendo que por meio desta, tanto
professores quanto os estudantes tém a possibilidade de desenvolver diversas habilidades e
conteddos educativos. Também Freire (1996), em seu estudo sobre a pedagogia da autonomia,
expde que pratica pedagdgica vai muito além de simplesmente ensinar conteudos; nela esta
envolvida preparagdo cientifica, diferentes saberes, diferentes relacGes e diferentes experiéncias.
Nesta mesma pratica ndo cabe lugar para o autoritarismo e para a arrogancia, pelo contrario as
atitudes desenvolvidas e/ou induzidas pelo professor com a classe devem possibilitar que o seu
discurso esteja profundamente coeso com o acontecer da préatica pedagdgica tanto docente quanto
discente. Como bem ressalta Paulo Freire (1996, p. 103): “tdo importante quanto o ensino dos
contetdos é a minha coeréncia na classe. A coeréncia entre o que digo, 0 que escrevo e 0 que

faco”. Assim diz:

Toda pratica educativa demanda a existéncia de sujeitos, um que ensinando, aprende,
outro que, aprendendo, ensina, dai 0 seu cunho gnosioldgico; a existéncia de objetos,
conteddos a serem ensinados e aprendidos; envolve o uso de métodos, de técnicas, de
materiais; implica , em funcdo de seu carater diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais
(FREIRE, 1996, p. 69).

Por isso mesmo Pimenta (1997) também alerta sobre a necessidade de que haja uma

superacdo da tradicional fragmentacdo dos saberes da docéncia — saberes da experiéncia, saberes
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cientificos, saberes pedagodgicos —. Esta pesquisadora define cada um destes saberes da seguinte

forma:

e Os saberes da experiéncia - sdo também aqueles que os professores produzem no seu
cotidiano docente e, em textos produzidos por outros educadores, num processo
permanente de reflexdo sobre sua préatica, mediatizada pela de outrem - seus colegas de
trabalho;

e Os saberes da docéncia o conhecimento - a finalidade da educagédo escolar na sociedade
tecnoldgica, multimidia e globalizada, é possibilitar que os alunos trabalhnem os
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, desenvolvendo habilidades para opera-los, revé-
los e reconstrui-los com sabedoria;

e Os saberes da docéncia - saberes pedagogicos - 0s saberes pedagdgicos sdo construidos a
partir das necessidades pedagdgicas postas pelo real, para além dos esquemas
aprioiristicos das ciéncias da educac&o.

No acontecer da préaxis, cada um desse saberes se articulam; nesta, a construgdo de
saberes e a constituicdo dos conhecimentos pelos sujeitos esta atrelada a realidade social e a
realidade das escolas e, além disso, tanto os saberes docentes e como 0s saberes discentes estdo
embutidos. E neste sentido que em nosso estudo ressaltamos que na praxis ha um imbricamento
entre estes saberes. Por isso, tomamos como referéncia consideragcdes de saber apresentadas por
Macedo (2013). Este pesquisador destaca a idéia de saber em uso, onde 0s saberes docentes nao
se constituem isoladamente e nem tampouco os saberes discentes, mas ambos 0s saberes, sejam

estes formativos ou praticos estdo em uso na préatica pedagdgica.

Assim sendo, acordando os autores supracitados e amparados em Freire (1996)
entendemos que a préatica pedagdgica acontece como um ato consciente, coerente e preparado,
onde ora se entrelaga com a prépria praxis, ora se realiza como o estado de formacéo dos sujeitos.
Refletindo com Freire, Teixeira, Rodrigues, Amorim, Pimenta, Cunha e d’ Avila, além de Lima
Jr. e Hetkowski podemos dizer que a praxis humana bem como as praticas pedagogicas de
formacéo tanto docente, quanto discente neste sentido, podem ser entendidas como um espaco de
desenvolvimento e formacéo, de integracdo de saberes e, de criacdo de conhecimentos frente as
imposi¢Oes do cotidiano; um espago de transgressdo e possibilidades! Paiva também em estudo

sobre a temética da EJA e as préticas de formac&o relata que,
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As préticas de formacgdo desenvolvidas ao longo do tempo, inequivocadamente, ja sabem
que ndo se pode chegar aos professores com ideais “salvacionistas”, “dos que sabem o
que devem saber professores de adultos”. E justamente é esse o desafio — a situacéo-
limite — para formadores, posta entre a dendincia e o anuncio: propor e fazer a formacédo
como um caminho de fazer com, articulando saberes, conhecimentos e préaticas
pedagogicas que os educadores desenvolvem repertdrio e patrimdnio concreto, apoiado
no qual é possivel fazé-los pensar a EJA e para ela propor mudancas (PAIVA, 2012,
p.89).

Essa reflexdo de Paiva revela que pensar a formacdo na EJA implica atentar para a
questdo de que os saberes, 0s conhecimentos e as praticas pedagogicas estdo articulados. A
pesquisadora Dantas (2012, p. 153) reitera que ha uma necessidade de que os profissionais
atuantes na educagcdo de Jovens e Adultos atentem para “[...] a diversidade desta clientela
formada por jovens e adultos com diversos interesses, observando suas demandas e
peculiaridades, diferencas culturais, experiéncias de vida, percursos historicos, saberes,
caracteristicas especificas considerando-os como sujeitos historicos e atores sociais”. Dantas
(2012) ressalta ainda que os jovens e adulto sejam sujeitos da aprendizagem, por isso, o trabalho
educativo desenvolvido com estes deve estimular o exercicio da criticidade, a promocao da
curiosidade, a valorizacao dos aspectos emocionais, a afetividade, os sentimentos, a sensibilidade
e de suas historias de vida. Pois, tudo isto esta implicado na formacao, ou seja, no ato de formar e
formar-se. Vale também pensarmos com Macedo (2013, p. 53),

Quem aprende e compreende € o sujeito, sempre em relagdo, mas é o Gnico que ao final
pode demonstrar a sua condigdo de estar em formacdo ou formando-se, com todas as
ambivaléncias que podemos viver nessas experiéncias. Até porque a formacdo na sua
base semantica mais elaborada quer dizer modo de ser.

Corroborando, Barcelos (2010), convida-nos a repensar nossa praxis e nossas praticas
curriculares e pedagogicas a fim de que estas caminhem ao encontro do contexto escolar
vivenciado e de cada experiéncia que flui neste/deste contexto. O autor reitera que nesta
necessaria busca em melhorar o processo educativo escolar deve estar totalmente incluida uma
dimensdo fundamental: a dimens&o da afetividade, do cuidado e da amorosidade. Portanto, mais
do que apresentar informacgdes novas, € preciso que o desejo de quem se comprometa com a
educacéo de jovens e adultos, paute-se na promocao de a¢des que contribuam para que cada um

saiba lidar melhor com diversidades de questdes postas em seus contextos vivenciais.
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Ressaltamos neste sentido, que a relevancia dada aos processos de formagdo de cada
estudante da EJA possibilita a valorizacdo de suas singularidades, especificidades e do
conhecimento de vida de cada um. Assim, tendo em conta que o processo de construcdo do
conhecimento se constitui aliando conhecimentos prévios, contato com a realidade circundante,
conteidos que fazem parte do curriculo escolar, novos conhecimentos, este pressuposto torna-se
indispensavel na promogéo do conhecimento na EJA, bem como nas cria¢@es realizadas por estes

sujeitos.

4.2 A ARTE NA CONTEMPORANEIDADE E O CURRICULO ESCOLAR

Nossa investigacdo mostra que embora j& esteja acontecendo avancos, ainda nos dias
atuais na educacédo de jovens e adultos, tem-se delegado a Arte um lugar voltado apenas para as
acOes de entretenimento, terapia, liberacdo emocional ou recreacdo, sendo, neste sentido
banalizado a ideia de que qualquer pessoa pode fazer arte, sem que seja necessario um
investimento tedrico e um conhecimento técnico e prético e sem que seja levado em conta o
referencial de experiéncias seja do professor formador, seja desses jovens e adultos, sujeitos da
EJA. Ana Mae Barbosa (2003, p. 23) faz uma critica a énfase da emocao no ensino de arte,
considerando que “[...] se a arte ndo ¢ tratada como conhecimento, mas somente como um ‘grito
da alma’, ndo estaremos oferecendo uma educacdo nem no sentido cognitivo, nem no sentido

emocional. Por ambas a escola deve se responsabilizar”.

Também quanto a esta delegacdo, Sonia Carbonell Alvares (2012), professora de Artes da
EJA, apresenta uma consideracdo relevante, explica que ensinar arte para adultos tem um
significado bastante distinto de ensinar arte para criancas, pois a maturidade do educando faz a
diferenca ja que esta se fundamenta na experiéncia, tendo nesta a fonte da criatividade e da
fruicdo em arte, estendendo com isso seu préprio viver. Esta pesquisadora comenta que,

Em sala de aula, a familiarizacdo com as linguagens da arte realizada por meio da pratica
e da fruicdo geram descobertas e aprendizagens que ressoam na subjetividade do adulto,
que o levam a reconhecer nas formas de arte contelidos existenciais que atravessam
séculos, sociedades e culturas e que ainda continuam validos e atuais para cada um de
nés. As experiéncias artisticas levam esses alunos a transcenderem a concretude do
cotidiano, ampliando seu olhar e expandindo seu universo estético (ALVARES, 2012, p.
35).

Esse pensamento evidencia que as experiéncias artisticas alinhadas as praticas da sala de

aula possibilitam que o estudante da EJA transcenda contetidos do seu proprio cotidiano e, além
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de compreender as linguagens da arte redescobre sua propria histéria. H4 neste sentido, uma
necessidade de que na contemporaneidade o curriculo de Artes e tanto a pratica pedagogica como
a metodologia implicada neste, sejam desenvolvidos de maneira diferenciada com os educandos

jovens e adultos, ou seja, estejam pautados nas singularidades da EJA.

Nessa discussdo, antes de tecermos consideragdes sobre algumas especificidades do
curriculo de Artes na EJA cabe entendermos o que de fato €, e de qual lugar falamos de curriculo.

Quanto a conceituacao de curriculo Silva (2001a, p. 150) destaca que:

Curriculo tem significados que vdo muito além daqueles aos quais as teorias tradicionais
nos confinaram. O curriculo € lugar, espaco, territério. O curriculo € relacdo de poder. O
curriculo é trajetdria, viagem, percurso. O curriculo é autobiografia, nossa vida,
curriculum vitae: no curriculo se forja nossa identidade. O curriculo é texto, discurso,
documento. O curriculo é documentos de identidade.

Este tedrico apresenta, pois que curriculo possui uma série de significados, sendo que em
seu conceito a questdo da identidade e da autobiografia prevalece enfatizada. Porquanto, para
Macedo (2013), o curriculo é o conjunto de conhecimentos movidos por a¢fes pedagdgicas que
cooperam para a formagdo humana em suas multiplas dimensfes constitutiva, ou seja, ele é o
campo e movimento pedagdgico que intenciona formar o sujeito, constituido por um complexo
tecido cultural, por relac@es ideologicamente organizadas e orientadas. O curriculo neste sentido
¢ 0 meio pelo qual se d& o acesso aos saberes selecionados e organizados, com as orientacoes
oficiais e com as intencOes da escola para desenvolver essas aprendizagens. Macedo (2013)
apresenta ainda o curriculo como uma invenc¢do, que se produz num entre-nds gerativo. Sendo

assim o curriculo:

[..] como um artefato socioeducacional que se configura nas acdes de
conceber/selecionar/produzir, organizar, institucionalizar, implementar/dinamizar
saberes, conhecimentos, atividades, competéncias e valores visando uma “dada”
formacdo, configurada por processos e construgdes constituidos na relagdo com
conhecimento eleito como elucidatico (MACEDO, 2013, p. 24-25).

Macedo esclarece desse modo, que o curriculo como um “artefato socioeducacional” se
configura juntamente com os processos de formagdo das pessoas e sua constituicdo se da numa
relacdo com o conhecimento de maneira a torna-lo elucidativo, no qual vérias acles e relagdes
estdo implicadas. Também Arroyo (2011, p. 10) afirma que o curriculo € “[...] um territério em

disputa”, ja que em sua constitui¢do ao invés de neutralidade, estdo implicados conflitos, escolhas
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e intencionalidades, dos quais resultam silenciamentos, énfases, ocultamentos e omissdes, sendo
gue nesta mesma concepgcdo acontecem as inovagdes estruturantes do cotidiano escolar e das

relacGes entre educadores e educandos.

Outros estudiosos como Goodson (1995) e Berticelli (2005) apresentam que o curriculo
estd em constante fluxo e transformacdo. Goodson (1995) destaca que o curriculo se constitui
num/um processo social no qual convivem dialogando fatores ldgicos, epistemoldgicos,
intelectuais e determinantes sociais. Ainda, relata que: “[...] no processo de construcdo social, o
curriculo se constitui num amalgama de conhecimentos cientificos, de crencas, de expectativas,
de visdes sociais”, isso como forma de dar sentido a0 mundo em que vive. Este estudioso ressalta
ainda que constitui-lo, gera-lo, portanto, “[...] envolve prioridades sociopoliticas ¢ discurso de
ordem intelectual” (GOODSON, 1995, p. 28). Berticelli (2005) apresenta que o curriculo ¢

resultante de discursividades diferentes e de intensionalidades diversas. Para este,

Curriculo é lugar de transgressdo, jogo de poder multicultural, lugar de escolhas,
inclusdes e exclusdes, portanto de uma l6gica explicita muitas vezes e, outras, resultado
de uma légica clandestina, que nem sempre € a expressdo da vontade de um sujeito, mas
imposicéo do prdprio ato discursivo (BERTICELLI, 2005, p.160).

Percebemos desse modo, que as ideias de transgressdo, de jogo de poder, de inclusdo e
exclusdo, e/ou mesmo, de imposicdo estdo presentes na configuracdo do curriculo. Pensando
ainda com Berticelli (2005, p. 175): “[...] o curriculo é o lugar dos eventos micro e macro, dos
sistemas educacionais, das instituices, e um tempo, e o lugar, também, dos desejos minimos, por
outro”. Sendo que, “[...] as decisdes tomadas a respeito do curriculo — micro e macro — afetam
sempre vidas, sujeitos”. Este tedrico supde que neste conceito varias construgdes, como:
pedagogia, disciplinas, atividades, objetivos, metas, funcdo, planejamento educativo, dominio do
saber — ciéncias particulares —, aprendizagem, tempo certo de aprender, nivel de aprendizagem e

eficacia da aprendizagem, estdo inseridos no curriculo do ponto de vista pedagdgico.

Assim, partindo das diversas consideracGes apresentadas por diferentes autores, o
curriculo pode ser entendido como uma constituicdo que se da de maneira coletiva e com carater
socio educacional que se reverte em acOes voltadas para a selecdo de conteudos, criacdo de
conhecimentos e manifestacdo de saberes, vivéncias estas consideradas formativas e

informativas. Podemos dizer entdo que, o curriculo é pratica na qual o pedagdgico, o cultural e/ou
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mesmo o metodoldgico estdo implicados e, cuja atuacdo denota a socializar tanto conhecimentos

e vivéncias como também caracterizar o proprio sujeito ou a propria instituicao.

Ap0ls essa compreensdo sobre o curriculo, podemos retomar a discussdo em torno das
singularidades do curriculo de Artes na Educacdo de Jovens e Adultos. Ostrower, Alvares e
Ramos trazem a baila esta especificidade. Ostrower (1998, p. 253) afirma que “[...] o ato de dar
forma a uma matéria constitui um ato de responsabilidade” e, “[...] a criagdo ¢ uma conquista da
maturidade” (OSTROWER, 1990, p.13), sendo que a maturidade ¢ atribuida especialmente aos
adultos; Alvares (2012, p. 36) ressalta que “[...] a educa¢do de uma crianga estd muito mais
voltada para o desenvolvimento dessa responsabilidade do que para o prdprio ato da criacdo em si
(...), pois, a experiéncia estética das criancas ainda ndo possui a grandeza que alcanga nos

adultos”.

Em tese, Ostrower e Alvares traduzem que as criangas conseguem dar forma a uma
matéria e criar obras de arte, j& que se sentem responsaveis por este ato, mas, em geral somente 0
adulto consegue formular contetdos novos, prenhes de significados, com maturidade. Sendo
assim, qualidades estéticas e estilisticas necessarias a confeccdo de uma obra de arte sdo
perceptiveis e adquiridas mais precisamente pelos adultos, e nestas obras de arte as experiéncias

vividas estdo implicadas. Como destaca,

A criagdo é uma conquista da maturidade. Sé ela dara ao artista a liberdade de formular
novos conteidos expressivos, de crescente complexidade estilistica e sutileza de nuances
emocionais. E preciso ver que, desde sempre, desde as cavernas pré-historicas, a arte fala
para adulto. Por isto mesmo, as obras tém o poder de nos comover tdo profundamente.
Elas séo respostas a uma vida vivida (OSTROWER, 1990, p. 13).

Esse destaque torna aparente que embora as criangas realizem obras artisticas, somente 0s
adultos possuem maturidade suficiente para aferir uma obra de arte como tal, pois estes
conseguem distinguir de maneira consciente as exigéncias estéticas e estilisticas necessarias a
configuracdo de uma obra de arte. Nesta perspectiva, criar arte com maturidade € uma atribuicéo

conferida ao adulto.

Ramos (2005, p.75), todavia, contesta essa ideia. A artista educadora ressalta que no
momento da criagdo “[...] existe uma intuicdo do instante, uma importancia absoluta das coisas,
certo conhecimento, fruto da vontade e da razdo”. Pois: “a imaginacdo se torna criadora quando

abandona o légico — figura ou imagem percebida — e cai no devaneio — mundo ilégico ou da
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criacdo”. E, isso se dar pelo artista criador ou “contemplador de imagens” (RAMOS, 2005, p.75),
seja este adulto ou crianga. Até porque, “[...] quando o individuo percebe ou €é atraido por
determinada coisa ou objeto em seu meio ambiente, ele é compelido a aproximar-se e possuir ou
ser possuido por isto, hd uma troca, uma quase paixao que conduz o artista a produzir algo inédito
para ele” (RAMOS, 2005, p. 74).

Estes questionamentos colocam em xeque a especificidade da educagdo de adultos, “[...]
questdo que ainda desperta muita polémica”, como afirma a pesquisadora Tania Dantas (2012, p.
152), ja que: “[...] alguns educadores entendem que ndo ha necessidade de uma formacéao
especifica em EJA”. Dantas (2005) destaca que os estudantes adultos apresentam caracteristicas
bem diversas das criancas necessitando de metodologias e de material didatico apropriado e,
ainda que o sistema educativo esteja fundamentado em principios filoséficos, antropologicos,
psicoldgicos, socioldgicos adequados ao processo de ensino e a aprendizagem do aluno adulto.
Em artigo publicado na Revista da FAEEBA — Educacdo e Contemporaneidade, Dantas (2012,
p.123) enfatiza essa especificidade na “[...] direcao de salientar o respeito a diversidade cultural,
as diferencas e as caracteristicas peculiares dos seguimentos populares que procuram a EJA e que

necessitam adquirir a sua escolaridade basica”.

Pois bem, de fato ha especificidades restritas aos educandos adultos, sobretudo no que diz
respeito & maturidade, as experiéncias adquiridas ao longo da vida, a forma de manifestar
autonomia, porém criar artisticamente implica, sobretudo em desenvolver a capacidade criadora,
e isso ndo é conferido apenas as pessoas adultas, mas a todos os sujeitos como destaca Ostrower
(1990) e Zambone (2006) respectivamente: para Ostrower (1990) a arte é poténcia ampla e
aberta, pois tem em si a criacdo e a criatividade; apresenta em sua génese o potencial criador
inerente a0 homem, este sendo uma experiéncia vital; e, criar é tornar o viver mais intenso. Para
Zambone (2006, p. 23) a arte “[...] ¢ uma forma de conhecimento que nos capacita a um
entendimento mais complexo, e de certa forma, mais profundo das coisas”, pois, transmite
mensagens de natureza ampla e subjetiva. Criar obras de arte, neste sentido, & uma atividade que
pode ser desenvolvida por todos os sujeitos seja idoso, adulto, jovem ou crianca, ja que todos
podem desenvolver o potencial criador, e, no processo de criacdo, o logico e o sensivel

complementa-se, e essa forma nao € independente e dissociada, como ressalta Zambone (2006).
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Pensando desse modo, a arte contribui para que cada individuo de diversas faixas etérias,
a partir de sua subjetividade fomente seu processo formativo, ja que possibilita um diélogo entre
diferentes realidades e expressdoes do sujeito. Como confirma Zambone “[...] na realidade,
diferentes tipos de ‘racionalidade’ interagem, por vezes confundem-se, auxiliam-se e
complementam-se na producdo e na recep¢do das mensagens expressivas e intrinsecas contidas
nas obras de arte” (ZAMBONE, 2006, p. 9). Lowenfeld e Britton (1977, p. 50) em estudos sobre

a capacidade criadora também ressaltam que,

A arte proporciona aos sujeitos uma vasta gama de possibilidades (...) As respostas que
eles procuram e as solugdes que descobre sdo suas, e o desenho, a pintura ou a
construgdo que executa refletem sua crescente capacidade para lidar com uma série
diversificada de possibilidades.

Dentro desta perspectiva, percebemos que a arte possibilita o desenvolvimento de
diferentes processos de ensino, de aprendizagem, de aquisicdo e criacdo de conhecimentos.
Portanto, a Arte na Educacdo, como um processo criativo/formativo tende a promocdo da
valorizagéo das singularidades, especificidades e do conhecimento de vida de cada estudante. Isto
é essencial na educacdo de jovens e adultos, j& que esta como ressalta Alvares,

Abre os olhos das pessoas, expande nossa visdo de mundo, porque é conhecimento e,
principalmente, um modo de praticar a cultura. A razdo pela qual as obras de arte nos
enriqguecem é porque elas nos permitem reestruturar a experiéncia em niveis de
consciéncia sempre mais elevados, tornando nossa compreensdo mais abrangente de
novas complexidades e intensificando, assim o sentimento da vida (2012, p.35).

Estes enfoques suscitam uma visdo aprofundada quanto a importancia da Arte na
formacéo de jovens, adultos e idosos. Visdo esta da necessidade de uma Educagdo comprometida
com a intencdo de elevar o sujeito através de praticas metodoldgicas criativas desenvolvidas na
escola. Dai a relevancia de que o curriculo de Arte esteja pautado na promocdo de uma Educacéo
focada neste compromisso a fim de possibilitar a valorizagdo de tudo que o adulto, o jovem e 0
idoso ja vivenciou, resgatar a importancia da historia de vida destes e, ainda contribuir para a

promocédo de uma qualidade social e politica nos contextos vivenciais dos sujeitos.

As discussdes acima suscitadas apontam o educando da EJA como um sujeito criativo,
que possui aspiracdes ideoldgicas diferentes dos educandos do ensino regular. Para o estudante,
sobretudo da EJA, o espacgo da escola deve ser de crescimento pessoal, de valorizagcdo de suas

experiéncias e de suas vivencias. O curriculo de Arte desenvolvido na EJA, portanto, deve atentar
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para tais questes. Luc Ferry (1994) nos instiga a entender as funcOes e defini¢Oes da Arte na
contemporaneidade. Entre outras questdes explicita que ndo existe forma sem conteldo, e a Arte
é um fazer com aspecto inventivo, esta se especifica com um ato que a insere no proprio coracao
da realidade, na qual os valores se aliam e se potenciam mutuamente. Vale reiterar com o

pensamento de Alvares (2012, p. 31),

Quando o homem conhece arte, ele conhece sua historia. Quando ele produz arte,
inaugura um conhecimento proprio, original, genuino. O conhecimento da histéria e da
arte torna possivel a construcdo de uma identidade social, a sua préatica facilita a
construcdo da identidade individual [...] Com o objetivo de estimular o aluno a encontrar
prazer no ato de criar e produzir um trabalho artistico, o ensino das artes na EJA
pressupde também o estudo de movimentos artisticos, a histdria da arte, a apreciacdo de
culturais em sala de aula, a frequéncia a exposicdes, teatros e museus. Ao partilhar com
0 outro a emocao criadora e a fruigdo estética, o sujeito afirma sua singularidade dentro
do coletivo da classe, a0 mesmo tempo em que reconhece outras individualidades.

Estes questionamentos comprovam a relacdo de ineréncia entre Arte, Educacéo,
problematica social e subjetividade dos educandos que, deve ser enfatizada na constituicdo do
conhecimento artistico na Educacdo de jovens e adultos. Pois, a Arte com suas criagdes,
possibilidades de inovacdo, processos criativos, invencdo artistica e, como produtora de formas
de consciéncia humana, como possibilidade de novos modos de existéncia, de novas formas de
leitura de mundo e construcdo de conhecimentos, contribui assim na/para a formacédo educativa

de sujeitos efetivamente.

Atualmente, a pesquisa e a discussdo sobre a importancia da arte na escola bem como para
0 desenvolvimento humano vém se ampliando no ambito académico em todo o mundo. No
Brasil, alguns estudos estdo sendo feitos com intuito de analisar o significado da arte na escola,
enguanto meio de contribuicdo para a formacdo pessoal e cultural dos estudantes, sendo por isso
mesmo a arte considerada como elemento propulsor da criagdo humana. Todavia, no que se
refere a Arte na educagdo de jovens e adultos na Bahia e especificamente em Salvador as

pesquisas se apresentam ainda brandas.

H4, todavia, uma necessidade de que o ensino caminhe rumo ao entrelagamento entre
ensino-pesquisa-extensdo. Sendo que, a “indissociabilidade” dessa base como destaca Cunha
(1998, p.10), possibilita conceber o conhecimento como espago de contextualizagéo de conceitos,
no qual tanto os professores como 0s educandos criam novos saberes e, desenvolvem atitudes

criticas diante dos processos histdricos, tecnoldgicos, culturais, psicoldgicos e sociais. Desse
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modo, o desenvolvimento da educacdo de adultos e de jovens estara intrinsecamente ligado aos

contextos historico-sociais em que ela tem vindo a ser forjada e para os quais tem contribuido.

4.3 ARTE, PROCESSOS TECNOLOGICOS E CRIACAO DE CONNHECIMENTOS NA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS

Neste estudo cabe ainda refletirmos esse processo de formacdo dos sujeitos da educagéo
de jovens e adultos como um processo tecnoldgico, j& que inevitavelmente criacdo e
transformacéo estdo implicadas. Assim, tomamos a formacéo segundo a abordagem de Lima Jr.
(2009, p. 28) “enquanto espagos abertos”, e tecnologia, segundo o conceito grego de teckné —
criacdo e transformacdo —ndo apenas manipulacdo. O sujeito teckné ou sujeito criativo, ao
dialogar/interagir com o meio humano e tecnoldgico trabalha com temas relacionados as
necessidades do seu contexto e realiza suas criacfes a partir daquilo que vivencia subjetiva ou
comunitariamente, pois no processo criativo desse sujeito predomina dialogo entre processos

tecnoldgicos, artisticos, cientificos e sociais e, predomina também a interatividade.

Como bem ressalta Barcelos (2010, p.50) “[...] ndo existe separagdo entre aquilo que as
epistemologias tradicionais chamam de dimensdo bioldgica e dimensdo cultural da pessoa, e,
consequentemente, nos seus processos de viver”. Ainda para este pesquisador, “dentre esses
processos se situam a producdo de conhecimentos e, como ndo poderia deixar de ser, a
aprendizagem de homens e mulheres no ¢ com o mundo”. O importante, ainda pensando com
Barcelos, é estarmos sempre atentos e vigilantes no sentido de nunca fechar os espacos para a
imaginacdo e para a criacdo. Em interlocu¢do Lima Jr. (2005, p. 16) apresenta que “o processo
tecnoldgico, de acordo com a matriz grega, relaciona e articula indissociavelmente o ser humano
e os utensilios e recursos materiais ou imateriais por ele criados, de modo que ndo ha como

concebé-los como realidades independentes, autdnomas”.

O ideal de acordo com essa perspectiva, é que cada sujeito, conscientemente, funcione
tecnologicamente: sendo ‘“criativo na presenca ou na auséncia dos suportes de comunicagdo e
informacao” (LIMA JR., 2009, p. 19), pois cada um ser ja imbricado com suas criagdes € no dizer
de Lima Jr. (2005) “tecnologia inteligente”. Essa compreensdo certamente possibilitard ao
docente formador da EJA nas aulas de Arte criar conhecimentos e desenvolver aulas criativas,
que permitam ao educando uma participacao efetiva. Pois, como ressalta Zamboni (2006, p. 21-

22) “[...] a atividade do pensamento permeia todo e qualquer tipo de conhecimento humano (...) a
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arte pode constituir-se num importante veiculo para outros tipos de conhecimento humano, ja que

extraimos dela uma compreensao da experiéncia humana e dos seus valores”.

Precisamos, sobretudo, entender que o conhecimento constitui-se em contextos interativos
e decorre das inquietacfes do contexto social. Ndo ha como constituir um conhecimento novo
sem que este provenha das expectativas e necessidades dos contextos socioculturais vivenciados
pelos sujeitos e, da interagdo e convivialidade entre esses sujeitos. Este, todavia, € um dos
grandes desafios da docéncia na atualidade: desenvolver a pratica pedagogica totalmente
entrelacada com o contexto vivencial dos educandos. A préatica docente gerada nesses termos
permitird/possibilitara a formacdo continua de sujeitos — professores e educandos — reflexivos,
criticos, autbnomos, criativos e solidarios. E, esta formagdo como um processo tecnolégico
engendra compartilhamento, producdo, criacdo e construcdo consciente e prazerosa de
conhecimentos. Pois, articula a singularidade premente a cada individuo e, ao préprio contexto
cultural-tecnoldgico de cada sujeito, com a coletividade e as necessidades inerentes ao contexto
sociocultural dessa coletividade. Como relata Cunha,

N&o se trata, apenas de ideologizar o discurso de maneira inconsequente e banal. Trata-
se, sim, de viver a prdpria concep¢do de mundo junto com seus alunos, mantendo a
liberdade de cada um construir suas proprias convicgdes dando-lhes, entretanto,
elementos para isso. Fundamentalmente trata-se de conceber o ensinar e o aprender no
conjunto das praticas sociais humanas e inseri-las nas tramas contextuais do tempo que
as contornam (1998, p. 93).

O conhecimento segundo esta abordagem de Cunha (1998, p. 24), aparece como “[...]
espaco conceitual, no qual os alunos e professores constroem um saber novo, produto sempre
contraditorio de processos sociais, historicos, culturais e psicologicos”. Conceber 0 conhecimento
dessa maneira é compreender que ddvida, incerteza, ansiedade, reflexdo predominam no processo
de criacdo. Desse modo, é importante enfocarmos que o conhecimento é constituido imbuido de
historico, bem como € provisorio e relacional, sendo que a subjetividade, a cultura e a identidade

do sujeito estdo totalmente implicadas. Neste sentido, a criacdo de conhecimentos envolve,

Uma visdo de mundo, uma perspectiva de transitoriedade, uma concepcdo de
movimento, de vida. Esta presidida pela perspectiva de que o homem é um sujeito
histérico e que toda a sua producdo é construida tendo esta condi¢cdo como referéncia.
Assim, o conhecimento ndo se produz ao acaso e sim a partir de necessidades e
contradi¢cBes humanas e sociais (CUNHA, 1998, p.13).
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Subtendemos desse modo que a criagdo de conhecimentos ndo acontece ao acaso, mas
imbuida de historicidade e contextualizacdo, sendo que neste processo a vivéncia esta totalmente
imergida. E neste sentido que, tomando a arte como uma instancia da criagio de conhecimentos,
esta ao possibilitar a criacdo, possibilita também a transformacéo da realidade, tanto na educacgéo
de jovens e adultos, como na vida e no desenvolvimento cognitivo dos sujeitos da EJA

envolvidos.

Vigotsky, Bakhtim e Voloshinov elucidam este aspecto. Tomando, portanto a criacdo de
conhecimento como um ato artistico, vale pensarmos com Vygotsky (2001, p.325-328), para este
“o ato artistico ¢ um processo que amplia a personalidade, e enriquece-a coOm novas
possibilidades (...), além disso, a arte exige resposta, motiva certos atos e atitudes”, assim como a
leitura. Nesse sentido, atribui-se a arte, um papel imanentemente social; o meio social extra-
artistico, afetando de fora da arte, encontra resposta direta e intrinseca dentro dela (BAKHTIN e
VOLOSHINOV, 1996). Assim, a criagdo de conhecimento como um ato artistico compde-se a
partir da, e com a capacidade criativa do sujeito, como também de um fazer, de uma construcéo,

de uma producao, de um processo do qual insurgem possibilidades.

Corroborando Bosi (2000, p. 13) reflete o seguinte: “[...] a arte ¢ um conjunto de atos
pelos quais se muda a forma, se transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura.
Nesse sentido, qualquer atividade humana, desde que conduzida regularmente a um fim em
metamorfose, pode chamar-se de artistica”. E mais ainda, “[...] a arte ¢ uma produgédo; logo
supde trabalho. Movimento que arranca o ser do nédo ser, a forma do amorfo, o ato da poténcia, o
cosmos do caos” (BOSI, 2000, p. 13). Este pensamento permite-nos compreender que a arte,
enquanto processo criativo possibilita aos sujeitos da Educacdo de Jovens e Adultos criar
conhecimentos e obras de arte entendidos como obras de vida. N&o cabe mais, no entanto, a ideia
de delegar a Arte na escola funcdes que delimitem apenas ao desenvolvimento emocional e a
promocgdo de entretenimento, pois, suas fungBes estdo muito além e, se voltam mais para a

elevacdo do sujeito enquanto pessoa em formacao, que possui autonomia e cria conhecimentos.

Nosso intuito com isso € tornar evidente que relagdes implicitas e explicitas no
desenvolvimento da aprendizagem determinam qualidades no processo de construcdo do
conhecimento e da constituicdo humana na EJA. Neste ensejo, sugerimos uma reflexdo sobre o

ser professor e exemplos de metodologias nas quais ocorreu uma eficécia.
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4.4 METODOLOGIAS COM ENSINO/ESTUDO DA ARTE

Neste momento da nossa pesquisa destacamos alguns exemplos de experiéncias
metodologicas que proporcionaram éxito no processo. Com esses exemplos, dos quais
testemunhamos alguns, pretendemos ratificar que esta em nossas médos a promoc¢ao de uma praxis
pedagogica eficaz, na qual possamos compreender melhor os processos criativos dos estudantes,
valorizar de fato o estudo da Arte no desempenho curricular destes e utilizar com proveito 0s

materiais didaticos.

Toda metodologia de ensino na Educacédo de Jovens e Adultos deve visar pelo menos trés
aspectos principais: elevacdo da qualidade nas aprendizagens; potencializagdo dos saberes, e
construgdo de um novo conhecimento. Neste sentido, antes de iniciarmos de fato nossa discussao
precisamos ressaltar que construir/constituir conhecimentos, sobretudo o conhecimento artistico,
implica tanto a preservacao da tradicdo como a abertura para algo contemporaneo, e isto € basilar.
Unger (2001) destaca que preservar uma tradicdo é traduzir, é integrar, é possibilitar novas

ressonancias, é permitir o surgimento de novos sentidos.

Criar um novo conhecimento e deixar que um novo saber seja emerso, esta, pois, entre 0s
objetivos da Educacdo de Jovens e Adultos. A génese da criacdo incide, sobretudo, na ideia de
originar e a0 mesmo tempo sustentar, trazer o novo e num sé tempo salvaguardar a fonte, ou seja,
a criagdo se configura entrelacando tradicdo e contemporaneidade. Ao refletirmos sobre
metodologias para o ensino da arte, conduzimos nosso olhar para a génese da criacdo — seja de

conhecimentos, seja de obras de arte —. Assim, digamos como Lima Jr. (2004, p. 413), na

Rede acontecimental que hoje constitui a produgdo de conhecimento, enquanto producéo
de sentido e enquanto caracterizada pelas inter-relacGes dos diversos saberes, pelo jogo
que o tecer social estabelece entre eles a partir de contextos especificos, cada
modalidade de conhecimento tem sua inteligibilidade, portadora de possibilidades e
limites, mas, ao mesmo tempo, reconhecendo alguma caracteristica comum a todas elas:
voltar-se para as questfes existéncias, enquanto respostas as demandas, necessidades e
interesses da vida, dando a todo conhecimento um carater pratico. Ao mesmo tempo, isto
também remete a explicitagdo dos modos sociais de produzi-lo e de comunicé-lo;
tornando-o reflexivo e auto-referente (recursivo), em permanente transformacao por seu
vinculo com a realidade, complexa e dindmica, em um fluxo aberto, nunca definitivo e
nem final.

A constituicdo de conhecimentos nos dias atuais quer na Arte/Educacdo, quer em outros
campos do conhecimento, cada um dentro das suas especificidades, coloca em pauta as inter-

relacbes dos diversos saberes e as questdes existenciais que envolvem a vida dos sujeitos. A
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metodologia utilizada pelos professores deve, portanto perpassar por esta questdo, ja que
metodologia é um procedimento utilizado pelo professor para possibilitar que cada educando
construa, produza, crie e comunique conhecimentos. E com a metodologia que o professor
permite que haja uma potencializacdo dos saberes, e que por meio dessa cada educando explicite

um novo conhecimento.

Mas, de qual lugar tratamos de tradicdo e da contemporaneidade? Como esses
acontecimentos se relacionam promovendo a geracdo de ideias, a¢des, conhecimentos, sentidos,
obras de arte pelos educandos da EJA a partir das metodologias utilizadas pelos professores?
Tradicdo sugere a ideia de fonte, no sentido de nascente, origem — tradicdo sapiencial —. Em
Heidegger (1995, p. 40) “[...] tradigdo ndo ¢ pura e simples outorga, mas a preservacao do inicial,

a salvaguarda de novas possibilidades”.

Contemporaneidade pode ser entendida como sendo espaco-tempo-vivencial do sujeito,
ou seja, a atualidade na qual o sujeito vivencia. Sendo assim, ndo ha apenas a nossa
contemporaneidade, mas contemporaneidades relativas ao espaco tempo histérico do sujeito.
Neste sentido, a contemporaneidade reporta-se a ideia de época, ou seja, cada sujeito é
contemporaneo a sua época histérica. D’Avila (2008) assevera que contemporaneidade esta
relacionada ao tempo daquele que vive na mesma época, particularmente, a atual. Portanto,
quando falamos de contemporaneidade, referimo-nos a um espaco-tempo-vivencial-atual relativo

a uma época historica do sujeito.

Tradicdo e contemporaneidade devem permear a aula de Arte na EJA. Tendo em vista
que, falar de tradi¢cdo nao ¢ aludir um “[...] tradicionalismo técnico, meramente imitativo, em que
o tradicionalismo perde suas virtudes sociais para se tornar simplesmente passadismo ou, se
quiserem academismo” (SANTOS, 2005, p. 76). Tradigdo refere-se a prépria estética da obra
criada em sua dimensdo material-artesanal, seja obra de arte, seja obra de conhecimento. Sendo
gue neste material-artesanal incide o sentido de conjunto de saberes indispensaveis a pratica de
uma obra. Esse entendimento permite-nos atentar para a ideia de tradi¢do, sem que esta tenha a

ver necessariamente com a ideia de tradicionalismo.

A tradigdo ¢ algo que mantém no ‘em si’ do acontecimento a esséncia criadora, e que se
renova com o tempo. Ou seja, ndo se refere a repeticdo do passado, mas sugere uma releitura e/ou

resgate dos valores e da sapiéncia, no caso da arte a estética da obra e, no caso do conhecimento
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em constituicdo sua dimensdo epistemolodgica, por exemplo. Entdo, muito pelo contrario de
tradicionalismo, conservar a/uma tradicdo é permitir o surgimento do novo, permitir o
acontecimento, enquanto que suprimir a/uma tradicdo € anular a constituicdio e o

desenvolvimento, se é que isso € possivel. Pensemos com Domingues:

E preciso que os artistas expandam as nogdes convencionais do que é educagio artistica
(ou arte/educagdo). Precisam ser céticos, abertos a possibilidades emergentes na
contemporaneidade atual e a0 mesmo tempo manter vivas as tradi¢des iconoclastas,
perspectivas criticas, o lidico e a comunicacdo sensual com o publico [...] Eles precisam
querer empreender exploracfes artisticas que ndo se encaixam exatamente nas midias
validadas historicamente, e oferecer seu trabalho em novos contextos (2003, p. 152;
grifos nosso).

Nesse foco, destacamos que a metodologia utilizada pelos professores de Arte na EJA
deve oportunizar a construgdo de conhecimentos pelos educandos, mantendo evidente a tradicéo,
a fim de que integrada a época atual, possibilite ao educando interagir com a vida, viabilizando
novos contextos, engendrando novas possibilidades criativas e transformativas. Ora, o ideal é
possibilitar a criacdo de um conhecimento/saber novo sem, contudo, afastar-se das fontes
originais, pois estas fontes geram perenemente o saber novo! Santos (2005, p. 74) indica que esse
equilibrio entre a tradicdo e a contemporaneidade dos dias atuais supde a conquista de

Uma elevada consciéncia humanistica, pela qual o artista atinge uma profunda
compreensdo e um imenso respeito pelas instdncias implicadas na criacdo artistica:
respeito por si mesmo enquanto criador livre; respeito pela obra e suas exigéncias;

respeito pelo piblico com o qual dialoga. O equilibrio ‘artistico’ é, pois, em verdade, um
equilibrio humano, ético, na relagdo do artista com as realidades da arte.

Nesta perspectiva, esse equilibrio artistico e estético eleva a propria consciéncia humana,
através do respeito a obra criada, a si proprio e a comunidade com a qual dialoga em sua
vivéncia, j& que pde o sujeito criador em relacdo com as realidades da arte e com as realidades da
vida. Podemos assim dizer que esse equilibrio gera o tdo necessario desenvolver. Desenvolver no
sentido de fazer alargar, amadurecer qualidades que direcionam para possibilidades de

transfiguracdo do sujeito.

Nossa compreensdo a respeito de tal equilibrio recai ainda na ideia de que a transformacéo
somente ocorre, de fato, quando o sujeito se envolve com a dinamica da realidade e, quando o
mesmo traz em si a conviccdo ulterior de humanidade. Nossa pesquisa através das visdes dos

professores formadores da EJA, dos educandos e da observacdo que realizamos mostrou que
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firmar esse envolvimento e essa conviccdo ainda € uma urgéncia na Educacdo de Jovens e
Adultos, dai a perspicacia de tecermos uma proposta de intervencdo que atente para tais

demandas.

Evidentemente, temos consciéncia de que nossa reflexdo sobre a criagdo no contexto da
Educacdo de Jovens e Adultos, com enfoque para a importancia da arte na construcdo do
conhecimento nesta modalidade de ensino abre horizontes reflexivos, pontos indicadores de
novas énfases, novas sugestdes metodoldgicas, novas provocacfes tedricas, no entanto sao

reflexdes/provocacfes necessarias para nossa compreensdo da tematica em questéo.

4.4.1 Exemplos de metodologias e contribuicdes para a Educacao de Jovens e Adultos

Vale destacar trés exemplos de experiéncias metodoldgicas de artistas e professores, que
apresentam perspectivas importantes para a nossa proposta de intervencdo e inovacgdo. A primeira
destaca a concepcdo de metodologia cujo foco esta nos processos de criacdo da obra de arte,
especialmente das artes plasticas e/ou visuais; a segunda contextualiza a arte visando uma
formacdo integral do sujeito; e a terceira argumenta a Arte como componente curricular

importante na Educacédo de Jovens e Adultos.

a) Processo criativo/metodoldgico da artista plastica e professora Graca Ramos e

contribui¢des para a Educacéo de Jovens e Adultos

Os procedimentos metodologicos desenvolvidos na escola tém papel crucial no
desenvolvimento do educando. Estes devem convergir a acdo critica, ao didlogo e ao
desdobramento da criatividade. A professora e artista Graca Ramos (1996) embora nédo trabalhe
diretamente com a EJA, apresenta um modelo metodoldgico relevante. NOs testemunhamos esse
modelo. A mesma encaminha suas aulas de maneira que possa atingir cada estudante, trabalha
com materiais e objetos diversos, a fim de que cada estudante na sua singularidade possa

participar.

Os professores da EJA utilizam materiais reciclaveis ou objetos do cotidiano para
construir obras artisticas com os educandos. Em artigo publicado na Revista Cultura visual e
desafios da pesquisa em artes, Ramos (2005, p.74) ressalta: “todo objeto contém,
intrinsecamente, uma alma e forca interior. O que interessa aqui é reafirmar a beleza, a

plasticidade, a poesia dos objetos encontrados independente de sua condicdo aparente”. Ou seja,
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todo objeto possui em si mesmo uma vida, porém o sentido artistico ser& dado a partir do olhar
sensivel e poético do artista ou da pessoa que o contempla. E neste sentido que Ramos (2005,
p.76) destaca: “o olhar ¢ o primeiro denunciador da obra, profere que algo esta se processando
dentro de nés. O olho e os sentidos sdo fontes primeiras da criagdo. A génese da obra de arte”.
Para esta professora e artista uma obra de arte nasce impregnada do olhar sensivel e poético seja
de respeito aos materiais utilizados na confeccdo da obra, seja para com um objeto do cotidiano
em desuso que passa a ser um objeto de arte. E neste sentido que a tradicdo e a0 mesmo tempo o

contemporaneo permeia as criagoes:

Quando o individuo percebe ou é atraido por determinada coisa ou objeto em seu meio
ambiente, ele é compelido a aproximar-se e possuir ou ser possuido por isto, ha uma
troca, uma quase paixdo que conduz o artista a produzir algo inédito para ele. Seja qual
for a origem do objeto ou coisa, este vinculo estabelecido entre ambos legitima o ato
criador. Este objeto passa a ter uma nova funcdo (RAMOS, 2005, p.74).

O importante ainda de acordo com esta perspectiva € que o sujeito criador tenha a
possibilidade de dar um novo sentido aos objetos. De acordo com as ideias dessa professora a
presenca do espectador, a interatividade e o espago, sdo também essenciais tanto no processo
criativo como no processo metodoldgico. Vale ressaltar que o espago neste contexto da criacdo

artistica refere-se tanto ao conjunto da obra como também ao ambiente da vivéncia do sujeito.

No capitulo 5 deste estudo, em discussdo sobre os PCN para o ensino da Arte veremos
mais sobre a importancia do espaco na construcdo do conhecimento ou obras de arte na EJA.
Ramos (1996, p. 208) ressalta que: “quando o artista deseja fazer um trabalho ou quer
desenvolver uma ideia, a primeira coisa na qual ele pensa é o espaco. Assim, neste caso, 0
homem dentro do universo escolhe a casa, o artista escolhe 0 seu espaco plastico. O espago neste
caso passa a ser seu universo”, neste ponto de vista, o espago representativo simbolico, ressurge

através da experiéncia perceptiva até alcancar outra realidade.

Outro fato importante que precisa ser incidente nas aulas de Arte, sobretudo na EJA € o
ato reflexivo sobre o contexto social sendo que a partir dessa reflexdo os participantes professores
e estudantes tém a possibilidade de construir um conhecimento artistico. No quadro “Hotel
Labaro” (Figura 1), inspirado no poema “Navio Negreiro” de Castro Alves, onde ele declara:

“antes te v€ rota na batalha que servires ao povo de mortalha”, a artista e professora envolve a
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figura de um homem na Bandeira Brasileira, criando uma analogia entre sua pintura e a realidade

social do pais:

Figura 1 — Hotel Labaro 1,80 x 1,40m. Técnica mista.

Fonte: RAMOS, 2006, p. 14.

Na Figura 1 podemos ver a emblemética de um povo marginalizado excluido de certos
privilégios sociais (RAMOS, 2006). De acordo com esta artista a obra criada revela novos signos
e sentidos diferentes para cada ente que participa do processo. Sendo que estas obras criadas
pelos sujeitos fluem cheias de possibilidades, das/nas quais expectativas, experiéncias,
experimentacdes tanto do criador/autor quanto do espectador/co-autor, e mesmo a dindmica da

obra criada interagem no processo.

Estas contribuicGes desta artista e professora evidenciam o quanto a configuracéo de uma
metodoldgica a ser desenvolvida com a arte deve favorecer a criagdo de obras desenvolvidas no
contexto da interlocucdo, em que o professor possibilita uma relagdo comunicativa entre 0s
participantes do processo e com o0s outros semelhantes e diversos de si mesmo, criando
possibilidades de atuacbes. Estes se tornam além de criadores, espectadores e co-autores. E
prezével, portanto, que estes aspectos metodoldgicos facam parte da préxis dos professores da
EJA.

b) A metodologia dos professores Nelson Fontes e Bernadete Gusméo e contribuicdes para a

Educacdo de Jovens e Adultos

Outros professores que também trazem contribuicGes para a nossa pesquisa sdo Nelson
Fontes e Bernadete Gusméo. Estes foram professores da Rede Estadual do Ensino no ambito do
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Ensino Médio. Pensar em metodologias eficientes na educacdo implica provocar transformacdes
no contexto educacional instaurando novas formas de ensinar e de aprender. Os professores
supracitados lecionavam no Colégio Estadual da Bahia, conhecido como Colégio Central. Estes,
com foco na questdo de uma necessaria metodologia transformadora e, tomando a escola como
um ambiente de inovacdo, invencdo e solucdo de problemas propuseram inserir a arte numa
dimensdo comunicativa e transformadora em expansao. Neste contexto deram vida a um projeto
denominado por eles: “Linguagem Projetiva” com o alvo de possibilitar que estudantes
potencializassem suas sapiéncias. Este projeto teve como objetivo transcender e contextualizar a
ideia de arte, ou seja, projetar para além, de maneira tal, que contribuisse de forma diferenciada

na préatica educativa.

A linguagem projetiva concebe o sujeito em projecdo, como relataram os professores
durante a entrevista. Ou seja, esta linguagem coloca o sujeito em dimensdo estendida, apto a
potencializar novas perspectivas em relagdo as informagdes cedidas por cada disciplina escolar,
ou mesmo frente aos acontecimentos da vida. O trecho que se segue foi elaborado com base nesta
entrevista e em alguns momentos vivenciados junto a esses professores, pois tivemos a
oportunidade de acompanhar de perto e testemunhar algumas etapas deste projeto no periodo em

que este estava vigente.

Como surgiu esse projeto? A partir de 1998 com as inovacgdes no curriculo do Ensino
Médio, os cursos técnicos profissionalizantes foram extintos das escolas e muitos professores que
lecionavam nestes cursos foram relocados para o ensino médio regular. Dentre 0s cursos técnicos
que funcionavam no Colégio Central estava Desenho Técnico de Construcao Civil — do qual a
autora desta pesquisa também foi estudante — e, entre as disciplinas ministradas neste curso
estava Geometria Descritiva. Com a mudanca do curriculo esta disciplina foi adaptada para
Desenho Projetivo; outras mudancas foram acontecendo, assim posteriormente esta disciplina foi
transformada num projeto. Foi entdo que nasceu o0 Projeto Linguagem Projetiva. O mentor deste
projeto foi o professor Nelson Fontes, no entanto, a formatacdo deste se deu em conjunto com
outros professores. Mecanismos metodoldgicos inspirados na Escola da Ponte, nas ideias
construtivistas e em pressupostos levantados por Roberto Crema serviram de base para o

desenvolvimento do projeto. Na sequéncia explicamos esses principios.



97

A Escola da Ponte é uma instituicdo publica de Portugal que teve origem em 1976, com a
determinacdo e coragem do professor Jose Pacheco, e funciona até os dias atuais. A
aprendizagem e o ensino neste modelo de escola acontecem de maneira comunitaria, onde 0s
préprios educandos se ensinam através de um relacionamento solidario e o professor assume um
papel de coparticipante no processo. Este juntamente com a comunidade escolar apoia o
estudante a se descobrir e se reconhecer a partir da interagdo com os outros, despertando naquele
0 desejo de aprender. A pedagogia desta escola tem como fundamento a promocédo da autonomia

e visa potencializar qualidades de cada ser humano.

O Construtivismo foi uma linha filoso6fica e artistica cuja preocupacdo estava pautada no
I6gico e no cognitivo. Este movimento surgiu por volta dos anos 20 do século XX, abrangeu
varias areas do conhecimento, dentre estas a Educacdo e, esteve intimamente ligado a um
organismo revolucionario. Na arte predominava a expressdo de uma conviccao profundamente
motivada de que o artista podia contribuir para suprir as necessidades fisicas e intelectuais da
sociedade como um todo. Relacionar diretamente com a produgdo de méaquinas, com a
engenharia, arquitetura e com os meios graficos e fotograficos de comunicacdo, estava entre 0s
fundamentos do Construtivismo. A ideia lancada por este movimento era captar a verdade do
mundo fisico com o objetivo de satisfazer as necessidades materiais, expressar as aspiragdes,
organizar e sistematizar os sentimentos da nova sociedade. A arte desenvolvida dentro dos
principios do construtivismo pautava-se na promocdo de uma significacdo utilitaria com

producdo baseada na ciéncia e técnica.

Roberto Crema, antropélogo e psicologo do Colégio Internacional de Terapeutas,
atualmente é Reitor da Unipaz - Universidade Internacional da Paz. E pioneiro no estudo da
transdisciplinaridade, na proposta de uma educacao integral e, da abordagem holistica que tem
fundamento no dialogo aberto e sinérgico entre a ciéncia, a filosofia, a arte e a tradicéo espiritual.
Para este a transdisciplinaridade deve ser exercitada juntamente com a transculturalidade, tendo
como base o respeito as diversas culturas, observando suas singularidades e reconhecendo o que
ha de comum entre elas. Em seus estudos, este antropologo ressalta que o professor precisa
possibilitar que o educando revele sua singularidade por meio do conhecimento apreendido. Os
alvos fundamentais propostos por Crema assentam na promogdo de uma ecologia do Ser, tendo

em vista o agir de forma integrada e o resgate da unidade do conhecimento.
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Seguindo esses principios e desdobrando os mesmos, Fontes e Gusmao, indo ao encontro
dos pressupostos da LDB 9.394/96 e dos Parametros Curriculares para o ensino da arte,
desenvolveram o Projeto Linguagem Projetiva com uma metodologia transcendente. Este néo
funcionava como uma disciplina, mas como um projeto cuja metodologia pautava-se na
transformacdo. A matricula/frequéncia a este projeto acontecia de modo nédo obrigatdrio, ou seja,
era facultativa a participagdo do educando. A transcendéncia se dava, sobretudo, pela abertura

para a transdisciplinaridade e para a formacao integral do sujeito.

O Projeto Linguagem Projetiva foi desenvolvido junto a educandos do Ensino Médio
tanto do turno diurno como do noturno. A metodologia desenvolvida se fundamentava na
linguagem com um processo criativo que se desenvolve de maneira dinamica e em projecdes. No
dizer dos professores, como um movimento dindmico que se desdobra na inovacdo, comunicagédo
e expressdo. Ainda conforme os professores a comunicacgéo, neste sentido, insurge como uma teia
de linguagens, afinal, “n6s nos comunicamos através de linguagens”, ressaltaram os professores
durante a entrevista. Educandos de toda a escola participavam. Estes tinham liberdade para
escolher diversas linguagens artisticas para se expressar, fossem artes visuais, poema, teatro,
musica, danca, de modo integral, ndo como uma polivaléncia. Geralmente utilizavam materiais

reciclaveis.

A base desta metodologia como apontamos acima estava no construtivismo, porém indo
muito mais além, pois visava 0 aspecto desconstrutivista, no sentido de desconstruir para
reconstruir. Os estudantes partiam de reflexdo e uma reinterpretacdo dos assuntos que faziam
parte de qualquer disciplina do curriculo escolar, tendo em vista a apresentacdo de uma solucao
construida a partir da arte, de sua poética e de seus processos criativos. Por isso, sobrelevava um

carater transdisciplinar.

Os temas eram escolhidos através de reflexdes pelos educandos no ano letivo anterior. O
projeto ficou vigente durante quatro anos aproximadamente. Dentre as tematicas desenvolvidas
estavam: A cor do mundo, o mundo da cor; ldoso: patrimdnio social; e, Salvador projetando a
paz. Os projetos eram desenvolvidos dentro das tematicas permeando os contetdos das
disciplinas e ao que estava acontecendo na contemporaneidade, tudo de maneira contextualizada.
Esse desenvolvimento se dava a partir de uma pesquisa aprofundada sobre o assunto em questao,

posteriormente uma reflexdo do mesmo e por fim uma construcdo poética/artistica pelos
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educandos culminando com uma exposi¢do tema de abertura do ano letivo seguinte. Todo
processo acontecia em conjunto, professores e educandos, inclusive todas as turmas participavam
do processo construtivo/criativo, embora cada uma dentro do seu horario e turno de aula do
projeto dava sugestdes e complementava o que ja havia sido feito. A aprendizagem e o ensino,

deste modo, aconteciam de forma integrada e em turno escolhido pelo estudante.

O exemplo apresentado acima mostra que o professor ao trabalhar com uma metodologia
na qual prevaleca a dindmica da integracdo da oportunidade de construcdo do conhecimento
através dos elementos artisticos transformados pelo pluralismo das projecées. De fato, esta € uma
questdo emergente nos dias atuais. Urge-se que através da educacdo provoquemos € promovamos
transformacdes sendo, portanto, essencial que professores e educandos estejam imersos na
realidade dos conhecimentos e em suas proprias realidades, a fim de desenvolver juntos
conhecimentos novos que tenham como base o percurso individual do sujeito ampliado no

entrelacamento/imbricamento da relagéo entre os saberes.

c) A metodologia da artista educadora Sonia Carbonell Alvares e contribuigdes para a

Educacao de Jovens e Adultos

Além dos dois exemplos apresentados acima nos quais a autora desta pesquisa esteve
também implicada, achamos conveniente apresentar o exemplo da artista e educadora Sonia
Carbonell Alvares (2012) uma das autoras que embasam esta pesquisa. Alvares (2012)
fundamenta sua metodologia numa concepcao estética e fenomenoldgica acreditando que educar
é um ato impregnado de estética, onde educador e educando, juntos ressignificam mutuamente

suas experiéncias. Vejamos no quadro 5 critérios basicos dessa concep¢ao:

Quadro 5 — Critérios basicos do carater estético-fenomenolégico

Que os temas selecionados estabelecam relagdes com aspectos da vida vivida: em que
medida sua aprendizagem leva o sujeito a construir significacdes que se ancorem no
Critérios basicos do | cotidiano, em suas vivencias pessoais?

carater estético- Que os temas selecionados facilitem o desenvolvimento de habilidades metacognitivas:

fenomenoldgico em que medida sua aprendizagem leva o sujeito a descolar seu pensamento do “senso
comum”, de suas experiéncias particulares, e ao construir um pensamento mais
abstrato e prospectivo, a estabelecer relacBes conceituais mais generalizadas, a
formular concepgdes universais?
Que o aprendizado possibilite experiéncias estéticas: como os temas selecionados
favorecem um processo de ensino e aprendizagem que desencadeie experiéncias
estéticas no sujeito, provoque encantamento, mobilize emogdes e sentimentos, desperte
lembrangas, ative a imaginacdo, estimule uma visdo sensivel e receptiva, fomente um
olhar curioso e reflexivo, de recriagdo do mundo, de reconstrucdo de ideias e valores.

Fonte: Elaborado pela autora com base em ALVARES, 2012, p. 62.
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Esses critérios, na visdo desta professora certamente irdo possibilitar “[...] uma saida para
muitos problemas de aprendizagem que a EJA vem enfrentando” (ALVARES, 2012, p. 62). De
fato, a partir do momento em que nés professores instauramos uma relagdo dos contetidos com 0s
aspectos da vida e, ao mesmo tempo possibilitamos que o educando reflita sobre os contetdos e
temas selecionados de forma que este, a partir de sua experiéncia com a temética construa um
outro conhecimento mais elaborado, estamos dando autoridade e autonomia para que este
educando manifeste-se de maneira criativa. O tempo de aprendizado neste sentido, fica sendo um

tempo de transformac6es, onde expressdo e desejos estdo imbuidos.

A professora Alvares destaca que o conhecimento para a fenomenologia s6 tem sentido se
estiver relacionado a experiéncia. E mais, “[...] o importante € que o professor estimule a fruicao
do aluno por meio de multiplos caminhos que acolham a diversidade de construgédo de sentidos e
que possam abrir espacos para diferentes olhares e interpretagdes” (Alvares, 2012, p. 133). Por
isso esta sustenta sua metodologia no desenvolvimento de procedimentos didaticos que podem

auxiliar a aula. Dentre estes:

e Conhecer os saberes e habilidades que seus estudantes desenvolveram em funcéo de
seus trabalhos e criar estratégias para que algumas dessas habilidades e
conhecimentos possam ser resgatados, explicitados e participem da construcdo de

novas aprendizagens, direta ou indiretamente;

e Dimensionar tempos e espacos escolares para que o educando adulto atue como

protagonista;

e Promover oficinas em que uns ensinem aos outros (inclusive os professores) os

oficios que dominam é uma estratégia para a valorizacao desses saberes;

e Promover eventos em que as diversas culturas que habitam a escola encontrem

€Spaco para se expressarem,

e Promover a interface e valorizar esses conhecimentos prévios, dentro das salas de
aula da EJA, é uma maneira de subsidiar favoravelmente a construcdo do saber

escolar.

Alvares (2012) acredita que tais procedimentos irdo colaborar para legitimar os saberes

dos jovens e adultos. Esta professora artista ressalta, além disso, que o didlogo igualitario entre
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professores e educandos, a mediagéo e intervencdo do professor, e a participagdo do educando
s8o pressupostos relevantes neste processo. Assim ressalta,

Ao adotarmos metodologias préprias para o ensino de adultos, estamos contribuindo
mais efetivamente para que possam afirmar sua identidade e desenvolver seu espirito
critico, ampliando sua convivéncia com a produgdo e a circulacdo de conhecimento,
preparando-os para interagir com as mais variadas formas de pensamento (ALVARES,
2012, p. 96).

Ou seja, ao declararmos a importancia do papel das metodologias utilizadas pelo
professor para a promocdo do desenvolvimento humano e construgdo do conhecimento, temos
também de perceber que propiciamos o aprendizado mais eficazmente. O exemplo destes
processos metodoldgicos e as reflexes ja realizadas até aqui nos permite compreender que
desenvolver metodologias mais eficientes no ambito da Educacdo de Jovens e Adultos é algo
emergente. Esses exemplos se aproximam do que pretendemos com nossa proposta de
intervencdo do estudo das artes nas escolas publicas de Salvador: desenvolver metodologias nas
quais nossos atos criativos recaiam numa perspectiva transversal, multidisciplinar e
proposicional. Até porque, o criar de conhecimentos e/ou de obras de arte coloca o sujeito —
professor e educando — numa interagdo mais ampla com a vida, permitindo a cada um estender-se
com suas producdes/criacdes, sendo 0 sujeito — um misto de composicdo/configuracdo na
dindmica do viver —. O qual, imbricado com suas criagdes, como também com outros seres

interagentes participa da comunicacdo e cria sentidos e significados.

Este sujeito criador ou criativo vive a propria experiéncia técnica — cria¢do/transformacao
— e, a0 mesmo tempo permite e/ou convida que outros espectadores/coautores participem com
intervencdo/informacdo/comunicacdo no processo criativo. Neste sentido, urge-se que
desenvolvamos metodologias que fortalecam os processos educativos/pedagogicos/tecnoldgicos e

influenciem diretamente na cognicao dos sujeitos, pois acontecem como processos de vida.

4.4.2 Ser professor da EJA: relagcdo com o desenvolvimento da cognicdo do educando e com

a construcgdo do conhecimento

Tecer uma reflex&o sobre o desafio de ser professor e sua relagdo com o desenvolvimento
da cognicdo humana implica também refletir sobre a necessidade de que desenvolvamos
metodologias mais eficientes para processar o ensino, a aprendizagem e a construcdo de

conhecimentos com educandos jovens, adultos e idosos. Educar, sem divida, é uma tarefa ampla,
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aberta e dinamica. Sendo que as func¢des dinamicas do educador e/ou professor entrelacam-se no
processo do desenvolvimento do conhecimento, da inteligéncia e da aprendizagem humana, na
constituicdo, portanto, do préprio Ser Humano. Tendo em vista isso, trés aspectos precisam ser

observados.

Primeiro, o grande desafio de todo educador e/ou professor € fazer com que a sua pratica
seja compativel com o seu discurso. Sua metodologia deve estar focada nesta questdo. Como
pode ser avistada no capitulo seis, nossa pesquisa mostra que a maioria dos professores deseja
alcancar este objetivo, no entanto encontram muitas dificuldades para concretizéa-lo. E importante
destacar que neste estudo citamos pratica como a propria praxis pedagoégica vivencial dos sujeitos
e, apresentamos também que, embora haja certa sinonimia entre os vocabulos: educador e
professor, ambos apresentam ideias conceituais Unicas, ou seja, se olharmos minuciosamente sdo

conceitos semelhantes, porém, cada um tem sua singularidade.

Conforme Holanda (2004) Educador é aquele que promove a educacgdo, no sentido de
desenvolver a capacidade fisica, mental, intelectual e moral e, de desenvolver conhecimento e
pratica dos usos de sociedade, civilidade, delicadeza, polidez e cortesia; educador, € aquele que
transmite conhecimentos, instrui e domestica. Enquanto que o professor tem por funcdo ensinar
conhecimentos especificos de uma determinada area do conhecimento, trocar e ampliar esses
conhecimentos por meio de uma disciplina. Temos em vista, portanto, que as funcbes do
educador, no processo de ensino-aprendizagem, ainda que sejam cabiveis ao professor, atém-se
principalmente ao seio familiar. E preciso que o professor, profissional habilitado para lecionar

uma disciplina e/ou componente curricular tenha consciéncia disto.

Todavia, Educar em si ndo se limita apenas ao ato de educar ou professar, mas envolve
outras questdes profundas como o desenvolvimento e entendimento da cogni¢cdo humana. Em
tese, portanto essas duas func¢Ges dindmicas, tanto a do educador como a do professor, caminham
juntas no processo de construcdo do conhecimento, da inteligéncia e da aprendizagem humana,
no desenvolvimento do proprio Ser Humano. Dai a necessidade de se desenvolver metodologias

que condigam com estas fungdes.

Segundo, o desenvolvimento da cogni¢do humana e da propria constituicdo humana esta
em inter-relagdo com a funcdo do professor e/ou educador. Como se da esse processo? O que

sustenta essa inter-relacdo? Serd que esta relacdo nos dias atuais ja estd permitindo realmente
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reconhecer cada sujeito, sem exce¢do, enquanto constituicdo humana, portanto passivel a
construcdo de conhecimentos? Ou seré que ainda deixamos que nossa metodologia esteja pautada
apenas nos moldes do ensino e da aprendizagem sem um compromisso com a constitui¢éo

integral e transformativa do sujeito?

Paulo Freire juntamente com Donaldo Macedo revela que no préprio processo de
desenvolvimento da aprendizagem, de constituicdo de si e, de consciéncia do mundo predomina
uma tensdo continua. Sendo que “[...] o principal papel da pedagogia critica € levar os alunos a
reconhecer as diversas tensdes e habilita-los a lidar com elas eficientemente (...) negar essas
tensdes acaba por negar o proprio papel da subjetividade” (FREIRE; MACEDO, 1990, p. 31). No
entanto, na realidade, nem sempre a pedagogia critica ocorre.

Defendemos que ha necessidade de que nos, enquanto professores criarmos metodologias
que levem em conta essas questdes do aprendizado, da aprendizagem e do desenvolvimento
cognitivo, indo ao encontro das singularidades de cada educando. Na EJA isso € imprescindivel.
Nossa metodologia deve deixar sobrelevar uma pedagogia critica, que permita ao nosso educando
sentir-se encorajado para aprender, criar, participar do processo de constru¢do do conhecimento

com autonomia, e até mesmo transfigurar-se diante das questdes postas em seu contexto.

O fato é que 0 meio em que o sujeito convive € um fator importantissimo em seu
desenvolvimento. Mas, como o sujeito pode aprender ou expressar o0 que sabe se ele for excluido
desse meio? Vale lembrar o filme “Como Estrelas na Terra”, que apresenta uma abordagem
metodoldgica epistemoldgica que coloca estas questdes em evidéncia. No filme, o professor de
Artes utilizou-se de uma metodologia fundamentada na pedagogia critica relacional e seu
pressuposto epistemoldgico, a fim de desenvolver a prdpria constituicdo humana dos estudantes,
0 professor promoveu sua aula apresentando materiais que ele presumia terem significados para
estes, a fim de que cada estudante explorasse estes materiais de diferentes maneiras: desenhando,
pintando, escrevendo. A intencdo do professor era que os estudantes construissem algum

conhecimento novo.

No entanto, o professor/educador percebeu que um destes estudantes ndo conseguia
participar da aula como os outros. Entdo o professor procurou compreendé-lo melhor. Entender
sua cultura, seu historico de vida a fim de encontrar a cerne do que dificultava o desenvolvimento

deste sujeito. Paulo Freire e Donaldo Macedo (1990, p. 123) destacam que “[...] uma das tarefas
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da educacéo critica e da pedagogia radical € ajudar que o processo critico de pensar-falar se recrie

na recria¢ao de seu contexto”.

Terceiro, o professor se coloca num s6 tempo na condicdo de gestor e de critico genético.
Gestor no sentido de gerir tanto as formas como os conhecimentos seréo ressignificados junto aos
educandos como também as variaveis configuracbes de aprendizagem. Atentemos ao que 0
pesquisador Amorim (2012) relatou sobre o professor inovador, este precisa ter consciéncia dos
diferentes cendrios que envolvem a sala de aula, despertar as relacdes afetivas e educacionais, ser
cuidadoso ao que limita o melhor desempenho pedagdgico do educando, conhecendo com
profundidade as competéncias e habilidades deste. Sendo assim, este profissional atua como
“gestor da sala de aula” (AMORIM, 2012, p.123) quando:

Domina bem os contetdos de ensino, desenvolve metodologias adequadas para cada
momento da aprendizagem, conhece, com precisdo, as questdes ligadas as dificuldades
de aprendizagem, verifica quais sdo as potencialidades apresentadas pelo aluno, 0s seus
interesses pessoais e discute as solugdes para as dificuldades encontradas (AMORIM,
2012, p.105).

Todos esses aspectos determinantes caracterizam um professor que é gestor também da
sala de aula. Este mesmo profissional é igualmente critico genético na medida em que media e
percorre 0s documentos e procedimentos utilizados pelos educandos até estes chegarem a
confeccdo da obra. O professor desse modo investiga a génese do ato criador do educando. Salles
(2009, p. 21) destaca que “[...] o critico genético trabalha com a dialética entre os limites
materiais dos documentos e a auséncia de limites do processo; conexdes entre aquilo que é

registrado e tudo o que acontece, porém nao ¢ documentado”.

Esta pesquisadora aponta que a critica genética € uma investigacdo que vé a obra de arte a
partir de sua construcdo, ou seja, pauta-se no acompanhamento do seu planejamento, da sua
execucdo e do seu crescimento. O foco, neste sentido, sdo 0s processos de criacdo em Si, 0S
passos implicitos e explicitos que levaram o educando a construcéo da obra: rascunhos, registros,
depoimentos. Por ser um estudo do processo, prevalece ai uma reinterpretacdo critica pelo
professor — ou critico —, tendo em vista que esta reinterpretagdo, evidentemente, ndo serd por
completa fiel ao percurso percorrido. Mesmo assim, o professor formador, na condigéo de critico

genético “[...] procura entrar na complexidade desse processo, pois a grande questdo que
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impulsiona os estudos genéticos é compreender a tessitura desse movimento” (SALLES, 2009, p.
21).

Parafraseando Bruner (2001), dizemos que ndo se podem criar metodologias eficientes
sem incluir o professor, o0 educando e o contexto; e uma tarefa importante em qualquer atividade
de inovagdo na Educacdo de Jovens e Adultos € incluir tanto os professores como os educandos
na discusséo e na elaboracdo da mudanga, pois eles constituem, afinal, os agentes de mudanga.

Entender, portanto, que a Educacéo esta entrelacada as vivéncias de cada sujeito torna-se
fundamental para procedermos com praticas profissionais avancadas e transformadoras na
Educacdo de Jovens e Adultos. Dando continuidade a compreensdo desse pressuposto, no
proximo capitulo nos valemos de reflexdes apresentadas pelos PCN de Arte, Dantas (2012),
Pimenta (2002), Macedo (2012), Barcelos (2012) dentre outros, para refletir a respeito da
educacdo de jovens e adultos e o ensino da arte em Salvador, destacando, sobretudo, a criacdo de

conhecimentos e o curriculo de Arte nesta modalidade de ensino.
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5 EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS A E O ENSINO DA ARTE EM SALVADOR

Discutir a importancia da Arte na Educacdo de Jovens e Adultos em Salvador é
simplesmente despertar a oportunidade de promover o desenvolvimento da autonomia, a
efetivacdo da cidadania e, a qualificagdo do ensino nesta modalidade da educacdo basica. Pois,
diante da ideia de que a arte interliga-se, re-cria e interfere na trajetoria do homem na sociedade,
possivelmente, necessidades inerentes a vida social ficam manifestadas nos trabalhos tanto dos
artistas como também dos educandos da EJA, que registram suas inquietacGes, contentamentos e
descontentamentos. Como ressalta 0s PCN para o ensino de Arte:

A érea de Arte contribui, portanto, para ampliar o entendimento e a atuacdo [...] ante os
problemas vitais que estdo presentes na sociedade de nossos dias. Tais problemas
referem-se as acdes de todas as pessoas para garantir a efetivacdo de uma cidadania ativa
e participante na complexa constru¢do de uma sociedade democratica que envolve, entre
outras, as praticas artisticas (BRASIL, 1998, p. 38 e 39).

Isso significa dizer que a arte esta intimamente relacionada as vivéncias de cada pessoa.
Portanto, a constituicdo de uma obra de arte estd entrelacada aos contextos vivenciais. Os
Parametros Curriculares para o Ensino de Arte nos dizem que em conjunto com as outras areas de
conhecimento, a area de Arte possibilita problematizar situacfes em que cada estudante tenha
“[...] oportunidade de perceber a multiplicidade de pensamentos, agdes, atitudes, valores e
principios relacionados, a ética; meio ambiente; orientacdo sexual; salde; trabalho, consumo e
cidadania; comunicacdo e tecnologia informacional; pluralidade cultural, além de outros temas
locais” (BRASIL, 1998, p. 39).

Em Salvador muitos professores tentam associar 0 modo de vida dos estudantes as
questBes sociais geradas pela propria mundializacdo que afetam também a conjuntura local, como
0 desemprego com ele a competitividade, diversos tipos de violéncia e vulnerabilidade. Até
porque tais questbes, de carater local/global, decorrentes da logica cultural do capitalismo, um
dos fatores que caracteriza varios campos de atuacdo do mundo atual, interferem também nos

contextos educacionais.

Enfim, todos os campos sociais e de geracdo de conhecimentos na atualidade sofrem
influéncia da mundializacdo/globalizacdo, inclusive a arte. Douglas Kellener (2004), em artigo
publicado no livro intitulado “Globalizacdo e Educacgdo: perspectivas criativas” comenta que, a

globalizacdo esta envolvida de forma central em debates sobre caracteristicas que definem a era
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atual. Este pesquisador complementa: “na arte esse carater social gerado pela globalizacdo

provoca uma diversidade em relacdo a producdo e aos processos criativos” (KELLENER, 2004,

p. 196).

E notério, contudo que desde o final da década de 60, passando pelas décadas de 70 e 80
do século XX o Brasil vem vivenciando um intenso processo de transicdo democratica, sendo que
na &rea educacional criaram-se praticas educativas, nas quais 0s objetivos estavam na
participacdo de educandos, com énfase aos aspectos metodologicos e a valorizacdo da cultura e
do saber popular. As propostas partiam sempre da realidade dos bairros e da vida de maneira a

valorizar a autoestima e a desinibigéo de todos os participantes (FANTIN, 1988).

E neste sentido que a Resolugio/FNDE/CD N° 033, de 03 de julho de 2007, estabelecida
pelo municipio de Salvador destaca que a Educacdo de Jovens e Adultos se constitui numa
modalidade da Educacdo Béasica com estrutura, finalidades e fungdes especificas que deve ser
pensada a partir de um modelo pedagdgico préprio, com caréater de educacdo permanente, tendo
como objetivo criar situacGes pedagoOgicas apropriadas para atender aos tempos, saberes,
experiéncias e aprendizagens dos sujeitos jovens, adultos e idosos e a diversidade sociocultural

do municipio de Salvador.

Em geral, o que propde esta Resolucdo FNDE/CD N° 033/2007 ¢ efetivar as funcbes da
EJA: reparadora, equalizadora e qualificadora mesmo diante dos conflitos da mundializagdo. J&
que, a Funcéo reparadora vela pela restauracdo do direito ao acesso a uma escola de qualidade,
ndo oportunizado na idade propria; a Funcdo equalizadora prima pela ampliacdo de
oportunidades para restabelecer a trajetoria escolar aos jovens e adultos que tiveram limitado o
acesso ao bem social da educagédo na infancia e na adolescéncia; e a Fungdo qualificadora reforca
a necessidade de ofertar oportunidades escolares e ndo escolares aos jovens e adultos para sua
atualizacdo e qualificacdo permanente (SALVADOR, 2005, p. 66). Com isso, a Secretaria
Municipal de Educacdo e Cultura de Salvador, em sua posicdo articuladora, visa assegurar aos
jovens, adultos e idosos, no fluxo continuo dos estudos, o desenvolvimento de seu potencial

criador, a fim de que estes possam:

Desenvolver as habilidades necessarias ao mundo do trabalho, reconhecer competéncias
e saberes humanos adquiridos ao longo da sua trajetdria de vida, considerar a
multiplicidade de linguagens e experiéncias pessoais constituidas historicamente nos
diferentes espagos e segmentos sociais, nas relacfes de trabalho, emprego e renda
(SALVADOR, 2005, p.67).
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Assim, a escola, ao promover na EJA o desenvolvimento de tais habilidades com o jovem,
0 adulto e o idoso, educandos da EJA em Salvador, possibilita a estes o desenvolvimento da
prépria autonomia intelectual, a ampliacdo do universo cultural com condi¢cfes para o exercicio
da cidadania, para a manifestacdo do comportamento ético e estético, e do compromisso politico.
O que fica exposto neste sentido, é que embora convivamos concomitantemente com dois
projetos: o da globalizacdo e o da libertacdo cultural popular, coexiste também sempre a

possibilidade de criar estratégias que visem a participacédo plena do sujeitos na sociedade.

Quanto a este paradoxo Dussel (1995) ressalta que o projeto da libertacdo cultural popular
da voz ao povo oprimido, prevalecendo, neste sentido a funcéo do intelectual, comprometido em
validar a necessidade de ser e pensar estratégico do povo. Dai a importancia dos professores
formadores e dos gestores neste processo. Como destaca Freire no livro “pedagogia da

autonomia: saberes necessarios a pratica docente”,

E preciso que a educacio esteja em seu contetido, em seus programas e em seus métodos
adaptada ao fim que se persegue: permitir ao homem chegar a ser sujeito, constituir-se
como pessoa, transformar o mundo, estabelecer com outros homens relagfes de
reciprocidade, fazer a cultura e a histdria (...). A realidade ndo pode ser modificada,
sendo quando o homem descobre que é modificavel e que ele pode fazé-lo. E preciso,
portanto, fazer desta conscientizacdo o primeiro objetivo de toda a educacdo: antes de
tudo provocar uma atitude critica, de reflexdo, que comprometa a agdo (FREIRE, 1996,
p.39-40).

Ou seja, 0 sujeito constitui uma nova realidade a partir do momento em que se
conscientiza de que lhe é cabivel através de diversas formas de expressdo, de didlogos, de acéo,
bem como do desenvolvimento e escolha de sua linguagem que pode ser visual, plastica, sonora,
textual, musical, verbal. Alvares (2012, p. 128) reitera: “tudo o que é criado, tanto na arte como
na ciéncia, é uma extensdo da nossa experiéncia para novos campos, afetando-nos profundamente
porque se refere a condicdo humana e sempre formula uma visdo de mundo”. Tais
guestionamentos expandem a ideia do tanto quanto necessario ao desenvolvimento do sujeito é a
concepgdo que fazemos de educacdo, de metodologia, de contetdos e, dos componentes

curriculares.

5.1 A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS E A ARTE

A disposi¢do da Educacdo de Jovens e Adultos em Salvador na rede publica de ensino

estadual ou municipal procura atender conformidades descritas na Lei de Diretrizes e Bases da
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Educagdo Nacional n°® 9394/96, no Parecer CNE/CEB n° 11, de 07 de junho de 2000 e na
Resolugcdo CNE/CEB n° 1, de 5 de julho de 2000 que estabelecem as Diretrizes Curriculares

Nacionais para Educacédo de Jovens e Adultos.

Em Salvador a matricula dos estudantes na Educacdo de Jovens e Adultos é feita
considerando-se a idade minima de 18 anos completos, o nivel de aprendizagem e a trajetoria que
0 estudante j& tem na EJA ou em outras modalidades educacionais tendo em vista o
aproveitamento dos estudos ja realizados, relacionando-os aos Segmentos na rede municipal, ou

aos Tempos Formativos na rede estadual.

Outro fato relevante a respeito da organizacdo da EJA na rede publica municipal e
estadual em Salvador diz respeito as areas do conhecimento ou tempos formativos. Na rede
municipal o conhecimento é subdividido por Areas como pode ser observado no Quadro 6 e na
rede estadual por Tempos Formativos subdivididos em eixos teméaticos como mostra a Figura 2.
A organizagdo por Tempos Formativos na rede estadual visa & progressdo da aprendizagem do
educando. O 1° Tempo Formativo - Aprender a Ser- engloba o0s seguintes eixos tematicos:
Identidade e Cultura; Cidadania e Trabalho; Salude e Meio Ambiente; o0 2° Aprender a Conviver:
Trabalho e Sociedade; Meio Ambiente e Movimentos Sociais; e o 3° Aprender a Fazer:

Globalizagéo, Cultura e Conhecimento; Economia Solidaria e Empreendedorismo.

A Matriz Curricular da Educacdo de Jovens e Adultos da rede municipal atende a
Resolucdo do CME n°. 011 de 21 de dezembro de 2007 que dispbe sobre a implantacdo da
modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos no Sistema Municipal de Ensino em Salvador. A
Arte é oferecida no 2° Segmento da Educacdo de Jovens e Adultos — SEJA Il — equivalente ao
ensino fundamental 1. Este Segmento apresenta uma Estrutura Curricular com duracdo de dois
anos e composicdo semestral, com avaliagdo no processo e aprovacdo em todos os componentes
curriculares da etapa, como propde a SEMEC (2009). A estrutura curricular esta organizada por
Estagios no 1° Segmento e por area no 2° Segmento, como pode ser visto mais claramente no
Quadro 6:
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Quadro 6 — Matriz curricular da Educagéo de Jovens e Adultos da rede municipal de ensino — 2009.

MATRIZ CURRICULAR DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS — REDE MUNICIPAL
SEJA | - 1°SEGMENTO SEJA Il - 2° SEGMENTO
Area do Estagio | Estagio | Estagio | Estagio | Area do conhecimento Area Area Area Area
conhecimento | 1l 1l \Y 1A IB 1 11
Carga Horéria Semestral Semestral Semestral Semestral Carga Horéria Semestral Semestral Semestral Semestral
Lingua 120 120 100 100 Lingua 300 300
Portuguesa Portuguesa
% Matematica 280
3
Matematica | 120 120 100 100 O Ciéncias 120
-
g —
5 Historia 160
- Q .
3 < Geografia 160
Z w
8 Estudos da | 160 160 200 200 2 Educacéo 60
< Sociedade e o Fisica
Z | daNatureza Artes 60
Z Lingua 80
m < Estrangeira
a Moderna
uS Informatica 80
E
<P Economia 120
o Py
w Solidéria
> -
) Desenvolvi- 40
mento
Sustentavel
Carga Horéria 400 400 400 400 Carga Horéria 440 440 440 440
Carga Horaria Total — 1600 Carga Horéria Total — 1760

FONTE: Elaborado pela autora com base na SMEC (SALVADOR, 2009), 2015

Como podemos notar a area | A - Linguagens, seus Codigos e ExpressGes Culturais
compreende as disciplinas de Lingua Portuguesa, Artes e Lingua Estrangeira (Inglés ou
Espanhol); a area | B Linguagens, seus Codigos e ExpressGes Culturais, compreende as
disciplinas de Lingua Portuguesa, Educagdo Fisica e Informatica; a area Il Ciéncias Humanas e
Contemporaneidade, compreende as disciplinas de Historia, Geografia e Economia Solidaria; a
area Il Ciéncias Naturais, Matematica e as Tecnologias, compreende as disciplinas Ciéncias
Naturais e Biologicas, Matematica e Desenvolvimento Sustentavel. Além disso, na rede
municipal, o componente curricular de Arte faz parte da Base Nacional Comum, compreendendo

a area das Linguagens, seus Codigos e Expressdes Culturais, e & denominada de ‘Artes’.

A rede estadual recentemente estabeleceu-se a PORTARIA N° 1.128 de janeiro de 2010
que versa sobre uma reorganizacdo curricular da escola de educacdo basica dos ensinos

Fundamental e Médio Regular, com o intuito de consolidar as aprendizagens da base nacional
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comum (BAHIA, 2010). Nesta, a Arte juntamente com Lingua Portuguesa, Literatura Brasileira,
Educacdo Fisica e Informatica compde a Area de Linguagens, Codigos e suas tecnologias da
Base Nacional Comum do Ensino Médio diurno/regular; com esta nova portaria no Ensino
Fundamental 1l regular: Artes, Portugués, Matematica, Geografia, Histdria, Ciéncias, Educacao

Fisica e Educacdo Religiosa comp6em a Base Nacional Comum.

Esta Portaria, no entanto, ndo esta voltada para o Ensino Médio noturno nem para a
Educacdo Fundamental na modalidade EJA, estes, em conjunto, serdo itens de outra Portaria
especifica (BAHIA, 2010). Ou seja, a PORTARIA N° 1.128/2010 ndo abrangeu a Educacéo de
Jovens e Adultos, que ainda é ateada pela Politica da EJA na rede estadual fomentada em 20009.
Esta politica embora objetive colaborar para formar os sujeitos da EJA ndo mais por disciplinas,
mas sim por areas do conhecimento ainda apresenta uma estrutura curricular organizada em
disciplinas, cuja Arte compde a parte diversificada. A Arte na EJA da rede estadual ainda é uma
disciplina diversificada na matriz curricular e recebe o nome de Artes e Atividades Laborais,
enquanto no ensino regular é denominada de Arte e faz parte da Base Nacional Comum. Na rede

estadual a Proposta Curricular para a EJA esta estruturada da seguinte forma:

Figura 2 — Matriz Curricular da EJA na rede estadual de ensino — 2009

NACIONAL

MUM
EIXOS TEMATICOS cost

MATEMATICA

COMUM

EIXOS TEMATICOS
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Cultura

I, Cidadania e

ESTUDO DA
NATUREZAE
SOCIEDADE

Trabalho

L. Saide e Meio

ARTESE
ATIVIDADES
LABORAIS

[V. Trabalho e
Sociedade

V. Meio

ESTUDO DA
NATUREZA E
SOCIEDADE

Ambiente
Movimentos
Sociais

pred  ATIVIDADES

ARTESE
LABORAIS

Ambiente

EIXOSTEMATICOS COMUM

ITEMPOFORMATIVO ITEMPOFORMATIVO I TEMPOFORMATIVO
APRENDERASER" APRENDER A CONVIVER' APRENDIR ATATER"
R AREASDO ARFASDO
AREASDO . .
ONEECIMENTO,
 Sa———
LINGUAGENS R )
LINGUAGENS, CODIGCS,
CIENCIAS HUMANAS E
- BASE T / SUAS TECNOLOGLAS
BASE NACIONAL NATEMATICA NACIONAL

\

VL Globalizacgo,
Culturae
Conhecimento

CIENCIAS DA NATUREZA,
MATEMATICA E SUAS
TECNOLOGLAS

VIL Economia
Solidariae

Empreendedorismo

PARTE
DIVERSIFICADA[™ |

ARTES E ATIVIDADES
LABORAIS

Fonte: Elaborado pela autora com base na Politica de EJA da Rede Estadual (BAHIA, 2009), 2015

A Figura 2 mostra que o 1° Tempo: Aprender a Ser, contém 03 Eixos Temaéticos, com 01

ano de duracdo cada um. Este Tempo acolhe educandos que estéo iniciando a sua formacao, ou
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aqueles que j& cursaram uma ou mais séries da Educacdo Fundamental, ou um ou mais estagios
da EJA I; o 2° Tempo: Aprender a Conviver, apresenta dois Eixos Tematicos, com 01 ano de
duracdo cada um, refere-se a EJA Il ou o segundo Segmento da Educacdo Fundamental, designa-
se aqueles que ja iniciaram a formacdo, tendo concluido a EJA | ou séries iniciais da Educacéo
Fundamental; o 3° Tempo: Aprender a Fazer, contém dois Eixos Tematicos, com 01 ano de
duracdo cada um, abrange os educandos que concluiram o segundo segmento da EJA ou a
Educacdo Fundamental, ou aqueles que estdo no processo do curso EJA Il ou Tempo de
Aprender Il (BAHIA, 2009). Este documento de 2009 mostra que na organizagdo curricular da
rede estadual a Arte esta presente em todos os tempos formativos, porém como disciplina
diversificada.

Além dessa matriz curricular que compde a EJA em Salvador, outros aspectos devem ser
levados em conta especialmente quando nos referimos a relacdo entre a Educacdo de Jovens e
Adultos e a Arte. Atualmente diversas propostas pedagdgicas e projetos estdo sendo
desenvolvidos tanto pelo Estado como pelo Municipio envolvendo a EJA e a Arte. Cujos
objetivos e metas se assentam, sobretudo em assegurar o atendimento as necessidades dos
educandos na apropriacdo dos conhecimentos, habilidades, competéncias e tecnologias, e, além
disso, em desenvolver uma educagdo contextualizada na experiéncia, interesses e condicOes de
vida e trabalho e nas trajetérias de aprendizado individuais dos educandos (SALVADOR, 2005).
Propostas e projetos estes sao praticas educativas vinculadas a cultura, ao trabalho e as praticas

sociais.

Dentre estas possibilidades que se abrem através destas praticas educativas, concebidas
como um espago apropriado para o desenvolvimento do pensamento critico, para a criagdo e
integracdo do saber prético-cultural, estdo algumas iniciativas desenvolvidas pela Secretaria de
Educacdo do Estado da Bahia como projetos e programas que envolvem as areas de Arte e
Literatura. Tais como: Programa Mais Educacdo (PME), Programa Ensino Médio Inovador
(PROEMI), PRONATEC, EM ACAO, Gestar na Escola, Programa Ciéncia na Escola (PCE),
AVE, FACE, TAL, EPA, ENCANTE, PROVE, Jogos Estudantis da Rede Publica (JERP) e,
Juventude em Acdo (JA). Com esta propostas a SEC pretende além de implementar politicas
educacionais, buscar a reestruturacdo dos processos e gestdo pedagogica, a diversificacdo e
inovacdo das praticas curriculares e, como consequéncia e foco principal, a melhoria das
aprendizagens (BAHIA, 2014).
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Com esse intuito de promover melhoria das aprendizagens a Secretaria de Educagédo do
Estado da Bahia lancou em 2008 alguns projetos chamados de Estruturantes. Entre os focos
destes projetos esta a promocao do dialogo entre eles, tendo em vista que este dialogo contribui
na organizacéao do trabalho pedagdgico ai desenvolvido. Freire (1996) em reflex&o ressalta que a
pratica educativa deve promover intervengdo numa realidade sempre em constituicdo. Em sintese
a SEC, ao organizar os Projetos Estruturantes e, ao visar promover o dialogo entre esses projetos
procura possibilitar uma maior articulacdo, de maneira que se aperfeicoe a organizacdo do

trabalho pedagdgico nas escolas e as aprendizagens dos/as estudantes.

O FACE, TAL, EPA, ENCANTE, PROVE ¢, voltado para as artes plasticas e/ou visuais 0
AVE - Artes Visuais Estudantis, estdo entre estes Projetos Estruturantes. Como uma prética
educativa, 0 AVE tem como intuito possibilitar um novo tempo na histéria da educacéo baiana,
especialmente no que se refere a formacéo cultural dos estudantes. Este € um projeto pioneiro, de
carater cultural, educativo e artistico, concebido a partir de uma perspectiva aberta, pois concebe
a arte como objeto de ampliagdo do conhecimento e de prazer, e o estudante como produtor do
conhecimento artistico, assim como instrumento de mudancas (BAHIA, 2014, p. 20). Este projeto
é desenvolvido em trés fases. Na primeira, sdo feitas as producdes das obras de artes visuais e a
realizacdo das mostras nas escolas; na segunda, acontece a realizacdo de trinta e trés mostras
regionais nas DIREC; e, na terceira fase, a mostra estadual realizada pela Secretaria de Educacao,
na cidade de Salvador, com a participacdo de 500 estudantes, profissionais da educacéo e artistas.
Sendo que, somente os estudantes matriculados na Rede Publica Estadual de Ensino podem
participar. Estes devem estar cursando do 6° ano do ensino fundamental ao 3° ano do ensino

médio e equivalente — EJA, ensino normal e tecnoldgico.

Dentre os projetos e programas promovidos pelo municipio de Salvador, por meio da
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura que também favorece a EJA estdo: Programa
Nacional de Alfabetizacdo Tecnoldgica — PNAT, o Programa Nacional de Inclusdo de Jovem,
Educagéo, Qualificacdo e A¢do Comunitaria — PROJOVEM, o Programa Brasil Alfabetizado e o
Programa Escola Aberta (SALVADOR, 2009). Com estes a SEMEC pretende gerar um
desenvolvimento integral dos sujeitos da EJA, garantindo o atendimento das demandas

educativas, culturais e sociais.
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Refletindo com as palavras de Freire, Oliveira (2014) destaca: a educacdo é compreendida
como um processo de conhecimento no qual o ser humano, pela insercdo critica na realidade
penetra na esséncia dos fenbmenos. Para estes a educacdo € um ato de conhecimento em que
ambos, professor e educando atuam como sujeitos cognoscentes, mediatizados pelo mundo.

Sendo que,

A educacdo em Freire é humanista porque pretende a humanizagdo dos homens na
medida em que rejeita toda forma de manipulacdo humana e dimensiona 0 homem como
0 sujeito da educacédo e também por se dimensionar pela articulagdo entre o existencial, 0
politico e o ético (OLIVEIRA, 2014, p.7).

Eis, portanto a importancia de enfatizarmos a reflexdo e, a tomada de consciéncia sobre o
que acontece na realidade, como processo de superagdo de uma concepcdo fragmentéria de
mundo para uma concepcao unitaria e coerente como sugere Oliveira (2014). Além disso, vale
ressaltar o pensamento de Freire que tem como ponto de partida da educacdo popular os saberes,
as experiéncias e as praticas culturais dos educandos, na perspectiva de superarem a Visao

ingénua e terem uma visdo critica de mundo, valorizando a luta politica:

A grande tarefa do sujeito que pensa certo ndo é transferir, depositar, oferecer, doar ao
outro, tomando paciente de seu pensar, a inteligibilidade das coisas, dos fatos, dos
conceitos. A tarefa coerente do educador que pensa certo €, exercendo como ser humano
a irrecusdvel prética de inteligir, desafiar o educando com quem se comunica e a quem
comunica, produzir sua compreensdo do que vem comunicado. Ndo h4 inteligibilidade
que ndo seja comunicacdo e intercomunicacdo e que ndo se funde na dialogicidade
(FREIRE, 1996, p. 38).

Neste sentido, estes projetos e programas que envolvem a Arte em Salvador, portanto,
permitem que a interacdo e o didlogo entre o0s sujeitos participantes e com as linguagens artisticas
estejam presentes como pecas-chave. Projetos como estes, instigam a imaginacdo, bem como o
exercicio da curiosidade. O exercicio da curiosidade de acordo com Freire (1996, p.88), convoca
a imaginacdo, a intuicdo, as emocdes, a capacidade de conjecturar, comparar, na busca da

fertilizacdo do objeto ou do achado de sua razéo de ser. Ou seja,

Por intermédio das imagens, formas, cores, sons e gestualidades presentes no ambiente
natural e simbdlico, estabelece-se uma relagdo “ativo-receptiva” favoravel a produgdo
artistica e recepcdo estética. O caréater ativo-receptivo desse encontro cria um universo
particular de interagdo entre individuo/natureza e cultura, no qual pode-se estabelecer
um diélogo estético e artistico, no qual as respostas também se ddo por meio de a¢des no
ambiente e na producdo artistica (BRASIL, 1998, p . 39).
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E neste mesmo sentido, corroborando com os Parametros Curriculares para o Ensino das
Artes, que Freire (1996) em seus estudos enaltece uma educagédo problematizadora, ou seja, que
induza a reflexdo critica sobre um determinado contetudo, uma educacdo na qual o educando seja
ele crianca, jovem ou adulto desperte a curiosidade em si mesmo com prazer. E, entre os
objetivos esperados com estes projetos e programas desenvolvidos na area de Arte em Salvador,
esta: explorar o potencial educativo, estimulando a criacéo de artes visuais no ambiente escolar,
assim como a valorizacdo das expressGes culturais regionais; e promover um ambiente
educacional prazeroso, no qual a cultura, a arte e a educacdo se expressem em sintonia,
contribuindo para transformar a escola em um ambiente vivo e significante para os jovens, ou

mesmo para 0s adultos e idosos.

Dessa maneira, tais projetos e programas, ao fundamentar-se no diadlogo propdem, pois,
um novo processo de aprendizagem e de pratica educativa nos quais a comunicabilidade deve
estar totalmente implicada. Ou seja, possibilita uma dindmica de valorizagdo das agdes emergidas
das préticas cotidianas, da interacdo entre os sujeitos e, do desenvolvimento da autonomia em
cada sujeito participante. Pois, o processo de formacdo ai incutido, como no dizer de Paiva (2012,
p. 90) “[...] toma o saber da pratica como valor, tecendo redes de conhecimentos que ampliam e
norteiam praticas cotidianas”. Esse seu pensamento corrobora com o de Freire (1996, p. 37) que
diz: “pensar certo nao € que fazer de quem se isola, de quem se ‘aconchega’ a si mesmo na

soliddo, mas um ato comunicante”.

Em sua dimensdo epistemoldgica, o processo de formacdo é repercutido nas praticas
educativas como também nos curriculos constituidos dentro da logica da dialogicidade e da
comunicabilidade. A relacdo da Arte com a EJA em Salvador deve fundamentar-se neste
proposito. Assim, cabe a seguir também uma reflexdo sobre o curriculo de Artes na Educacdo de
Jovens e Adultos tendo em vista o efeito dos Parametros Curriculares Nacionais no que diz

respeito a sua veracidade e sua aplicabilidade.

5.2 EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS E CURRICULO DE ARTES — PARAMETROS
CURRICULARES NACIONAIS: VERACIDADE E APLICABILIDADE

Tendo em vista a ideia de que a arte acompanha o desenvolvimento e o percurso da
humanidade e, que entre suas caracteristicas principais esta o entrelagamento com a vida, faz-se

necessario compreender a eficacia, veracidade e aplicabilidade dos Parametros Curriculares
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Nacionais no curriculo de Artes da EJA nas escolas da rede publica de ensino em Salvador. Para
tanto, discutimos aqui sobre 0s principais escopos deste documento redigido em 1998, que foca a
Arte na educacdo basica de maneira geral, recorremos também a ressalvas da Proposta Curricular
para a Educacdo de Jovens e Adultos (2002) e, dos PCN de Arte (2000) que apresenta
consideragBes a respeito da Arte no Ensino Medio. Prosseguimos assim, conjeturando e
delineando algumas ponderagdes criticas sobre o real aproveitamento dos PCN.

A Proposta Curricular para a Educacdo de Jovens e Adultos, um dos documentos
referenciais deste capitulo, foi elaborada com base nos PCN, pela Coordenacdo Geral de
Educagdo de Jovens e Adultos - COEJA, em 2002. Este documento foi registrado com a
finalidade de atender a grande demanda de dirigentes e professores de diversas regides do pais.

Esta proposta esta organizada em trés volumes conforme mostra o quadro abaixo:

Quadro 7 — Organizacéo da Proposta Curricular para a Educacéo de Jovens e Adultos — 2002

VOLUME PROPOSTA CURRICULAR

Volume 1 Volume introdutério que apresenta fundamentos comuns as diversas areas
do conhecimento para a reflexao curricular a respeito da EJA.

Volume 2 Abrange os componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira, Histdria e Geografia.

Volume 3 Abarca os componentes curriculares: Matematica, Ciéncias Naturais,
Artes e Educacdo Fisica.

Fonte: Elaborado pela autora

No volume 1 sdo apresentados fundamentos que subsidiam a reflexdo curricular em
diversas areas do conhecimento na EJA; O volume 2 apresenta reflexdes para as areas de
Linguas, Histéria e Geografia; As propostas curriculares de Arte na EJA estdo contidas no
volume 3. Neste encontramos reflexdes especificas sobre formas de ensino e aprendizagem com a
arte: objetivos e conteudos do ensino, eixos de aprendizagem, critérios para selecionar contetdos,
ressalvas sobre as linguagens artisticas ndo como polivaléncia, mas cada uma como linguagem

independente, tudo especificamente para a EJA.

Cidadania: esse é o foco maior apresentado tanto pelos Parametros Curriculares Nacionais
como pela Proposta Curricular para a Educacao de Jovens e Adultos. Nas palavras introdutorias

dos PCN, relatadas por Paulo Renato de Souza, Ministro da Educacao e do Desporto até entdo no
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ano de 1998, temos que: “o papel fundamental da educagdo no desenvolvimento das pessoas e
das sociedades amplia-se ainda mais no despertar do novo milénio e aponta para a necessidade de
se construir uma escola voltada para a formagao de cidaddos” (BRASIL, 1998, p. 5). A
construcdo da cidadania, portanto, esta entre um dos principais objetivos desses Parametros.
Como ressalta, “[...] compreender a cidadania como participagdo social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de
solidariedade, cooperacéo e repudio as injusticas, respeitando o outro e exigindo para si 0 mesmo
respeito” (BRASIL, 1998, p. 7). Além da constru¢do da cidadania, outro objetivo relevante

apresentado nos PCN é:

Utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical, matematica, grafica, plastica e
corporal — como meio para produzir, expressar e comunicar suas idéias, interpretar e
usufruir das produgfes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a
diferentes intences e situa¢fes de comunicacdo (BRASIL, 1998, p. 7).

Notamos nesses objetivos, duas exigéncias claramente definidas: a) indispensabilidade de
se promover a participacdo do educando, levando este a desenvolver atitudes respeitaveis, que
valorizem a si mesmo e ao outro, tendo em vista que isso infere na geracdo da cidadania; b)
necessidade de que os PCN sejam abordados com o intuito de que seja dada a oportunidade do
educando conhecer e utilizar diversas linguagens para produzir, criar, constituir e construir

conhecimentos atendendo diferentes situacdes e formas de comunicagdes na contemporaneidade.

Os PCN de arte, documento que apresenta lineamentos significativos para o ensino das
Artes foi estruturado com o intuito de, além de expor principios e orientacdes para o professor no
que se refere a aprendizagem e ao ensino, fundamentar e tornar evidente a compreensédo da arte
como manifestacdo humana. Este documento teve como principio constitutivo dois aspectos
basicos: “a natureza e a abrangéncia da educagdo de arte e as praticas educativas e estéticas que
vém ocorrendo principalmente na escola brasileira” (BRASIL, 1998, p.15). Explica-se, pois,
neste documento, que a arte caracteriza-se por possuir trés dimensdes: criagdo, apreciacdo e
comunicacdo. Sendo que, estas trés dimensbes dialogam entre si e possibilitam aos sujeitos
participantes, no caso os educandos, entenderem e tomarem posi¢cOes diante de diversos
conteddos artisticos e culturais, ou mesmo diante de questdes sociais. Para compreender melhor o

gue propde este documento desenvolvemos a estrutura descrita na Figura 3:
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Figura 3: Dimensdes da arte e repercussdes na formagéo dos sujeitos

| DIMENSOES DA ARTE |
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f ! \
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Fonte: Elaborado pela autora com base no PCN, 2015

Tal estrutura fundamenta-se em apresentar uma viséo global do objetivo do ensinar e do
aprender arte tomando esta como area do conhecimento. Esta &rea configura-se como uma
importante linguagem que desvela aspectos essenciais na formacdo dos sujeitos, sejam estes: a)
percepcdo estética; b) apropriacdo de contetdos indispensaveis a cultura; ¢) tomada de posi¢do
explanando criacdo, comunicacdo, apreciacdo e expressdo. Essa organizacdo conceitual para a
qual os PCN para o ensino da Arte nos direcionam, aspira favorecer e intensificar a formacéo

humana, critica, sensivel e cidada dos sujeitos.

Ainda, conforme esta apresentado nos PCN dois termos se consolidam, sdo indissociaveis
e flexiveis quando se ressalva a arte como area do conhecimento: criar e conhecer. Isso porque 0
conhecimento da arte possibilita que os educandos desenvolvam uma dimensdo poetica da
compreensdo sobre o mundo e sobre o contexto em que vive. Afinal “[...] a arte ensina que nossas
experiéncias geram um movimento de transformacdo permanente, que € preciso reordenar
referéncias a cada momento, ser flexivel” (BRASIL, 1998, p. 20). A flexibilidade, neste sentido,

aparece como uma das condic¢des essenciais para aprender.
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Os Parédmetros Curriculares Nacionais situa a area de Arte como um conhecimento que:
“envolve tanto a experiéncia de aprender arte por meio de obras originais, de reproducdes e de
producdes sobre a arte, tais como textos, videos, gravacoes, entre outros, como aprender o fazer
artistico” (BRASIL, 1998, p. 43). Este documento mostra que aprender arte envolve producéo
artistica pelos educandos; revela meios com 0s quais estes possam compreender o que fazem e o
que os outros fazem no contato com o fendmeno artistico, visto como objeto de cultura na
histéria humana e como conjunto de relacGes; e, apresenta maneiras de favorecer ao educando o
desenvolvimento da percepcdo estética. As cogitacdes contidas nos PCN levam-nos a

compreender que,

Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo essa producdo nas outras culturas, o aluno
poderd compreender a diversidade de valores que orientam tanto seus modos de pensar e
agir como os da sociedade. Trata-se de criar um campo de sentido para a valorizagao do
que lhe é proprio e favorecer o entendimento da riqueza e diversidade da imaginagdo
humana. Além disso, os alunos tornam-se capazes de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo e decodificando formas, sons, gestos, movimentos que
estdo a sua volta. O exercicio de uma percepcao critica das transformagdes que ocorrem
na natureza e na cultura pode criar condi¢fes para que os alunos percebam o seu
comprometimento na manutengdo de uma qualidade de vida melhor (BRASIL, 1998,
p.19).

O que fica nitido € que a Arte sem ddvida tem um papel inovador, perceptivo e
imaginativo na vida dos sujeitos. Ao comunicar-se com a arte e através da arte o educando tem a
possibilidade de conhecer sua realidade, sua cultura, conhecer outras realidades, outras culturas e,
criar de maneira poética e critica um produto a partir de sua visdo sobre o conhecimento
apreendido/percebido. Afinal, a arte nasce de uma ideia gerada no contexto vivencial, seu espaco
de visibilidade e transformacdo ocorre ainda que e, mesmo em condi¢bes de riscos e

vulnerabilidades.

Essa discussdo em torno dos Parametros Curriculares Nacionais se coloca na perspectiva
da educacdo de jovens e adultos, especificamente, quando se ressalta que a arte contribui na e
para a ampliagdo da propria expressdo, da capacidade de argumentar, de defender ideias, de
estabelecer atitudes criticas, de organizar o pensamento do educando adulto, jovem e/ou idoso.
Este, ao refletir sobre a producéo e sobre a fruicdo de produtos artisticos, tera oportunidades de
fazer leituras da realidade, de conhecer possibilidades diferenciadas e de significa-la. As
Propostas Curriculares para o ensino de Arte na EJA colocam essa questdo em evidéncia sendo

que, entre seus principais objetivos esta a adverténcia sobre a necessidade do educando da EJA:



120

Compreender e utilizar a arte como linguagem, mantendo uma atitude de busca pessoal
elou coletiva, articulando a percepcdo, a imaginacdo, a emocdo, a investigagdo, a
sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir produces artisticas. Encontrar canais de
expressdo e comunicacdo para ideias, sentimentos e vivéncias, desenvolvendo
imaginacdo, percepcdo, pesquisa pessoal e/ou grupal, tendo a arte como linguagem,
contribui no desenvolvimento afetivo, cognitivo, estético e artistico do aluno da EJA
(BRASIL, 2002, p.137).

Em suma, o que se propde é que o educando jovem, adulto, ou idoso possa explorar as
possibilidades de cada linguagem artistica, reconhecer que essas linguagens fazem parte da sua
experiéncia de vida e, ampliar seu repertorio expressivo e sua capacidade de compreensao do
mundo. Atendendo as perspectivas dos PCN, uma ressalva importante é apresentada nas
Propostas Curriculares para o ensino de Arte na EJA: “vale a pena proporcionar aos alunos
jovens e adultos situacfes que Ihes permitam compreender e refletir sobre os diferentes &mbitos
da arte, ajudando-os a compreender a arte nao apenas como lazer ou consumo, mas como area do

conhecimento e como atividade profissional” (BRASIL, 2002, p.139).

Ainda, como estabelecido neste mesmo documento, precisamos levar em conta que ao
vivenciar a arte e 0s processos artisticos, em sua esséncia, o educando da EJA tem a possibilidade
de: conhecer a arte na histéria de povos e paises; compreender melhor os ambitos da arte nas
diferentes culturas; e poder entender o artista como trabalhador. Para tanto, ainda conforme
descrito nas PC de artes para a EJA: “[...] uma boa sugestdo consiste na promogao de encontros
com trabalhadores artistas, para conhecer seus processos, aspiracdes, dificuldades, obstaculos,
producdes”, pois, “essa pratica contribui para que o aluno transponha as barreiras do senso

comum e amplie sua visdo estética e critica de mundo” (BRASIL, 2002, p.139).

Mas, sera que no cotidiano da escola todas essas pretensfes apontadas nos PCN estdo
sendo atendidas? Quais sdo 0s pontos centrais da discussdo sobre a veracidade e aplicabilidade
dos PCN de arte na EJA? Que inscri¢cBes possiveis podem ser produzidas na vida dos educandos
jovens, adultos e idosos a partir do conhecimento das linguagens artisticas como propde os PCN?
Existem beneficios do conhecimento da arte para os educandos como predizem os PCN, ou o que
estd descrito sdo apenas informagdes? Tentamos aqui esclarecer e aprofundar alguns destes

pontos:
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5.2.1 O cotidiano da escola e pretensdes apontadas nos PCN: um atendimento possivel?

O conceito de arte para a EJA conforme apresenta os PCN recai no sentido de que esta é
um meio de ampliar nos educandos suas possibilidades de participacao social e cultural de forma
critica, criadora e autbnoma (BRASIL, 2002). Assim, ndo € simplesmente, explodir o conceito de
arte, mas, permitir que os educandos jovens, adultos e idosos participem do poder de criagdo e
comunicacdo que a arte institui. O que se pretende com os PCN € autorizar aos professores
formadores a desenvolverem junto aos educandos formas de identificar, investigar e organizar
informacdes sobre arte na historia, afim de que estes sejam capazes de estabelecer um dialogo
entre as poéticas das artes. Nas Propostas Curriculares para a Educacdo de Jovens e Adultos
ressalta-se:

Ao perceber a variedade de produtos artisticos, respeitando e conhecendo concepgdes
estéticas presentes na histéria de diferentes culturas e etnias, vé se abrirem caminhos
para um “pensar em arte”, para que possa refletir e construir seu conhecimento com um
olhar sensivel, atento, inteligente, aberto a variedade cultural, quebrando preconceitos
(BRASIL, 2002, p. 139).

A maioria dos professores de Arte da EJA das esferas municipal e estadual tenta
concretizar o que propdem os PCN: desenvolver junto com seus educandos maneiras para que
cada um possa construir o seu conhecimento; refletir e pensar em arte com um olhar sensivel,
inteligente e critico. Todavia, nem sempre o cotidiano da escola é favoravel. Com esta pesquisa
sobre a importancia da arte na construcdo do conhecimento do educando da EJA, conseguimos
observar que alguns professores consideram que diversos fatores dificultam essa efetivacéo.
Dentre estes: a frequéncia irregular dos educandos impede que ocorra um acompanhamento ativo
e eficiente com todos os educandos; a classe mista, ou seja, composta de educandos com
diferentes dificuldades de aprendizagem; e a falta de materiais e de uma sala adequada/apropriada

para se trabalhar especificamente com arte, foram os mais frequentes.

Ainda assim, os professores tentam burlar os contra a fim de atender o que preconiza 0s
PCN: promover o desenvolvimento do cidaddo em diversas instancias de sua formagdo. Esses
professores de Artes enfatizam as linguagens artisticas, sobretudo as artes visuais ou artes
plasticas, na educacdo de jovens e adultos, procurando, como indica os PCN: “identificar a
diversidade e inter-relacdes de elementos da linguagem visual que se encontra em multiplas

realidades — vitrines, cenério, roupas, aderecos, objetos domésticos, movimentos corporais, meios
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de comunicacdo —” (BRASIL, 1998, p. 65), de tal maneira que possam perceber e analisa-los
criticamente. O ideal, neste sentido é possibilitar aos educandos compreenderem que convivemos
com variadas formas de linguagem visual, estes, deste modo, ampliam e apreendem formas de

leitura de imagens.

5.2.2 Pontos centrais da discussédo sobre a veracidade e aplicabilidade dos PCN de arte na
EJA

As estratégias adotadas nos PCN de arte referem-se ao desenvolvimento dos sujeitos
considerando-se as perspectivas do engendrar, do perceber e do difundir. Sendo que, dentre os
diversos pontos que podem ser chamados de fundamentais no que concerne a veracidade deste
documento destacam-se: a) a arte pde em evidéncia as experiéncias expressivas dos sujeitos; b) a
reflexdo e os conhecimentos sobre as diversas linguagens artisticas permite aos sujeitos ampliar
seus ensaios formativos; c) novas acdes, novas possibilidades, novos protagonismos podem ser
proporcionados aos sujeitos por meio das artes; d) ha maior apreensao e melhor aprendizagem do
conhecimento artistico quando nos contextos escolares enfatiza-se a interacdo destes com 0s
conteddos vivenciais; €) ao comunicar-se com a arte os sujeitos fertilizam experiéncias criativas;
f) 0 ensino da Arte esta contido ao desenvolvimento do sujeito valorizando suas formas de

expressao e sua compreensao do mundo.

Todos esses pontos destacados nos PCN de arte tramitam pela veridicidade e pela
concepgdo critica da educagdo, claro. De fato, “[...] por meio da arte é possivel desenvolver a
percepcdo e a imaginacdo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica”, como ressalta Barbosa (2002, p.18). Corroborando com esta autora, Fusari e Ferraz
(1992, p.42) grifam: “na concepgdo critica a educagdo e a escola sdo partes integrantes da
totalidade social. Percebemos ser papel da escola difundir os conteddos vivos, concretos,
indissociavelmente ligados as realidades sociais”. Tais pondera¢des viabilizam o que se aspira
com as ressalvas apresentadas nos PCN de arte na educagdo: impulsionar a elaboracdo de saberes
e conhecimentos, oportunizando os educandos a pensar criticamente e compreender questdes

pautadas nas linguagens artisticas e suas relacdes com o meio ambiente ou espaco vivencial.

Para complementar essa estimativa Maturana, pesquisador da teoria poiética,
fundamentada na biologia da educagdo, no texto Emogdes e Linguagens na Educagéo e na

Politica, afirma que,
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O educador se constitui no processo em que a crianga ou o adulto convive com o outro e,
ao conviver com o outro, se transforma espontaneamente, de maneira que seu modo de
viver se faz progressivamente mais congruente com o do outro no espaco de
convivéncia. O educar ocorre, portanto, todo o tempo de maneira reciproca. Ocorre
como uma transformacdo estrutural contingente com uma histéria no conviver, e o
resultado disso é que as pessoas aprendem a viver de uma maneira que se configura de
acordo com o viver da comunidade em que vivem (MATURANA, 2002, p.29)

Certamente, essas palavras convergem aos alvitramentos contidos nos PCN. E através da

relacdo do sujeito com 0 meio, com 0s outros seres vivos, com outros conhecimentos, que este

promove sua aprendizagem, transformacéo, formacéo artistica e estética, e a sua participacdo na

sociedade. Na caracterizacdo geral e eixos de aprendizagem com relacdo aos conteidos de Artes

apresentados nos PCN, destaca-se que estes devem ser organizados de forma que possam atender

as aprendizagens, possibilitando aos educandos dominar o conhecimento estético e artistico, seja

pelo fazer , seja no desenvolvimento do seu processo criador, seja no contato com manifestacfes

culturais ou com obras de arte. Sendo que trés eixos norteadores estdo articulados na préatica:

apreciar, produzir e contextualizar e, cada escola tem liberdade para desenvolver esses eixos em

conformidade com o seu contexto educacional. Assim sendo, os PCN (BRASIL, 1998, p. 50)

apresentam as seguintes caracterizagdes:

Apreciar - refere-se ao ambito da recepc¢do, incluindo percep¢do, decodificacéo,
interpretacdo, fruicdo de arte e do universo a ela relacionado. A acdo de apreciar abrange a
producdo artistica do aluno e a de seus colegas, a producdo histérico-social em sua
diversidade, a identificacdo de qualidades estéticas e significados artisticos no cotidiano,

nas midias, na industria cultural, nas praticas populares, no meio ambiente.

Produzir - refere-se ao fazer artistico (como expressdo, construcdo, representacdo) e ao
conjunto de informacdes a ele relacionadas, no ambito do fazer do aluno e do
desenvolvimento de seu percurso de criacdo. O ato de produzir realiza-se por meio da

experimentacao e uso das linguagens artisticas.

Contextualizar - é situar o conhecimento do préprio trabalho artistico, dos colegas e da
arte como produto social e histérico, o que desvela a existéncia de maultiplas culturas e

subjetividades.

O foco de atencdo de acordo com perspectivas apresentadas no PCN é, portanto, que a

realizacéo das aulas de Arte convirja para o desenvolvimento destes trés eixos norteadores. Sendo
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importante considerar no desenvolvimento pratico e tedrico dessas aulas, que: “as pessoas, no
caso, 0s alunos, estardo aprendendo arte & medida que forem capazes de perceber, agir
efetivamente em arte e compreendé-la ndo apenas como objeto, mas como campo de sentido e
ambito perceptivo, sensivel e cognitivo” (BRASIL, 1998, p. 50). Para os PCN € isso que

caracteriza a agdo educacional com o ensino da Arte.

Tais reflexdes refletem as assertivas e 0s pontos principais propostos nos PCN de arte
tanto para o ensino basico, como para o ensino médio e também para a EJA como instancia
desses ensinos. Nesta concepg¢édo, os PCN de arte viabilizam dar tanto aos professores como aos
educandos estratégias com as quais estes possam compreender a arte e deixar fluir diferentes

expressoes artisticas.

5.2.3 Inscrigcbes possiveis produzidas na vida dos educandos jovens, adultos e idosos a

partir do conhecimento das linguagens artisticas como propde os PCN

E importante frisar que ha necessidade de reconhecermos que o conhecimento das
linguagens artisticas promove inscricdes possiveis na vida dos educandos jovens, adultos e
idosos, como propde os PCN. Esta questdo esta ligada a outra: da necessidade premente por uma

formacédo vinculada ao desenvolvimento de niveis plenos de autonomia, cidadania e cultura.

Estudiosos como Freire (1996), Martins (2012), Fleck (2004), Oliveira (2014) e Brandao
(2008) esclarecem conceitos e significados desses termos. O termo autonomia origina-se do
grego autonomos, que significa autogoverno, governar-se a si préprio (Martins, 2012). Esta
palavra & composta pelo adjetivo pronominal autds que significa “o mesmo” e “por si mesmo” e
pelo substantivo némos, que significa “compartilha”, como explica Fleck (2004). Para este
estudioso o conceito de autonomia estd totalmente relacionado ao conceito e/ou ideia de
cidadania, sendo que a autonomia se coloca como uma condicdo essencial para o exercicio da
cidadania. A autonomia, neste sentido, pode ser entendida como sendo “[...] a condigdo de uma

pessoa ou de uma coletividade, capaz de determinar por ela mesma a lei a qual se submeter”

(FLECK, 2004, p.36).

Freire (1996) também discute que autonomia se relaciona com a ideia de respeito ao ser
do outro e, a possibilidade de transgressdo no sentido de viabilizar a liberdade com ética e
dialogicidade. Este pedagogo pde a autonomia como um fundamento indispensavel tanto a

pratica educativa como ao proprio processo de formacgdo dos sujeitos, pois, por meio desta se
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desenvolve posturas politicas e estabelecem-se novas relacbes entre os sujeitos. O termo
autonomia, portanto esta diretamente atrelado a ideia de participagdo social, de democracia, e de
participacdo politica. Chico de Oliveira em entrevista publicada no site da POLIS em 2014 sob a

tematica “o que ¢ a formacao para a cidadania” corrobora dizendo que,

Um caminho seria a gente tentar fazer uma definicdo que nao é de auséncia, nem de
caréncias, mas é uma defini¢do de plenitude. Cidadania seria uma espécie de estado de
espirito em que um cidaddo fosse alguém dentro da sociedade — evidentemente que néo
haveria cidaddo fora dela —, fosse alguém que estivesse em pleno gozo de sua
autonomia, e esse gozo de sua autonomia ndo fosse um gozo passivo, mas sim um gozo
ativo, de plena capacidade de intervir nos negdcios da sociedade, e através de outras
mediacdes, intervir também nos negdcios do Estado que regula a sociedade da qual ele
faz parte. I1sso na concepcdo ativa de cidadania, ndo apenas de quem recebe, mas na
verdade de um ator que usa seus recursos econdémicos, sociais, politicos e culturais para
atuar no espaco publico (OLIVEIRA, 2014, p.1).

Em outras palavras a formacdo para a cidadania esta intrinsecamente ligada a ideia do
desenvolvimento da plena autonomia de cada sujeito. Este estando, portanto, apto a interagir nas
negociagdes tanto do Estado como da sociedade. Oliveira (2014) define a cidadania como um:
“estado pleno de autonomia”, na qual cada pessoa tem o direito de querer, saber escolher e
efetivar suas escolhas. Todavia, esta afirmacao ndo se constitui fielmente, pois, o cidadao de fato
efetiva sua cidadania mediada por instituicdes. Sdo estas ainda no dizer de Oliveira que:
“compodem a armadura material dos direitos da cidadania”. H4, neste sentido, uma necessidade de

reinventar tais instituicbes a fim de que se promova de fato a autonomia dos sujeitos.

Cidadania vem do latim civitas, que significa cidade. O termo cidadania foi utilizado
primeiro na Roma antiga para expressar os direitos que uma pessoa possuia e/ou podia exercer e
a situacdo politica desta. Cidadania, neste sentido, expressa um conjunto de direitos que da a cada
pessoa a possibilidade de participar ativamente da vida social e do governo.

Quanto ao termo cultura vem do latim colere e significa cultivar. Cultura, genericamente,
remete ao conhecimento, as crengas, a moral, a lei, a arte, aos costumes, as habilidades e aos
habitos desenvolvidos pelos sujeitos seja na formacao de seu proprio ser, seja em familia, seja
como componente de uma sociedade. Brand&o (2008) destaca que cultura € um conjunto maltiplo
de maneiras de produzir sentido, estando ai imbricadas diversas formas de viver, de ser, de falar,
de sentir, de pensar, de constituir conhecimentos e de expressar saberes, sendo que, por iSSo
mesmo ndo existe pessoa sem cultura, e nem tampouco existe apenas uma sO cultura, mas

diversas culturas. Pais,
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Culturas ndo envolvem apenas as coisas materiais do mundo com que criamos o entorno
“fabricado” de mnossas sociedades: casas, casacos, canetas, comidas, carros e
computadores. Sim, em boa parte a experiéncia da cultura estad no que nés fazemos ao
transformarmos as coisas da natureza em objetos da cultura, através do trabalho. A
cultura estd contida em tudo e estd entretecida com tudo aquilo em que nés nos
transformamos ao criarmos as nossas formas prdprias — simbolicas e reflexivas — de
convivermos uns com os outros, em e entre nossas vidas. Vidas vividas, de um modo ou
de outro, dentro de esferas e dominios de alguma vida social (BRANDAO, 2008, p. 31).

Isto evidencia que a cultura envolve criacdo, transformacéo de si, do meio material e/ou
natural, e producdo. Por isso, 0 autor supracitado explica que: “a cultura existe nas diversas
maneiras por meio das quais criamos e recriamos as teias, as tessituras e os tecidos sociais de
simbolos e de significados que atribuimos a nds proprios, as nossas vidas e ao nosso mundo”.
Assim diz este estudioso, a educagdo ganharia mais se “[...] ousasse reencontrar um sentido
menos utilitdrio e mais humanamente integrado e interativo em sua missdo de educar pessoas”

(BRANDAO, 2008, p. 31 e 37).

Para este ainda, “[...] um dos passos nesta dire¢ao seria 0 de reintegrar e fazer interagirem
as diferentes criaces culturais do espirito humano, com um mesmo valor. Ensinar a pensar e
sensibilizar o pensamento entretecendo a matematica e a mdsica, a gramatica e a poesia, a
filosofia e a fisica”. Por este mesmo adverte que, cada um de nds é uma fonte Unica e original de
saber e de sentido, qualquer que seja nosso grau e vocagédo de estudos escolares ou extraescolares.
Ou seja, todos os sujeitos sdo produtores e criadores de cultura; cada pessoa é em si pode originar
uma cultura.

Percebemos, portanto, o quanto é importante esta discussao sobre esses alvos da educacéao
enfatizados nos PCN. N&o h& como negar, que autonomia, cidadania e cultura estdo totalmente
conectadas, as cogitacdes a respeito dessas implicacGes exercem profundo poder quando se trata
de educacdo. A promocao de todas estas, conduzem-nos as finalidades da educacdo: ampliar nos
sujeitos possibilidades de atuacdo, participacdo politica, compartilhamento de interesses em prol
de um bem estar comum, criacdo e busca do conhecimento, redescobrir o valor do humano e de

desenvolver formas mais humanas de conviver.

Ora, 0os PCN de arte colocam em discussdo o desenvolvimento desses designios da
educacdo. Ressalta ser crucial a cada sujeito educando: “desenvolver o conhecimento ajustado de

si mesmo e o sentimento de confianga em suas capacidades afetiva, fisica, cognitiva, ética,
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estética, de inter-relagdo pessoal e de inser¢do social, para agir com perseveranga na busca de

conhecimento e no exercicio da cidadania” (BRASIL, 1998, p. 7).

Esse prognostico conduz-nos também ao que requer o Titulo 1, dos Principios e Fins da
Educacdo Nacional, que no inciso Il do Art. 3° da Lei 9.394/96 que dentre os principios
propostos, diz: “o ensino serd ministrado com base nos seguintes principios: liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar ¢ divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”; e, no Titulo III,
do Direito a Educacéo e do Dever de Educar, no Art. 4°, inciso V da mesma Lei, ressalta-se que
“o dever do Estado com a educacéo escolar publica sera efetivado mediante a garantia de acesso
aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criagdo artistica, segundo a capacidade de
cada um”. Tais consideragdes corrobora com explanagdes oferecidas pelo Relatério final
apresentado no Encontro da regido nordeste preparatério a VI Conferéncia Internacional de

Educacao de Jovens e Adultos, realizado em Salvador no ano de 2008,

Um curriculo para EJA deve ser construido de forma integrada, respeitando a
diversidade de etnias e manifestacGes regionais da cultura popular, ndo pode ser
previamente definido, se ndo passar pela mediagcdo com os estudantes e seus saberes, e
com a prética de seus professores, 0 que vai além do regulamentado, do consagrado, do
sistematizado em referéncias do ensino fundamental e do ensino médio, para reconhecer

e legitimar curriculos praticados (BRASIL, 2008, p. 35).

Quando falamos em curriculo e em parametros curriculares para a EJA, colocamos nossas
reflexdes diante de provaveis configuracdes que podem ser proporcionadas a vida dos sujeitos.
Discorremos, portanto, de uma tarefa que envolve ndo apenas professores e estudantes, mas
também outras instdncias responsaveis pela gestdo do conhecimento, como a escola
contextualizada com a sociedade, o estado e 0 municipio. Ou seja, uma vez que a escola articula-
se a sociedade, ao Estado e/ou ao Municipio procurando rever e resolver questdes incidentes no
contexto vivencial que afetam o processo de aprendizagem do educando, certamente 0 mais breve

se efetiva o que se propdem nos PCN.

E neste sentido que os PCN instauram a classificacio de trés tipos de contetdos que
podem ser gerados com a Arte: conceitual, procedimentais e atitudinais. Vejamos no Quadro 8 ao

que se referem cada um e algumas inscrigdes que proporcionam:
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Quadro 8 — Classificagdo de trés tipos de contetdos gerados com a Arte de acordo com 0s PCN — 1998

Conteldo

Definicao

InscrigBes possiveis

Conceituais

Sé&o aqueles ligados ao ambito
cognitivo do saber,
englobando saberes relativos a
fatos, conceitos e principios.

Representacdo; comunicacdo; formas visuais; contextos
sociopoliticos e socioculturais das manifestacdes de dancas
populares; musicas do préprio meio sociocultural, nacionais e
internacionais; acervo; elementos que envolvem a producéo de
uma cena: atuacdo, coordenacdo de cenas, cenario, iluminagédo
e sonorizagéo.

Procedimentais

S8o aqueles ligados ao saber
fazer.

Producdo artistica visual em espacos diversos como desenho,
pintura, colagem, gravura, construcdo, escultura, instalacéo,
fotografia, cinema, video, meios eletroeletrdnicos, design,
artes graficas e outros; preparagdo técnica do corpo para poder
dancar; improvisagdo, composicdo e interpretacéo,
desenvolvendo percepgéo auditiva, imaginacdo e memorias
musicais; observagdo e andlise constantes dos produtos das
cenas em funcéo do carater inacabado da cena teatral.

Atitudinais

Sdo aqueles ligados a saber
ser e saber ser no convivio
com o outro.

Autonomia na manifestacdo pessoal para fazer e apreciar arte;
desenvolvimento de atitudes de autoconfianca e autocritica
nas tomadas de decisdo em relacdo as produgdes pessoais;

interesse e respeito pela propria producgdo e também pelo que
0s colegas e outras pessoas criam em distintas culturas.

Fonte: Elaborado pela autora com base nos PCN

Embora cada um desses trés conteudos seja independente, pode haver uma articulacéo
e/ou envolvimento entre eles. Até porque, pdem em xeque diferentes ambitos do saber: saber
cognitivo, saber fazer, saber ser, saber conviver. Um exemplo apresentado nos PCN esclarece
essa ressalva: “a pintura pode ser tratada em uma perspectiva conceitual — 0 que é e o que foi
pintura na histéria da arte —, procedimental — como fazer pintura mural, pintura em témpera — ou
atitudinal — o valor das pinturas nas sociedades pré-historicas —.” (BRASIL, 1998, p. 141). Ou
seja, trata-se de um mesmo assunto, neste caso a pintura, porém cada contetdo é desenvolvido

com foco diferenciado.

Por isso, os PCN ressaltam que as linguagens artisticas — artes visuais, danca, musica e
teatro — embora sejam de campos especificos, com conteldos e objetivos distintos, precisam ser
considerados ao elaborar os planejamentos, planos e projetos, pois estdo correlacionadas, ao
mesmo tempo em que se estabelece a interdisciplinaridade com as outras areas do conhecimento
(BRASIL, 1998). Isso deve acontecer ndo como uma polivaléncia, mas como um projeto coletivo

e integrativo, como uma arte proposicional, tal qual nossa proposta de intervencao do estudo das
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artes nas escolas publicas de salvador direcionada aqui nesta pesquisa. Até porque, de acordo
com os PCN: “em sua construgdo, o projeto educativo da escola traz em seu ambito propostas de
trabalhos integrados com toda a equipe escolar — cada uma das areas participa com sua esséncia,

sem se descaracterizar ou ser instrumento para o ensino da outra” (BRASIL, 1998, p. 145).

Toda essa discusséao tecida sob a luz dos PCN viabiliza compreender que é fundamental
para o educando da EJA vivenciar o conhecimento que é peculiar & arte em geral e, as artes
plasticas e/ou visuais, especificamente. Tendo em vista que, dentre os objetivos do trabalho com

artes plasticas e/ou visuais na EJA se destacam os relacionados a seguir:

* Desenvolver uma relagdo de autoconfianca com a producdo artistica pessoal,
relacionando a propria producdo com a de outros, valorizando e respeitando a diversidade
artistica e estética;

» Expressar, representar ideias, emocgoes, sensagdes por meio da articulagdo de poéticas
pessoais, desenvolvendo trabalhos individuais e grupais;

 Construir, expressar € comunicar-se em artes plasticas e visuais, articulando a
percepcdo, a imaginacdo, a memodria, a sensibilidade e a reflexdo, e observando o proprio
percurso de criacdo e suas conexdes com o de outros.

Estes objetivos colocam em pauta tanto o desenvolvimento do pensamento critico do
educando como o desenvolvimento de sua criatividade e inteligéncia ja que pde em evidéncia a
capacidade deste de relacionar-se e adaptar-se ao mundo ao seu redor, de envolver-se com varias
formas de criacdo e de expressao, de aprender com as experiéncias. No trabalho desenvolvido
com as artes, portanto, estd imbricado em habilidades intelectuais e estéticas, tracos de

personalidade e, surgimento de ideias criativas.

Assim, mesmo com esta pujanca organizada nos PCN, ndo seria possivel aqui abarcar,
com rigor necessario, todas as inscri¢bes possiveis que podem ser produzidas na vida dos
educandos jovens, adultos e idosos a partir do conhecimento das linguagens artisticas como
propde os PCN, porém podemos pressupor que existem beneficios do conhecimento da arte para

os educandos.
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5.2.4 Existem beneficios do conhecimento da arte para os educandos como predizem o0s
PCN, ou o0 que esté descrito sdo apenas informacdes?

Conforme delineado acima, muitos beneficios podem ser proporcionados aos educandos
da EJA com o ensino da Arte. Os PCN colocam em evidéncia, impactos significativos que podem
ser gerados na vida dos sujeitos por meio das artes. Sendo que, “o trabalho essencial do professor
é entender a experiéncia dos alunos, com seus aspectos afetivos, desejos existenciais, habitos de
pensamento, costumes e valores, € atuar a partir dessa sua compreensao” (BRASIL, 2002, p.179).
Pois, “a mola propulsora” dos trabalhos de Arte nas escolas da EJA deve ser as especificas
realidades, os contextos vivenciais, as experiéncias de vida e as tradi¢fes culturais do educando.
Em suma, as propostas apresentadas nos PCN estdo para além de simplesmente apresentar

informacdes, o que fica claro neste documento é que,

O campo é vastissimo e ndo ha formulas prontas e testadas; cada realidade necessita de
uma acdo, um movimento. No entanto, cabe ao professor respeitar, observar e
encaminhar o fazer artistico, apoiando-se na pesquisa, na reflexdo e na criatividade
durante esse processo. Ele deve procurar desbravar o universo da comunidade, da cidade
e da regido em que se situa a escola, mas sem ficar restrito a ele — levando o aluno a
conhecer, fazer e compreender outras formas estéticas e culturais (BRASIL, 2002, p.
179).

Ou seja, podemos afirmar que o processo de aprendizagem de arte gestado na EJA deve
ter como projetagdo a pesquisa, a reflexdo e a criatividade. Justamente com a incidéncia dessas
projecdes ampliam-se possibilidades de surgir importantes inovacGes e beneficios para o0s
educandos. Os PCN destacam que, o jovem, o adulto e o idoso, na maioria das vezes, se
interessam em ampliar seu repertério, seu conhecimento de arte, e seu fazer artistico, todavia é
necessario que estes sujeitos da EJA tenham uma oportunidade de entrar em contato com a arte,
perceber que este campo do conhecimento ndo esta inacessivel e nem tampouco ao longe do seu
padrdo sociocultural. Por isso, nas Propostas Curriculares descreve-se que “desenvolver uma
pratica artistica sistematica, de cunho reflexivo, apreciativo e contextualizador pode se tornar
uma forma de promover a cultura, a criagdo, 0 pensamento artistico e a sensibilidade esteética,
para que o aluno consiga elaborar e ampliar seu universo estético e artistico” (BRASIL, 2002,
p.179).

No entanto, todo esse incremento sO sera possivel se 0 processo de aprendizagem e/ou de

construcdo de conhecimentos for concebido como um processo de articulacdo entre os saberes,
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seja este do professor, seja do educando, seja do contexto. Esta articulagdo certamente
permitird/possibilitara outras construcdes: a da formacdo estética do educando; a da construcéo

da cidadania, como prevé os PCN. H4, pois, uma énfase coerente neste documento,

Ao elaborar e conduzir seu programa de Arte o professor precisa também considerar seu
préprio saber artistico, estético e pedagdgico. Este, em toda sua forma, serd o elo de
ligacdo entre o que o aluno ira saber e fazer e o que o professor pretende ensinar. E
fundamental para o aprendizado do aluno a maneira como o professor pensa, articula,
age e enfrenta os desafios de seu prdprio saber, e portanto sua inteligéncia criativa e
afetiva. O universo do professor, revelado quando estabelece seu programa e quando
interage com o aluno na sala de aula, seu modo de pensar os problemas e contetdos do
trabalho artistico devem estar a servico desse processo de aprendizado, como elementos
catalisadores, estimuladores da acdo e do desenvolvimento do aluno, de acordo com sua
idade e com o grupo social a que pertence (BRASIL, 2002, p.179).

No acontecer da praxis e da pratica pedagdgica, neste sentido, a construcdo de
conhecimentos na EJA com o ensino da Arte aparece como um processo coletivo e a0 mesmo
tempo individual, pratico e também tecnoldgico, onde o professor ndo pode desconsiderar
nenhum conhecimento, seja este pueril e elementar ou complexo. Ha também de se considerar
que o educando da EJA ndo é um artista por profissdo, mas podera se tornar, e, € nesta relacao de
construgédo/constituigdo de conhecimentos, na qual diversas formas de saber estdo imbricados,
que os educandos jovens, adultos, idosos irdo ampliar seus potenciais de interpretacdo e criacao.

Esta é, pois, uma relacao intrinseca.

Na verdade, nem tudo esta resolvido com a publicacdo dos PCN para o ensino da Arte. O
que se definiu com este documento, passou a ser a base na qual se assentam o0s principais aportes
que subsidiam/subsidiardo as préxis e praticas pedagdgicas. O que mais interessa, entretanto, é
saber que a aplicacdo efetiva dos PCN permitird maiores opgbes de escolha tanto para os
professores formadores como para os educandos. E isso que procuramos evidenciar com nossa
proposta de intervencdo. Assim, dando prosseguimento a esta discussao a respeito da importancia
da arte na construcdo do conhecimento do educando da EJA, no proximo capitulo apresentamos

uma analise a partir dos dados pesquisados.



132

6. APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Nesta etapa da nossa pesquisa apresentamos os dados a partir de uma interpretacdo critica
e avaliagdo dos mesmos, com o intuito ndo apenas de conhecermos a realidade pesquisada, mas,
sobretudo de gerar possibilidades de estabelecermos e assumirmos configuragcdes mais eficientes
para o0 protagonismo da arte na Educacdo de Jovens e Adultos. Pois, assim diz tdo eficazmente
Freire (1996, p.45) “[...] conhecer ndo ¢é, de fato adivinhar, mas tem algo que ver, de vez em
quando, com adivinhar, com intuir. O importante ndo resta davida, é ndo pararmos satisfeitos ao
nivel das intuicBes, mas submeté-las a andlise metodicamente rigorosa de nossa curiosidade

epistemologica”. Nao podemos esquecer suas palavras.

Afinal: “nenhuma formacdo docente verdadeira pode fazer-se alheada, de um lado, do
exercicio da criticidade que implica a promocdo da curiosidade ingénua a curiosidade
epistemoldgica, e de outro, sem o reconhecimento do valor das emocdes, da sensibilidade, da
afetividade, da intui¢dao ou adivinha¢ao”, como bem ressalta Freire (1996, p.45). Dessa maneira,
ao pesquisarmos uma dada realidade educacional vivenciamos o desafio de compreendé-la, de
desvelar as relagdes de aprendizado ali implicadas. Enfim, vivenciamos o desafio de compartilhar

um olhar diferenciado e compromissado com tal contexto.

No mesmo sentido, nos valemos também das palavras de Leite (2005, p. 491) que destaca
“o processo formativo tem origem no encontro do eu com os outros e Vice-versa e, através destes
com suas multiplas vivéncias”. Ou seja, ¢ nesse encontro dialdégico que acontece o
desenvolvimento dos sujeitos, sendo assim, “[...] a formacdo se confunde com transformacgao,
construcdo/desconstrucdo, re-criagdo, experiéncia” (LEITE, 2005, p. 491). Tomando a pesquisa
como um processo de formacgdo, podemos dizer que prevalece nesta uma dimensdo formativa,
elucidativa e transformativa. Pesquisar e apresentar os dados interpretados, portanto é fazer
aflorar possibilidades de abertura para novos pensares, novas aprendizagens, novas intervencgoes,
ainda que nesta concepcdo, inevitavelmente, corramos riscos. Como nas palavras de Freire (1996,
p.25; p.77): “quem forma se forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao
ser formado (...) e aprender para nds € construir, reconstruir, constatar para mudar, o que ndo se

faz sem abertura ao risco e a aventura do espirito”.

O pesquisador, desse modo, se coloca num patamar de vivéncia e envolvimento com o

contexto pesquisado e com sua tematica de estudo. Nos préximos topicos trazemos a baila este
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nosso envolvimento, destacando experiéncias dos professores formadores, dos educandos e suas
visdes quanto ao ensino/estudo da Arte na EJA; apresentamos também algumas possibilidades de
crescimento e maturacao dos educandos jovens, adultos e idosos nas aulas de Arte; destacamos a
necessidade de metodologias mais dinamicas; e, por fim dando abertura para novas cogitacfes
tecemos uma reflexdo sobre a dimens&o ética na Educagéo de Jovens e Adultos a partir do ensino
da Arte.

6.1 VIVENCIA E ENVOLVIMENTO DA PESQUISADORA

O ser humano ndo se constitui fora de um contexto histérico, mas, € neste contexto e,
fundamentalmente neste, que cada sujeito desenvolve-se. E dentro de um contexto s6cio-
historico-cultural que os sujeitos adquirem, vivenciam e revelam experiéncias. Desse modo, ao
criar conhecimentos produzindo sentidos, as pessoas configuram contetdos de vida. Ostrower
(1987, p. 38) atesta que “[...] o contexto essencial, que ndo deve ser esquecido ou relegado, é 0 do
homem, pois todos os acontecimentos, tudo o que nos possa afetar e 0 que possamos querer

saber, ttm em comum o homem e a cultura humana. Estdo ligados no vivenciar da vida”.

Foi neste sentido que estivemos implicados nesta pesquisa. Em cada etapa procuramos
exprimir publicamente preocupacdes e desejos em prol de certos direitos quanto a Educacao de
Jovens e Adultos, como também quanto a relevancia da importancia da arte nesta modalidade da
educacdo basica. No decorrer da pesquisa ficou manifesto nossa inquietacdo, nosso desejo de
transformacédo e nossa sensibilidade artistica quanto a tematica aqui discutida e oportunamente
defendida. Pensando com Santos (2009, p. 60-61) temos que a “[...] vida cotidiana também ¢é ao
seu modo realizacdo do humano; e na sensibilidade o mundo desperta como gozo”. Assim

aconteceu.

A configuracdo desta pesquisa envolveu realizacdo, sensibilidade e gozo, ja que como
artista educadora foi possivel patentear de forma critica e num sé tempo sensivel nosso mais puro
desejo de proporcionar um bem estar para os sujeitos da EJA e de valorizar o ensino/estudo da
Arte na rede publica de ensino em Salvador e isso ficou evidenciado também em nossas criagdes

plasticas produzidas durante o percurso da pesquisa, gerando um sentido.

Podemos, portanto dizer, que os conhecimentos produzidos pelos sujeitos refletem o

envolvimento com sua propria existéncia. Sendo assim, o conhecimento, como sentido, constitui-
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se na dindmica da participagdo do sujeito na sociedade, seja apresentando suas escolhas, suas
duvidas, suas possiveis resolucdes, seus conflitos; seja apresentando/manifestando suas
possibilidades/necessidades de criacao/alteragdo. Os sentidos desse modo estdo atrelados,

inevitavel e essencialmente ao seu viver.

Como professora da Educacdo de Jovens e Adultos e também como artista,
frequentemente em interagdo com os educandos nas aulas de Arte sentimos a necessidade de que
estes ndo apenas criassem conhecimentos e desenvolvessem a capacidade criativa, mais,
sobretudo, que se desenvolvessem em suas mdltiplas dimens6es envolvendo ai o emocional, o
social e o intelectual. O foco dessa necessidade apresenta como fundamento a geragdo de uma
prética pedagdgica na qual o estudante além de criar conhecimentos, gera também condicdes de
bem viver para sua comunidade, de maneira que este colabora tanto no processo de sua propria

aprendizagem como também no de sua comunidade.

Nesta pesquisa tratamos da construcdo de conhecimentos. Mas, 0 que vem a ser
conhecimento? De qual lugar versamos sobre tal construgdo? A filésofa Marilena Chaui (2002,
p.112) destaca que conhecer ¢ “[...] passar da aparéncia a esséncia, da opinido ao conceito, do
ponto de vista individual a ideia universal de cada um dos seres e de cada um dos valores da vida
moral e politica”. Para esta filosofa as fontes e formas do conhecimento sdo: sensorial, percepgao,
imaginagdo, memoria, linguagem, raciocinio e intui¢do intelectual. Sendo que por meio dessas
fontes e formas do conhecimento, cada sujeito pode manifestar-se como “sujeito do
conhecimento” ou “consciéncia reflexiva”, e mais, este: “formando-se como atividade de andlise
e sintese, de representacao e significacdo voltadas para a explicacdo, descricdo e interpretacdo da
realidade e das outras trés esferas da vida consciente — a vida psiquica, moral e politica -
(CHAUI, 2002, p. 118).

Abordamos a construgdo de conhecimentos segundo a epistemologia proposicional,
crendo que este carater confirma a articulagdo da arte com os processos tecnoldgicos e com a
educacdo. Para explicar esse carater proposicional da arte recorremos ao pedagogo Lima Jr.
(2004) e a artista plastica Tessler (2002). O pedagogo debate a epistemologia proposicional como
metafora, na qual a producéo de conhecimentos possui carater transitorio, contextual e complexo.
Em sua concepgdo cada saber ganha estatuto de conhecimento e, € no &mbito dos contextos

existenciais, condicionados e marcados pelo espaco-tempo que a criagdo acontece. Até porque,
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“[...] conhecer ¢ uma agdo aberta, flexivel, historica, que acontece até certo ponto de modo
rigoroso, previsivel, consciente, estavel, pois, a0 mesmo tempo e a partir de certo ponto da
situacdo, torna-se altamente criativo, original, fruto da imprevisibilidade e do carater inusitado,
irregular, caotico da situagdo contexto” (LIMA JR., 2004, p. 413 e p. 414).

Essa metafora da epistemologia proposicional, para a producdo/construcdo de
conhecimentos, de acordo com este autor, considera que o potencial criador esta na renovacdo do
arquétipo original incluindo sonhos, desejos, fantasias do sujeito entrelacado e atualizado no
contexto histdrico vivencial com a “[...] possibilidade do transitar e da interagao entre os saberes,
num jogo aberto entre as racionalidades distintas como um novo momento de instituicdo

historico-social do conhecimento” (ibidem). Assim explica:

Mas, sem perder de vista seu carater de atualizacdo histérica, a0 modo de uma nova
inscricdo do arquétipo original, que embora venha a superficie da histérica numa forma
concreta de conhecimento, como satisfacdo parcial da busca de sentido e de explicagdo
da vida e do real, tem também seu lado de fantasia e de delirio, porque a vida e a
realidade, e o proprio modo de conhecer, sdo transitorios, sujeitos aos imprevistos e a
dindmica interminavel da histdria (LIMA JR., 2004, p. 413).

A criacdo neste sentido flui com a dindmica do devir, num contexto local e, em constante
virtualizacdo. Ou seja, 0 sujeito — em nosso estudo o educando da EJA — em seu processo criativo
imbricado com o contexto, cria, comunica, inventa, e se relaciona com outros diversos de si. O
conhecimento entdo, como revela Lima Jr. (2005, p. 55) “[...] surge como veiculo do processo
criativo da mente humana, com suas redes internas, entrelacadas na rede externa do social e do
cosmos do qual participa”. A criagdo, portanto, flui na diversidade sendo que o desafio do
conhecimento hoje é a virtualizacdo, ou seja, ele mesmo existindo como possibilidade e

atualizacdo singular.

A artista plastica Elida Tessler (2002), no livro O meio como ponto zero: metodologia da
pesquisa em artes plasticas aponta que na contemporaneidade estamos sempre buscando
ultrapassar limites, sendo que a arte, como todo e qualquer campo do conhecimento, produz
categorias e, embora tenhamos o0s conhecidos estatutos de pintura, escultura, gravura, desenho,
fotografia e ceramica, exemplos de artes visuais, vamos mais longe. Ou seja, podemos “[...]
também pensar na masica, na danca, no teatro, na poesia, jA que encontramos as palavras na
pintura, a cor nos cenarios e figurinos do teatro, as formas na danca, os volumes densos e esbeltos

volumes na musica” (TESSLER, 2002, p. 107). Esse destaque leva-nos a reconhecer que o
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carater proposicional da arte na criagdo/construcdo de conhecimento incide, na perspectiva da
virtualizagdo e da transcendéncia tendo fundamento na diversidade, na multiplicidade e na

multidisciplinaridade.

Essa explicacdo permite-nos compreender que a proposicionalidade estd presente no
proprio ser das criagbes — obras de arte, conhecimentos, seres humanos —. E, como enfatiza
Tessler (2002, p. 107) “[...] a arte e a vida, mantendo-se aos seus olhos indissociaveis, fazem com
que o discurso da obra e a histéria pessoal do artista encontrem-se sempre estreitamente
imbricados”. Esta perspectiva permite-n0s ‘navegar’ por um curriculo de arte integrante, que
permeia meandros da transdisciplinaridade e da multidisciplinaridade, pois possibilita que os
saberes dialoguem criticamente, permitindo aos sujeitos participarem da realidade
compreendendo-a, compreendendo a si proprio e gerando modificacdes, transformacgdes, novos

conhecimentos e criacdes.

Dai a importancia da arte na construcdo de conhecimentos na Educacdo de Jovens e
Adultos. Os processos criativos se configuram por meio de linguagens diversas. Confirmando
essa ideia, Cunha (1998, p. 12) intensifica que conceber “[...] 0 conhecimento numa perspectiva
de que o homem é um sujeito histdrico, e levar em consideracdo que o homem é por natureza
capaz de investigar, simplesmente por que pensa, tem davidas e vive”. Isso implica dizer que a
partir da interligacdo do sujeito aos problemas prementes da humanidade, e do seu contexto
vivencial, este se permite manifestar desejos, escolhas, crescimento, transformacao,

transfiguracdo e, sobretudo, atuacéo significativa em termos humanos.

O conhecimento/sentido produzido, porquanto, é resultante das interpretacGes e re-
interpretacdes, a partir do que cada pessoa realiza/participa em seu convivio e a partir de si
propria. Ostrower (1990, p. 19) denota que “[...] com este um e todo NnOsSso vivemos, vivenciamos,
e também criamos, com a personalidade inteira, com nossa sensibilidade e nossas
potencialidades, com nossos conhecimentos e nossa experiéncia [...]°. Ou seja, a
construcdo/criacdo de conhecimentos envolve a integracdo do sujeito em/com seu contexto
vivencial. Desse modo, entendemos que para produzir de fato conhecimentos e sentidos, é

necessario que o participante entre por inteiro no processo.

Entendemos que o conhecimento s6 fard sentido se estiver articulado com a prépria

existéncia humana contextualizada historicamente, dialogando com outras racionalidades, outras
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modalidades de conhecimento e outras referéncias de vida. Ndo basta apenas pensar em criar,
mas, sobretudo é necessério instaurar, legitimar os sujeitos participantes do processo de ensino

como criadores.

Nessa dinamica, portanto da criacdo na nossa contemporaneidade, € essencial que 0s
diversos saberes dos sujeitos dialoguem tendo como intencdo evidenciar o saber oriundo e
necessario da/a praxis — dindmica propria da vida e instancia criadora de cada sujeito. O sujeito
entdo, em seu contexto evidencia sua propria experiéncia, sua dindmica interna revelada na
producdo de sentidos, pois atrela/entrelaca experiéncias singulares de vida, contexto vivencial,

construcdo simbdlica e conhecimento cientifico.

O conhecimento construido nesta emergéncia do didlogo e da interatividade, ao fazer
dialogar — senso comum, conhecimentos cientificos e outras producdes simbdlicas —, amplia a
inteligéncia humana, permite renovar/transformar contetdos e conhecimentos ja adquiridos e
ainda configurar/compor/criar novos conhecimentos e sentidos. Este didlogo/interagdo € esséncia
mesma da producédo/criacdo de conhecimentos e/ou obras de arte na contemporaneidade. Neste
sentido, a seguir discutimos mais eficazmente esses pressupostos vivenciados e desenvolvidos na

aula de Arte da EJA, tanto na visao do professor formador como do educando.

6.2 EXPERIENCIAS NAS AULAS DE ARTE DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS:
ASSOCIACAO ENTRE CRIACAO, ESTETICA, EXISTENCIA E RESPEITO A VIDA.

O contexto da aula de Artes e Atividades laborais envolve educacédo, saber académico,
cultura, criagdo, questdes raciais e hierarquicas, relagdes humanas e, “saber em uso”, termo usado
por Macedo (2013, p. 93) para expressar a integragdo entre “saber formativo” e “saber pratico”,
termos ja explicados anteriormente. Neste sentido, ndo podemos negar que a Arte na EJA é,
portanto, uma excelente estrutura de cunho pedagdgico para se repensar ndo apenas suas
categorias: experiéncia, autonomia, emancipacdo e mundo do trabalho, mas especialmente o

género humano.

Entendemos que a Educacdo € uma forma de cultivar transformacdes, desenvolver
processos de simbolizacéo, criacdo, realizacéo e cultura na vida humana. O género humano como
destaca Gramsci (1987, p. 39), “[...] deve ser concebido como um bloco histérico de elementos

puramente subjetivos e individuais e de elementos de massa - objetivos ou materiais - com 0s
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quais o individuo estd em relagdo ativa”. Nas aulas de Arte da EJA educandos e professores
participam de um envolvimento de vivéncia, experiéncia e compreenséo de estruturas resultantes

da acdo humana.

A experiéncia esta entre principios fundantes da Educacdo de Jovens e Adultos. Pensar
neste principio remete também pensar em criagdo. A experiéncia tem seu valor intensificado
sempre que insurge relacdo e criacdo. Contudo, s6 ha relagcdo se um adapta-se a experiéncia do
outro. A experiéncia, pois, revela que os conhecimentos historicamente acumulados ndo sédo
hierarquizados, mas estdo relacionados. E, ai, na relagdo predomina um compartilhamento de
experiéncias, implicando, fundamentalmente, transformacéo. Essa ideia de experiéncia, criacéo e
transformacdo estd evidente nas aulas de Arte da EJA. A experiéncia é o ato ou efeito de
experimentar (-se), experimento, pratica de vida; e, experimentar, por sua vez, significa submeter
a experiéncia, por em pratica. Estes significados vao ao encontro do fundamento da arte: o fazer

da obra.

Macedo (2013) destaca que a experiéncia esta imbricada de implicagéo, distanciamento,
reflexdo e formulacdo. Geralmente nas aulas de Arte os professores expdem para os educandos a
necessidade de olhar o contexto de sua vivéncia, observar o mundo atual, interpretar fatos
historicos, enfim refletir sobre estes para entdo enxergar, descobrir, perceber, possibilidades
criativas implicadas. Corroborando, Ostrower (1986, p. 165), explica “[...] criar livremente nao
significa poder fazer tudo e qualquer coisa a qualquer momento, pois a criagdo € um perene

desdobramento e uma perene reestruturagao”.

Sabendo disso podemos dizer que experiéncia, reflexao, reestruturacdo, portanto devem
fazer parte das aulas de Artes e de Artes e Atividades laborais, pois toda configuragdo curricular
parte de um repertério atribuido pelos/aos sujeitos. Neste, incluem-se vivéncias, conhecimentos,
saberes. Durante a pesquisa aplicamos um questionario contendo dez perguntas sobre a
importancia da arte na Educacgdo de Jovens e Adultos, a partir destas tecemos cinco configuracdes
que fazem jus a ideia de criacdo, de experiéncia e de curriculo: criacdo e arte, processo criativo na
concepgdo do professor formador, curriculo e arte, as classes da EJA e o material didatico,
interesse dos educandos e arte favorecendo o desenvolvimento humano. Para cada uma dessas
apresentamos a seguir concepgOes na visdo tanto dos professores formadores como dos

educandos. Os dados analisados estdo expostos em sua grande maioria de maneira generalistica.
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Preferimos ndo especificar a Escola pesquisada, mas o contexto da escola publica estadual e

municipal.

6.2.1Criacdo e Arte

Diversas concepcdes sobre o significado de criacdo e, sobre como a Arte enquanto
processo criativo se desenvolve na sala de aula de EJA, foram apresentadas pelos professores
formadores pesquisados. No quadro 9 destacamos sete concepcdes sobre o significado de criacdo

na visdo dos professores formadores de Artes da EJA. Vejamos:

Quadro 9 — O que significa criagdo?

CONCEPCAO DE CRIACAO

CONFIGURACAO PROFESSOR FORMACAO REDE
PUBLICA
Deixar a imaginacéo fluir... (A) Educacdo Artistica Estadual
Envolve o pensar, reflexdo, andlise, novas ideias. (B) Ciéncias Bioldgicas Estadual
A arte de transformar, produzir arte, a busca da identidade | (C) Licenciatura em | Estadual
Filosofia

E um processo evolutivo para executar algo novo. E | (D) Licenciatura em Arte | Municipal
compreender e integrar o compreendido em novo nivel de Visuais e Desenho
consciéncia.
E o ato de criar, produzir, realizar, transformar, imaginar, | (E) Educacdo  Artistica | Municipal
dedicar, ter talento. ou Desenho
Tudo aquilo que é produzido por nés mesmos em | (F) Licenciatura em | Estadual
diferentes areas da vida de uma pessoa, como um texto, Biologia
uma pega teatral, uma parddia, ou uma confecgdo de
materiais.
E a capacidade que temos de elaborar uma composicio | (G) Licenciada em | Estadual
artistica. Historia

Fonte: Elaborado pela autora, 2015

Dentre as concepgdes destacamos: “Tudo aquilo que é produzido por ndés mesmos em
diferentes areas da vida de uma pessoa, como um texto, uma peca teatral, uma parodia, ou uma
confeccdo de materiais”, apresentada pela professora (F) da rede publica estadual. E, “é um
processo evolutivo para executar algo novo. E compreender e integrar o compreendido em novo
nivel de consciéncia”, suscitada pela professora (D) da rede municipal. Tanto a professora (F)
quanto a professora (D) contemplam a ideia de que a criagdo € um processo desenvolvido pelas

pessoas com o intuito de dar existéncia a algo novo, seja em qualquer area da vida.
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Outros professores também enfatizam que a criacdo é compreendida como um ato em si
de dar vida a algo novo. E o que evidencia as falas dos professores (E), (A), (C), (B) e (G),
respectivamente: “E o ato de criar, produzir, realizar, transformar, imaginar, dedicar, ter talento”;
“Deixar a imaginagdo fluir”; “A arte de transformar, produzir arte, a busca da identidade”;
“Envolve pensar, reflexdo, andlise, novas ideias”; “E a capacidade que temos de elaborar uma
composigdo artistica”. Tais configuragdes caracterizam a criagdo em arte como a geragdo da
imaginacdo e da transformacdo, sendo que, neste mesmo ato de criar envolve pensamento,

reflexdo e realizacéo.

Entre os educandos a concepcdo de criagdo permeou desde o criar algo novo, ou seja,
criagdo como invengédo, ao criar como um cuidado. Quanto a estas destacamos duas falas de
estudantes da rede municipal ¢ duas da rede estadual: “criar coisas com muito cuidado”
(estudante da rede municipal, entre 15 e 20 anos); “criagdo pra mim ¢ saber educar os seus filhos”
(rede estadual, 20 a 30 anos). Alguns ressaltaram que criacdo significa: “dar origem a algo,
interpretar algo, demonstrar algo que as pessoas querem ver” (rede estadual, 20 a 30 anos); “criar
¢ desenvolver” (rede municipal, 15 a 20 anos). Outros relataram ainda que criagdo tenha a ver

com transformacdo, invencao e realizacao de trabalhos em grupo, vale comparar Figura 4:

Figura 4 — Configuracdo de criacdo junto aos educandos - 2014

Trabalho em grupo,
interpretacdo de texto

e criarmos uma histéria com
algumas pessoas.

(Estudante, Tempo
Formative I, 30 a 40 anos).

INTEGRACAO

Criacdo é tudo aquilo que
nods definimos no nosso
conhecimento da arte e
favorece aintegracdo.

Significa criatividade para
desenvolver umtrabalho
com colegas em sala de aula
OU em uma empresa.

(Estudante, Tempo
Formative Ill, 20 2 30 anos).

(Estudante, Tempo
Formativo lll, 15 a 20 anos).

Fonte: Elaborado pela autora, 2015
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Ainda que de escolas, Tempos Formativos e rede publica, diferentes, as concepcdes dos
estudantes foram bastante semelhantes. Seja da rede estadual, seja da rede municipal, a viséo
destes estudantes quanto a configuracdo de criacdo permite-nos verificar que aderem a ideia de
criacdo tanto na perspectiva da expressdo de algo novo como numa situacdo de afetividade no
que se refere ao cuidar do outro. Essas visGes abarcam a criagdo num sentido ampliado onde as

ideias de aptiddo, habilidade e convivio estdo incluidas, ou melhor, dizendo se entrelagam.

6.2.2Processos Criativos na concepc¢ao do professor formador e dos educandos

Outro ponto crucial levantado nesta pesquisa diz respeito a concepc¢do que o professor
formador da Educacdo de Jovens e Adultos tem sobre os processos criativos nas aulas de Arte e
de como estes articulam a participagdo e as manifestacdes artisticas dos educandos da EJA. Para
esta discussdo selecionamos dois aspectos: (a) Como a arte enquanto um processo criativo
acontece na sala de aula da EJA; e (b) Como 0s processos criativos na EJA sdo valorizados junto

aos alunos? E como eles participam da criagao.
a) Como a arte enquanto um processo criativo acontece na sala de aula da EJA?

No quadro a seguir apresentamos o deslanche sobre de como os professores formadores

apreendem o acontecimento da arte em seu processo criativo na sala de aula da EJA:

Quadro 10 — Entendendo a Arte como um processo criativo, como acontece este processo em sua sala de aula da
EJA?

CONFIGURACAO PROFESSOR
Com palestras, estudos dirigidos, videos, etc. (A)
Atraveés de trabalhos, projetos, construcdo de conhecimentos, ludicidade. (B)
O processo da arte no EJA depende muito da vida do aluno, ou seja, ele traz do ©

universo social. Momento o que é arte — definicdo do aluno, para a formacg&o da unidade.

E preciso que crie um clima propicio ao desenvolvimento de habilidades criativas e (D)
facilitadoras do processo. Participacéo, integracdo, reflexdo.

Os alunos criam desenvolvendo os contedidos apresentados em sala de aula. (BE)

Os alunos séo estimulados através de discussdes em sala de aula, leitura de textos, (R
producéo de trabalhos desenvolvidos em sala de aula, etc.

Trabalhamos um determinado tema como a “cidade de Salvador” em imagens e depois os (G)
alunos fazem uma composicdo em painel com a técnica de colagem sobre Salvador.

Fonte: Elaborado pela autora, 2015
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Essas concepgdes apresentadas pelos professores formadores mostram que a arte enquanto
processo criativo deve estar entrelagada a vida do educando e, que pode ser desenvolvida na sala
de aula de diversas maneiras, seja trabalhando com estudos dirigidos, leitura e producdo de
textos, seja com palestras, projetos ou mesmo com a utilizacdo de recursos audiovisuais como
videos. Isso fica notdrio nas falas das professoras (A) e (B) da rede estadual, e é enfatizado
também pelas professoras (D) e (F), que dizem respectivamente: “é preciso que crie um clima
propicio ao desenvolvimento de habilidades criativas e facilitadoras do processo. Participacao,
integragdo, reflexao”; “Os alunos sdo estimulados através de discussoes em sala de aula, leitura

de textos, produgdo de trabalhos desenvolvidos em sala de aula, etc.”

O ideal, conforme as perspectivas apresentadas pelos professores pesquisados € promover
a participacdo e reflexdo dos educandos. Quando o docente possibilita uma pratica pedagogica
desenvolvida neste sentido, permite que cada educando enquanto sujeito reflita sobre seu proprio
percurso e busque novas compreensdes e interpretagdes. A constru¢do de conhecimentos, assim
como a criacdo de obras de arte, portanto, se faz num processo criativo gerado em, e gerando

relaces que se potencializam.

Quanto a este aspecto o professor (C) da rede estadual também fala que “o processo da
arte na EJA depende muito da vida do aluno, ou seja, ele traz do universo social. Momento o que
é arte — definigdo do aluno, para a formagdo da unidade”. Este pensamento é confirmado pelas
palavras de Cunha (1998): a maneira como os professores encaminham suas propostas de
trabalho, estimulando a participacdo dos alunos, fazem da aula espaco para manifestacdo de
duvidas, leituras e interpretacdes de textos, trabalho em grupo, poesias, criacdo de obras de arte,

midias, observacoes, videos.

Quanto a este aspecto observamos que a ideia de mimese deve permear as aulas de Artes
da EJA. Minese, entendida como ato de criacdo no qual elementos praticos e tedricos estdo
incluidos. Com a mimese mundos sdo formados, criados, sendo que cada saber se torna uma
forma de criacdo. O que fica notdrio é que cada professor formador conduz sua aula a sua
maneira associando sua experiéncia a dos educandos, interligando vida real, simbolismo e muitas

vezes poesia para dar releitura aos fatos cotidianos e uma nova visdo de vida aos educandos.

Os educandos também informaram que 0s processos criativos acontecem por meio de

“desenhos, pinturas e conhecimento das cores”; além disso, realizam “trabalhos em grupo,
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leitura, estudo das ciéncias”. As concepgoOes apresentadas pelos educando apontaram que nas
aulas de Arte da EJA predomina uma articulagdo entre o contexto, as vivéncias e as atividades
desenvolvidas pelos professores. Alias, o entrelacamento com a cultura e com o contexto é um
dos fatores que favorecem a criacdo. Notemos o que disseram alguns dos educandos pesquisados:
“nos discutimos varios tipos de assuntos, falamos sobre 0 mundo em geral assuntos relacionados

99, ¢

ao nosso dia a dia”; “conversando, debatendo, praticando e participando”.

As visdes dos professores formadores e dos educandos mostra que estes reconhecem que
0S processos criativos desenvolvidos com a arte gera uma poiética. Essa idéia é confirmada pela
artista e arquiteta Ariadne Moraes Silva (2006) que em seus estudos sobre 0 método da criacéo
através da poiética, ou seja, a arte enquanto processo para a geracao de formas reforca esse
reconhecimento: “[...] a obra nasce através dela mesma, com participagdo do fruidor” (SILVA,
2006, p. 113). O panorama explicitado tanto pelos educandos como pelos professores
pesquisados mostra que a obra de arte ou de conhecimento se constitui também a partir da cultura
e do contexto. O método poiético “[...] além de ser um meio, ¢ um significado englobando a
invencdo, a composicdo, 0 acaso, a reflexdo, a imitacdo, a cultura e o ambiente, além da analise
técnica dos procedimentos, instrumentos materiais ¢ suportes de agdo”, como expde O

pesquisador, professor e artista Alberto Olivieri (2002, p. 74).

Nesse ensejo destacamos que ao possibilitarem que cada educando reflita sobre seu
contexto o professor permite que estes criem e repensem 0 seu ambiente, e aperfeigoe suas
préprias técnicas de criacdo. Neste processo de criacdo inclui-se uma reflexdo a respeito da
existéncia, da figura humana: homens e mulheres; jovens, adultos, idosos voltam-se para suas
proprias experiéncias. O ato de criar, predominante nas aulas de Arte da EJA coloca a criagdo no
cerne da acdo curricular, havendo, neste sentido, no préprio ato pedagdgico abertura para nao
apenas expressao, mais incluindo ai interpretacdo, reflexdo e acédo realizada pelo professor e pelo
educando que da sentido a sua expressdo que pode ser estética, artistica ou epistemoldgica. O
professor de arte da EJA que coloca isso em evidéncia deixa que seus educandos compreendam
que nos mais diversos niveis de experiéncia de vida, de relacionamentos, e de criagdo podem

trabalhar com interpretacao e geracéo de significados.

b) Como os processos criativos na EJA sdo valorizados junto aos alunos? E como eles

participam da criacéo
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Vejamos na Figura 5 algumas dessas configuragoes:

Figura 5 — Como os processos criativos na EJA séo valorizados junto aos alunos? E como eles participam da criacdo

o CQuando eles sdo bem
Como os processos criativos na ElA orientados pelo
Através da sdo wvalorizados junto aos seus professor, e valorizados
experimentacao e dos alunos? E como eles participam da pelos professores
relatos de suas atividades R - .
Criacac: participam atraves do

didrias. ) o
coletivo e individual.

-
|
. N Tudogue & feito em sala Avalorizacdovem do
Atraves da valorizacao dos q w . < .
de aula tem valor, nao interesse de fazer, de criar,
Mural, colagem, saberes dos alunos, a .
interpretacdo de filme, realidade e a diversidade EE R U IETEL T e
pretag ) ! . mias sim a forma de trabalhos gue lhes sdo
sempre coletivo. para garantir o exito do
S— enxergar os fatos dentro apresentados para serem
P ’ da visdode cada um. desenvolvidos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2015

Como mostra a Figura 5 diversas concepcdes foram apresentadas, mas a maioria dos
professores formadores aponta que tudo o que é desenvolvido na sala de aula é valorizado,
contudo a garantia do éxito no processo depende muito dos pontos de vistas de cada envolvido,
da participacdo e da conduta de cada professor. Ao enfatizar a arte enquanto processo criativo na
EJA, no componente curricular: Artes e Atividades Laborais, cada professor pode criar

possibilidades para que, cada educando, manifeste-se artisticamente.

Manifestagdo artistica € uma forma de o homem revelar-se artisticamente, como um ser
emanado de sentidos em sua conexao com o mundo. Portanto, sua relacdo com o social, com a
politica e com a natureza esta intimamente entrelacada ao seu processo criativo. Pois, é assim,
buscando compreender o seu lugar no espaco e desvelando transformacgdes que o homem da
significagcdo a vida. Isso significa dizer que nas aulas de Arte na EJA o educando tem a
possibilidade de manifestar-se artisticamente, estando ele mesmo na condicdo de criador ndo
somente de obras de arte, mas de qualquer forma de conhecimento. E o que se evidencia na fala
de uma das professoras pesquisadas: “tudo que € feito em sala de aula tem valor, ndo existe certo

ou errado, mas sim a forma de enxergar os fatos dentro da visao de cada um”.
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Nas concepgdes apresentadas pelos professores, conforme mostra na figura acima, se
evidencia também que os processos criativos na EJA podem ser valorizados junto aos educandos
de diversas maneiras, seja através das atividades propostas: “mural, colagem, interpretacdo de
filme, sempre coletivo”; seja por meio da media¢do do professor no que diz respeito a orientacao,
a experimentacdo, a valorizacdo dos saberes do educando. Vejamos algumas destas concepcoes:
“através da experimentacdo e dos relatos de suas atividades diarias”; “quando eles s3o bem
orientados pelo professor, e valorizados participam através do coletivo e individual”; “através da

valorizacao dos saberes dos alunos, a realidade e a diversidade para garantir o €xito do processo”.

Os educandos manifestaram estas compreensdes tambeém de maneira precisa, porém
pouco ponderadas. Mesmo assim, percebemos que estes em sua maioria destacaram que 0S
professores valorizam seus processos criativos a medida que observam seus desempenhos e
interesse na sala de aula e criam meios para que cada um desenvolva a criatividade. Outros
educandos expuseram que ndo ha valorizagdo, pois precisam ter mais aulas de arte. Outros ja
enfatizaram a questdo da avaliagdo que o professor faz de cada educando, como um dos fatores
essenciais nesta valorizacdo. Dentre as concepcdes apresentadas pelos estudantes destacamos:
“sempre trazendo assuntos diferentes que tem tudo a ver com a nossa vida de estudante e com a
vida social” e “nds discutimos varios tipos de assuntos, como tecnologia, € como ndés podemos

melhorar o conhecimento”.

Ainda, para os professores “[...] a valorizacdo vem do interesse de fazer, de criar, de
corresponder aos trabalhos que lhes sdo apresentados para serem desenvolvidos”, como mostra o
quadro acima. Esse entendimento pde em contratempo o querer, ja que professores e educandos
precisam de fato permitir uma valorizacdo. Neste mesmo sentido, confirmamos com as palavras
de Amorim (2012, p. 113): “do ponto de vista da escola ¢ muito importante que o professor
cultive o surgimento de valores que irdo modificar o seu trabalho, pois eles irdo atuar na
reconstrucdo do comportamento individual e coletivo de seus alunos”. Esta questdo recorrente
dos valores na relacdo pedagdgica do professor com o educando implica no desenrolar do
curriculo nas aulas de Arte da EJA, e na consideracdo que os professores fazem dos aspectos

socioldgicos, historicos, antropoldgicos e educacionais imbricados nesta relacéo.
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6.2.3 Curriculo e Arte

Percebemos que, tanto a transformacdo quanto a criatividade estdo envolvidas em todas
as experiéncias no processo de dar sentido ao relacionamento dos sujeitos no e com o contexto.
Assim, pensar em curriculo, sobretudo de Arte implica falar de vivéncias, escolhas,
transformacéo e criacdo. Quando os professores formadores evidenciam este aspecto em sua
pratica pedagdgica possibilitam ao educando repensar seu cotidiano, observar imagens contidas
nele, e realizar atitudes criticas e transformativas, de maneira tal que, através da prépria arte

possa reinventar a realidade.

No bojo dessa discussdo, quatro aspectos foram fundamentais e determinantes nesta
configuracdo sobre o curriculo de Artes na EJA, na visdo tanto do professor formador como
também do educando: (a) Como é que o professor formador da EJA valoriza o estudo da Arte no
desempenho curricular do estudante? (b) Qual a importancia da inser¢do da Arte no curriculo da
EJA?; (c) O que difere o curriculo ou a matriz curricular de Artes Laborais do curriculo de Artes
na EJA?; (d) H& integragdo da Arte com outras disciplinas do curriculo da EJA e como isso

acontece:

a) Como € que o professor formador da EJA valoriza o estudo da Arte no desempenho curricular

do estudante?

Quanto a este aspecto estabelecemos a seguir uma comparacdo entre as visdes dos
professores formadores e dos educandos. Essa comparagédo revela que embora os pontos de vista
dos professores e dos educandos quanto a valorizacdo do ensino da Arte no desempenho
curricular do educando se apresentem de maneira bem diversificada, ha uma conexdo entre eles.
Ou seja, evidencia-se a necessidade de que o professor formador entrelace sua pratica pedagogica
aos interesses formativos dos educandos. Assim diz o professor formador pesquisado: “algo que
vem para agregar, somar na formacao do aluno” e, “[...] observando o aluno, procurando trazer as

coisas do nosso dia a dia e discutir outros assuntos”; “conversando, respeitando a opinido de cada

um ¢ interagindo na sala com todos os alunos”, enfatizam os educandos.

A Figura 6 mostra que prevalece uma articulagdo entre seus entendimentos:
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Figura 6— Como é que o professor formador da EJA valoriza o estudo da Arte no desempenho curricular do

estudante?

Profeszor formador

Levando o aluno a fazer uma viagem imaginaria, a partir de
uma experiéncia vivida por eles.

Aplicando assuntos para gue nos alunos possamos
entender melhor e conhecer mais.

Através de processo criativo, avaliacdo, discuss8osobre a
importéncia do estudo da Arte na EJA.

Procurando sempre desenvolver coisas novas.

Avalorizacdo de tudo gue ele ja traz como arte. & guestdo
donegro como sindnimo do Belo, para conseguentemente
a valorizacdo da alto-estima.

Mem todos ligam, tem uns gue vem Tazerso o seu
trabalho. Mas tem outros gque pensam de forma
diferente ajudando, dando conselho, falando guando
sSurge uma nova oportunidade no mercado de trabalho.

Valorizar e resgatar elementos da cultura e do meiogue o
individuwo esta inserido [estudante). Pensar no ensino da
arte, hoje, o reconhecimento de todas as manifestacdes,
formas e expressNes Como Processo Criativo de um povo.

| Quando o professor desenvolve um trabalho coletivo na

sa@la de aula a fim de gue todos aprendam arte.

0 estudante do EJA demonstra interesse pelos conteddos
apresentados nas aulas de arte com a valorizacdo pelo
professor.

Conversando, respeitando a opinido de cada um e
interagindo na sala com todos os alunos.

Algogue vemn para agregar, somar na formacdo do aluno.

Observando o aluno, procurando  Trazer as coisas do
nossodia a dia e discutir outros assuntos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2015

Outro destaque importante que merece ser mencionado sobre este assunto é o carater
dindmico incidente no curriculo. Ndo existe, um curriculo pronto, um padrao especifico ou uma
estrutura rigida para se desenvolver a pratica educativa e valorizar a aprendizagem do educando.
Isto esta evidente nas concepgOes dos professores e dos estudantes pesquisados: “valorizar e
resgatar elementos da cultura e do meio que o individuo esta inserido (estudante). Pensar no
ensino da arte, hoje, o reconhecimento de todas as manifestagdes, formas e expressdes como
processo criativo de um povo”, explicou um professor. No mesmo sentido, o estudante destaca:

“procurando sempre desenvolver coisas novas”.

Como podemos ver no quadro comparativo acima, com as informacfes apresentadas
compreendemos o qudo importante é que o professor formador estabeleca relacdes de
aprendizado eficazes com seus educandos, a fim de que possa leva-los a desenvolver criacfes a
partir de uma reflexdo sobre suas proprias experiéncias vividas, como ressalta uma professora
pesquisada e, além disso, na fala dos educandos fica notério a &nfase dada a necessidade de que o
professor esteja sempre interagindo na sala de aula com todos os estudantes.
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Isso € plausivel. Remetendo-nos ao que Tardif (2002), j& havia afirmado sobre a relagdo
dos professores com os saberes. Esta ndo é restrita a uma funcdo de transmissdo de
conhecimentos ja constituidos. Pois, a pratica pedagogica integra diferentes saberes e que
mantém diferentes relagdes com eles. O saber docente para este pesquisador ¢ “um saber plural,
formado pelo améalgama, mais ou menos coerente, de saberes oriundos da formacéo profissional e
de saberes disciplinares, curriculares ¢ experienciais” (TARDIF, 2002, p. 36). Nesse ponto de
vista, os saberes dos professores sdo plurais, temporais, contextualizados, e impregnados da

personalidade.
b) Qual a importancia da insercdo da Arte no curriculo da EJA?

Desenvolver o interesse pelas artes como forma de conhecimento, interpretacdo dos
homens sobre si mesmos e sobre 0 mundo que os cerca, esta descrito entre as aprendizagens
desejadas definidas tanto pela proposta curricular nacional e como pela estadual da EJA. Este
desejo se aprofunda especialmente no que se refere aos aspectos cognitivos e sdcio-formativos,
nas habilidades e nos saberes necessarios como 0s contetidos para a efetivacdo do processo de
ensino e aprendizagem. Os sujeitos desta pesquisa deixaram claro suas compreensdes acerca

desta proposta, sendo que a maioria destes enfatizou a importancia da arte neste curriculo.

Os sujeitos pesquisados, professores e educandos, destacaram ser fundamental a Arte no
curriculo da EJA. Essa consideracdo ficou manifestada na visdo de 90% destes. A arte por sua
vez permite articular, ou mesmo entrecruzar razdo e sonho, conceito e sensibilidade, teoria e
pratica e isto € uma constante em seu cerne. Destacamos falas de trés professores e de trés

educandos (Figura 7).

Estas considera¢Ges permitem nos valer da ideia de que através da arte o ser humano pode
desenvolver formas de interagir com no meio em que vive e, expressar-se manifestando
sensibilidade, criatividade e ludicidade. Inserira arte no curriculo da EJA por sua vez, é
possibilitar a criagcdo e producdo de novas formas de cultura. Como bem ressalta a professora (B)
“possibilita a expressdo de sentimentos, a unido, o compartilhamento de vivéncias e experiéncias.
Reflexdo para a vida dos alunos na sociedade” e a educanda (Z) que diz que a arte ensina coisas
que fazem parte do dia a dia. A arte no curriculo da EJA nédo se pde simplesmente como uma

disciplina; nela se processa extensdes do proprio sujeito. Vejamos:



E fundamental. N3o
podemos fazer pensar,
sem primeiro fazer
sonhar.

= Profa. (A)

E importante para avaliar
nossos conhecimentos.

® (X)-Tempo Formativo Il

Figura 7 - Qual a importancia da inser¢do da Arte no curriculo da EJA?

Possibilita a expressdo de
sentimentos, a unido, o
compartilhamento de
vivéncias e experiéncias.
Reflexdo para a vida dos
alunos na sociedade.

= Profa. (B)

Importante porque
aprendemos muitas
coisas positivas e

conhecemos mais a

O aluno expde suas
ideias, suas

opinides, ocorre entdo
uma discussdo onde cada
um defende sua

ideia, contribuindo assim
para afirmac¢do do que se
pensa ou até mesmo
promovera mudancas.

+ Profa. (C)

A arte também nos ensina
coisas bastante
importantes para o nosso
dia a dia.
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cultura.

* (Z)- Tempo Formativo ll

* (Y)-Tempo Formativo Il

Fonte: Elaborado pela autora, 2015

Ainda como mostra as visfes da professora (C), a Arte no curriculo é importante por que
por meio desta “o aluno expde suas ideias, suas opinides, ocorre entdo uma discussdo onde cada
um defende sua ideia, contribuindo assim para afirmacdo do que se pensa ou até mesmo
promovera mudangas” e do educando (Y) “[...] importante porque aprendemos muitas coisas
positivas e conhecemos mais a cultura”. H4 que se considerar que possibilidades de observar as
relacfes entre a leitura da realidade e a arte é permitir que jovens, adultos e idosos reflitam,
indaguem, investiguem, desenvolvam curiosidade e criatividade. A insercdo da Arte no curriculo
da EJA procura atender este caminho. Ora, é fato que o curriculo de arte deve adentrar e atentar
na questdo da cultura, da formacdo e nas formas de expressdo dos sujeitos. Na EJA isto é
imprescindivel. Mas, o que de fato difere o curriculo de Artes do curriculo de Artes e Atividades

Laborais na EJA? Discutiremos a seguir este aspecto.

c) O que difere o curriculo ou a matriz curricular de Artes Laborais do curriculo de Artes na
EJA?

Em relacdo a este aspecto a maioria dos educandos pesquisados ficou indecisa, nao

conhecia se havia alguma diferenga entre os contetdos trabalhados ou ndo soube manifestar sua
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compreensdo, apenas 10% dos pesquisados teceram algumas concepcdes. Ja entre os professores
formadores a énfase foi dada a questdo de que o curriculo de Arte é mais extenso, diferente do
componente curricular Artes e Atividades Laborais que apresentam como foco conteddos

relacionados ao dia a dia do estudante. Selecionamos seis concepc¢des apresentadas pelos

professores e seis pelos educandos:

Quadro 11 - O que difere o curriculo ou a matriz curricular de Artes Laborais do curriculo de Artes na EJA?

CONCEPCAQ PROFESSOR CONCEPCAQ EDUCANDO
No curriculo os assuntos sdo bastante | (A)-Educacao A gente ndo tem Artes Laborais. | (X)-Tempo
amplos. Nas Artes Laborais sdo acdes | Artistica A gente mais assuntos de Artes. | Formativo
praticas do dia a dia do aluno. 11
Sem resposta. (B)-  Ciéncias | Ndo tenho como diferenciar. (Y)-Tempo
Bioldgicas Formativo
11
Artes Laborais — destina-se ao mercado | (C)- Artes Laborais discute nosso dia | (Z)- Tempo
de trabalho — curriculo, palestra, voltado | Licenciatura em | a dia; Artes é sobre desenho, | Formativo Il
ao labor. Filosofia formas e outros.
Eixos tematicos. Licenciatura em | Perfeitamente bom para | (K) Tempo
Arte Visuais e | aprendermos o que nos sabemos | Formativo Il
Desenho fazer de melhor ou aperfeicoar.
Nas Artes Laborais as oficinas devem | (D)- Educacdo | N&o ha Artes Laborais. (W)Tempo
ser praticadas em ambiente proprio, o | Artistica ou Formativo
estudo da arte, seu conteudo e atividades | Desenho 11
podem ser desenvolvidos na sala de aula.
Em artes laborais trabalho temas | (E)- Artes  Laborais é muito | (Q)-Tempo
variados explorando sempre o raciocinio | Licenciatura em | importante porque ajuda a | Formativo Il
dos alunos, fazendo com que eles | Biologia aprender outras coisas; Artes eu
possam expor de forma clara e ndo sei porque eu nunca dei.
convincente.
A diferenca é que Arte Laborais | (G) Licenciatura | Arte trabalha a parte préatica e | (P)-Tempo
possibilita ao professor trabalhar com | em Histéria Artes laborais pra mim é | Formativo Il
temas relacionados a vivéncia dos diferente porque trabalha com
alunos. 0s acontecimentos

Fonte: Elaborado pela autora, 2015

O Quadro 11 mostra diferentes concepgdes dentre os professores licenciados, nao
licenciados em arte, educandos do tempo formativo Il e do tempo formativo I1l, porém as ideias
convergem no que se refere ao carater pratico que deve ser desenvolvido nas aulas de Artes
Laborais. Embora, na EJA o ideal é que haja uma complementacdo e/ou compenetracdo, ja que
como é sugerido pela jornada pedagogica 2013, na proposta curricular nacional e estadual da EJA
definida para os tempos formativos Il e Ill, dentre os saberes necessarios para o conteudo das

disciplinas de linguagens, da qual Artes e Atividades Laborais é parte integrante, esta:
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e realizar e compartilhar producgdes artisticas de diferentes culturais etnicorraciais,

expressando e comunicando ideias;
o realizar e socializar producdes artisticas, expressando afeto, sentimento e emocao;

e apreciar e/ou vivenciar individual ou coletivamente, producGes em diversas
modalidades artisticas (musica, danga, teatro, artes visuais), percebendo a relacdo entre

a arte e a consciéncia corporal;

e demonstrar a importancia das imagens e seus significados atraves de atividades visuais
e audios-visuais por meio de desenho, colagem, construcdo, gravura, pintura e

fotografia.

Assim, ndo é em vdo que a matriz curricular chama-se na Educacédo de Jovens e Adultos:
Artes e Atividades Laborais. Os conteudos de arte devem estar necessariamente envolvidos, de
maneira que o educando possa perceber a importancia da arte na vida dos sujeitos. Todavia, a
pesquisa mostrou que embora, a maioria dos professores tem essa consciéncia isto ndo esta
claramente definido para os educandos. Notemos o que diz a professora (D): “Nas Artes Laborais
as oficinas devem ser praticadas em ambiente préprio, o estudo da arte, seu contelido e atividades
podem ser desenvolvidos na sala de aula” e a educanda (Z) do Tempo Formativo II “Artes

Laborais discute nosso dia a dia; Artes é sobre desenho, formas e outros”.

Mesmo assim, alguns educandos conseguem compreender tal importancia. A educanda
(K) do Tempo Formativo Il ressaltou que uma das énfases do curriculo de Artes Laborais é
possibilitar que o novo aprendizado contribua para que eles aperfeicoem ou fagam melhor o que
ja sabem fazer. Este argumento da educanda é confirmado pelas palavras de Freire (1996, p. 107
e 124) quando menciona que a “[...] autonomia vai se constituindo na experiéncia de varias,
inimeras decisdes que vao sendo tomadas (...) quanto mais me torno capaz de me afirmar como

sujeito que pode conhecer tanto melhor desempenho minha aptidao para fazé-lo”.

Embora, na Educagéo de Jovens e Adultos o componente curricular Artes receba o nome
de Artes e Atividades Laborais, ja que visa entrecruzar os contetdos tradicionais da arte com a
realidade, vivenciada pelo estudante, muitos educandos ndo conseguem discernir esse objetivo.
Até porque, os professores, especialmente os que sdo graduados em alguma linguagem artistica —

artes pléasticas, danca, teatro, musica —, ainda que entrelacem o contexto vivencial dos educandos
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com os conteddos da disciplina, ttm como foco maior os contetdos artisticos. A maioria dos
educandos do tempo formativo Ill, por sua vez, por desconhecerem tal objetivo, ou mesmo o
nome do componente curricular acredita que eles tém aula de Artes sem interligacdo com o
contexto vivencial e/ou funcional: “a gente ndo tem Artes Laborais. A gente tem mais assuntos de
Artes”, diz (X), educando do tempo formativo III. O componente curricular Artes e Atividades
Laborais foi inserido na EJA com o objetivo de que o educando jovem, adulto e idoso pudesse

interessar-se pelas artes como forma de conhecimento, de interpretacdo e sobre o contexto.

Constatamos que predomina uma diferenca ndo exatamente no conteudo das disciplinas,
mas, sobretudo na maneira pela qual o professor licenciado em Arte e o licenciado em outra area
de conhecimento conduzem a aula. O primeiro prefere enfatizar a préatica artistica, a historia da
arte, as manifestacdes artisticas, ainda que seja contextualizada ao contexto vivenciado pelos
educandos na contemporaneidade; enquanto o segundo, por ndo ser graduado em arte, prefere
ressaltar os conteudos do dia a dia, e a pratica cotidiana, ainda que sejam trabalhados contetidos
artisticos de maneira pouco aprofundada.

d) Ha integracdo da Arte com outras disciplinas do curriculo da EJA e como isso acontece?

Seria demasiado inconveniente dizer que ndo ha integracdo da arte com outras
disciplinas do curriculo da EJA. Pois, a pesquisa mostrou que apenas 15% dos pesquisados entre
professores e educandos consideram que ndo ha integracdo. Em contrapartida 85% acredita que a
integracdo ocorre. Observemos o Gréfico 7:

Gréafico 7 — Projeto interdisciplinar na Escola Publica — 2015
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Fonte: Elabora pela autora -2015
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Conforme dados descritos, a pesquisa revela que em relacdo ao curriculo apenas 15% dos
professores acreditam que ndo ha integracdo da Arte com outras disciplinas da EJA, enquanto
85% destacam que essa integracdo é feita por meio de projetos e seminarios interdisciplinares,
sendo que h4, todavia uma necessidade de que isto seja mais frequente. Até porque, embora haja
um interesse da gestdo juntamente com os professores em promover projetos que envolvam todas
as disciplinas, percebemos que essa integracdo é feita de modo superficial. Ou seja, acontece
geralmente quando desenvolvem projetos voltados a uma tematica geral: Semana do Estudante,
Aniversario da Cidade, Consciéncia Negra. Geralmente esses projetos duram uma semana entre
pesquisas, discussdes e preparagdes. Dentro de um tema escolhido, cada classe focaliza um

assunto, e posteriormente acontecem as apresentagdes.

Os professores desenvolvem o0s temas com o0s estudantes tentando abranger varios
aspectos da tematica estudada pela classe, e, além disso, da abertura para que estes expressem o
conhecimento apreendido. No dia a dia do contexto da sala de aula isto acontece, porém ndo com
profundidade, j& que o mais comum sdo discussdes aos assuntos do proprio componente
curricular. Este aspecto € comum, especialmente nas escolas da rede publica de ensino de
Salvador. Todavia, hd uma necessidade de que a interdisciplinaridade seja uma constante nos

ambientes escolares, fato destacado pelo pesquisador Amorim (2012, p. 130),

O trabalho interdisciplinar na escola deve responder, ainda, pelo estabelecimento da
coesdo entre o planejamento e a a¢do educadora, para garantir o melhor aproveitamento
dos recursos materiais e humanos, o intercAmbio das informagdes e das experiéncias na
mesma série ou no mesmo ciclo de estudos, transformando as relagbes humanas do
ambiente escolar para torna-lo mais criativo, harmonioso e produtivo.

A interdisciplinaridade e integracdo entre as disciplinas como prevé este pesquisador,
contribuem no préprio curso do processo pedagdgico do qual tanto professor como educando sdo
pecas chaves. Quanto a esse aspecto os educandos reiteram dizendo que essa integracdo acontece
através dos trabalhos escolares, dos projetos ou das discussdes dos conteddos. Entre as
concepcOes apresentadas destacamos o que disse (W), uma educanda do Tempo Formativo II:
“sim, porque sempre estamos falando sobre assuntos das outras disciplinas, discutindo e

acabamos entrando nos assuntos das outras disciplinas”.

Uma das professoras pesquisadas ressaltou que: “atraves da interdisciplinaridade, ou

seja, a substituicdo de uma concepcédo fragmenta para uma concepgao unitaria do ser humano este



154

desenvolve a sensibilidade de uma formacéo adequada e necessaria na arte de atender e esperar e
no desenvolvimento da cria¢do e imaginagao”. Estas visdes mostram que professores e estudantes
esperam que com a interdisciplinaridade ocorra uma formacao mais completa do ser humano, em

detrimento da formacdo fragmentada.

6.2.4 As classes da EJA e o material didatico

Nas classes da EJA os professores tém a possibilidade de trabalharem com materiais
diversos como mostra a Figura 9, abrangendo ai desde os tradicionais livros, textos, lapis, caneta,
caderno, tintas; como materiais midiaticos: computador, celular, tablet; até aos mais singulares
como materiais reciclaveis ou objetos transformados em arte. Mas, como esses materiais estao
sendo utilizados nas aulas de Artes a fim de garantir a aprendizagem dos alunos? Cabe neste

momento explicitar esta categoria do aprendizado na Educacédo de Jovens e Adultos.

A maioria dos professores formadores do componente curricular Artes e Atividades
Laborais na EJA juntamente com os estudantes tentam utilizar materiais didaticos variados,
porém encontram dificuldades. A utilizacdo deste permeia desde 0 uso de materiais textuais:
textos verbais, textos ndo verbais, e textos midiaticos; materiais midiaticos: que utiliza o meio
digital e/ou eletrénico e, outros materiais artistico-praticos: especificos para as aulas de Arte, tudo
a favor de que os educandos desenvolvam seus processos criativos da melhor maneira possivel,

possam construir conhecimentos, desenvolver e compartilhar seus saberes.

Chamamos de textos verbais utilizados nas aulas de Arte da EJA, aqueles textos
encontrados em livros sobre a tematica artistica, um tema da atualidade, textos em jornais,
revistas, folhas impressas para leitura individual ou coletiva; textos ndo verbais: imagens contidas
em livros, revistas, fotografias, catalogos; textos midiaticos: filmes, slides, documentarios;
materiais midiaticos: celular, smartphone, camera fotografica, computadores, TV, radio, DVD,
entre outros; e, materiais artisticos e préaticos: tintas, telas, lapis de cor, papeis especificos para
trabalhar com as artes plasticas; e materiais reciclaveis ou transformaveis: garrafas plasticas,
recortes de papeis, enfim, todo tipo de utensilios reaproveitaveis ou objetos que podem ser

transformados.

Todavia, quando tocamos no assunto material didatico, podemos dizer analogicamente
que estamos tocando no “tenddo de Aquiles” do ensino da Arte na rede publica de ensino. Ou

seja, este & um dos pontos fracos enfrentados no componente curricular Artes em todo segmento
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da Educacdo Baésica e principalmente na EJA em Artes e Atividades Laborais. Muitos assuntos
do contetido programatico ficam por vezes fragmentados devido a falta de materiais, ja que nem
todos os educandos possuem todos 0s materiais necessarios ao andamento da aula programada,
ou nem todos os professores que lecionam arte séo licenciados nesta area do conhecimento. Para
resolver tais pendéncias, a maioria destes improvisa, utilizando materiais mais acessiveis aos

estudantes ou desenvolve pesquisas e trabalhos conceituais sem a parte prética.

Quanto aos textos verbais e aos ndo verbais os educandos ressaltaram a importancia da
exposicdo de apostilas, pois, estas propiciam discussdes sobre diversos assuntos e ampliam o
desenvolvimento da criatividade. Segundo estes esses textos contribuem no andamento dos
exercicios propostos, na promogdo de pesquisas e seu uso nao fica estanque ao momento da sala
de aula, pelo contrério, o conhecimento apreendido com o uso de tais materiais favorece outros
momentos da vida. Sobre esses textos usados nas aulas de Arte destacamos a fala de uma das
professoras da rede publica estadual: “os textos todos tem uma abordagem clara. Trabalhamos a

linguagem verbal e visual”. Vejamos na Figura 8 outras énfases dadas pelos estudantes:

Figura 8 — As classes da EJA e o material didatico na visdo dos educandos - 2014
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Fonte: Elaborado pela autora, 2015

Ao afirmarem que é importante a utilizacdo de materiais principalmente em trabalhos e
dindmicas e que estes os auxiliam a aprender a criar e conhecer outras coisas, 0s educandos
evidenciam que compreendem a importancia do uso dos materiais nas classes da EJA. Outro

destaque apresentado tanto pelos educandos como pelos professores diz respeito a melhoria no
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aprendizado e entendimento dos contetidos em outras disciplinas, como Portugués e Matematica,
proporcionados a partir do que é apreendido com os textos das aulas de Arte.

As professoras (F), licenciada em Biologia e (D), licenciada em Artes Visuais ressaltaram:
“todo material usado tem sua devida importancia, pois auxilia na producao das atividades
propostas pelo professor” e “A diversidade de materiais propicia olhares diferenciados e um
encontro com a histéria identitaria. Possibilita a ampliacdo de possibilidades no campo imagético
dos estudantes a partir dos objetos e utensilios do cotidiano”, respectivamente. Assim, podemos

estabelecer os seguintes dados comparativos apresentados no Grafico 8:

Grafico 8 — As classes da EJA e o material didatico
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Fonte: Elaborado pela autora, 2015

O Grafico 8 mostra que 55% dos sujeitos pesquisados acreditam que 0s materiais usados
nas aulas de Arte da EJA podem sim garantir aprendizado com ampliacdo de entendimentos em
outras areas do conhecimento, outros 25% dizem que o apreendido ai, induz aos educandos a
desenvolverem novas pesquisas. Sem divida os materiais utilizados possibilitam um
conhecimento maior sobre as artes visuais e como se processa a constru¢do de uma obra de arte.
12% dos sujeitos pesquisados manifestaram esta importancia. Ainda desse percentual 8%

acreditavam que o uso de tais materiais contribui para desenvolver a criatividade.

Contudo, quanto a aquisicao de livros didaticos, 0 componente curricular Artes foi um dos
menos favorecidos pelas iniciativas do Estado e/ou do Municipio. Todavia, embora nos ultimos
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tempos diversas iniciativas venham sendo tomadas tanto pelo Estado da Bahia como pelo
municipio de Salvador em prol de resolver tais pendéncias, este € ainda um problema que
persiste. Dados oferecidos no portal da Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia revelam que
recentemente, o Estado em conjunto com diversos professores da rede pablica organizou um livro
didatico para a EJA do Tempo Formativo Ill, no entanto, este livro ainda ndo chegou a todas as
escolas da rede publica. Até 0 momento em que a nossa pesquisa esteve ativa os sujeitos da nossa

pesquisa ndo tiveram acesso a este livro.

Em relacdo ao uso dos textos midiaticos percebemos que embora as escolas sejam
equipadas com laboratério de informética, possuam aparelho de TV, video, DVD e a maioria dos
educandos possuam celulares e smartphone, estes materiais sdo 0s menos utilizados pelos
professores. Todavia, é importante que o professor, através de mecanismos pedagogicos utilize as
tecnologias na sala de aula. Vale lembrar que, na sala de aula o professor “[...] ¢ o sujeito
responsavel pela articulacdo das linguagens oral, escrita, visual e digital imprimindo, junto com
seus alunos, sentidos e significados as informacBGes e redimensionando-as a um processo
horizontal” (SANTOS E HETKOWSKI, 2012, p. 194), ou seja, a um processo de acessibilidade a

todos.

J& os materiais artistico-praticos, especificos para trabalhar com as artes plésticas — tintas,
telas, pincéis, por exemplo — e 0s materiais reciclaveis, ou seja, reutilizaveis, reaproveitaveis, que
podem ser transformados para outros contextos sd8o 0s menos utilizados pelos professores
formadores, especialmente os que ndo sdo licenciados em Arte. O professor (C) licenciado em

Filosofia destacou: “ndo temos materiais de arte”.

Na verdade, em Arte é possivel se trabalhar com materiais diversos para se construir uma
poética, no entanto, os professores que ndo sao licenciados em uma das linguagens da arte ndo
conseguem lidar com a especificidade da mesma, entdo preferem trabalhar as discussdes dos
conteldos de maneira criativa, porém mais conceitual e reflexiva e menos poética. Tanto que
professores e educandos relataram que estes trabalham indicando pesquisas para seus alunos, nao

com a prética artistica em si.

Durante a pesquisa ndo encontramos professores nem educandos trabalhando de fato com
uma criacdo plastica/visual em que utilizasse telas e tintas para produzir uma pintura, por

exemplo. Apesar disso a maioria destes professores tem consciéncia de que “¢ de extrema
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importancia, pois os materiais auxiliam e facilitam a produgdo artistica dos alunos”, como

enfatizou a professora (E) da Rede Municipal, licenciada em Educacao Artistica.

Os professores licenciados conseguem trabalhar com os materiais artistico-praticos com
mais facilidade mesmo diante de das dificuldades encontradas no contexto da EJA. E o caso da
professora (A), licenciada em Educagdo Artistica ressaltou: “trabalhamos a linguagem verbal e
visual”. Nos observamos que nesta questdo referente ao uso de materiais na EJA incide um dos
graves problemas do componente curricular Artes e Atividades laborais. O trabalho com esses
materiais deve ser feito juntamente com professores especificos que conhecem a técnica, que tém
uma habilidade especifica quanto ao uso e ao manuseio, que tém uma sensibilidade para
transformar poeticamente os objetos. Dai a necessidade de que a aula de Arte seja ministrada de

fato por professores com licenciatura plena nesta area do conhecimento.

Ajuizamos que o trabalho com materiais didaticos adequados é determinante no
desempenho do educando e melhor aproveitamento das aulas. Diversos educandos ressaltaram a
importancia da utilizagdo de materiais nas aulas, principalmente em Artes, tendo em vista que
isso contribui no desenvolvimento dos trabalhos e na dinamica da sala de aula, no préprio
decurso deste componente curricular e, também pode favorecer ao desenvolvimento humano.
Porém, ao avaliar como o material de arte € trabalhado em sala de aula nas classes de EJA

percebemos que ainda prevalece uma lacuna.

6.2.5 Interesse dos educandos e Arte favorecendo o desenvolvimento humano

Nossa analise leva-nos também a compreender que precisamos dilatar nosso pensamento
e nossas acdes. Ndo podemos ficar presos apenas ao que o Estado ou Municipio oferece, ou
muitas vezes ao caos vivenciado na dindmica da sala de aula, ou mesmo as dificuldades e

vulnerabilidades apresentadas pela prdpria sociedade.

A possibilidade de a arte aproximar-se do desenvolvimento da mente criadora dos
educandos jovens, adultos e idosos, da-se nos momentos dos espagos da sala de aula e para além
deste espaco. Decorre dai a ideia de que as aulas de Arte na EJA podem contribuir e favorecer a
gestacdo de maiores e diferentes perspectivas criadoras, isso depende, todavia da forma como o
educando se interessa pelas referidas aulas. Mas, de que forma isso acontece? Como o0s
professores formadores e os educandos, sujeitos da EJA, direcionam esta categoria do

aprendizado?
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Uma educanda do Tempo Formativo Il relatou que a presenca do componente curricular
Artes na EJA favorece a aquisicdo de novas aprendizagens e a constru¢cdo de novos
conhecimentos. Outra educanda do Tempo Formativo Ill ressaltou que os conhecimentos
desenvolvidos nas aulas de Arte contribuem na escolha de uma profisséo ap6s o ensino médio. E,
corroborando com estas, outro educando também do Tempo Formativo 11, com idade entre trinta
e quarenta anos, narrou que a arte pode favorecer ao desenvolvimento da criatividade na vida
profissional. De fato, durante a pesquisa observamos uma apresentacdo pelos estudantes em um
dos projetos realizados pela escola comprovando em parte essas concepcoes.

Os estudantes se expressavam através de uma poética artistica, revelando que a arte
favorece ao desenvolvimento humano nas classes da EJA. A professora formadora (A), da Rede
Estadual, afirma que “apesar de ser no noturno, os alunos tem mais interesse que o aluno do
Ensino Fundamental”. Corroborando com esta (B), professora também da Rede Estadual ressalta
que os educandos “participam, se envolvem, se interessam. Em fim, eles gostam das aulas de
artes, até porque existe muita tranqiiilidade”. Complementando (F), professora da Rede estadual
aponta que: “Ha um interesse por parte dos alunos, eles participam, expBem sua opinides,
realizam as atividades propostas.” J4 a professora (E), da Rede municipal comenta que o interesse
dos educandos ¢ “regular, pois precisa de muito incentivo ja que no inicio dizem que ndo tem

talento para as artes”.

A maioria dos professores e educandos pesquisados admitiram que arte e 0 ensino desta
pudesse beneficiar a vida dos estudantes da EJA. Os professores relataram que a arte contribui
para formar cidaddos criativos, participativos, autbnomos e questionadores. Narraram ainda que,
0 ensino com o conhecimento artistico: “legitima possibilidades para que o educando aprenda a
trabalhar no coletivo e desenvolva senso critico”; “cultiva a educagdo integral do educando”;
“cria facilidade no entendimento de alguns acontecimentos”; “por meio de uma linguagem
apresentavel, ou seja, produz no sujeito uma consciéncia do outro, assim respeitar os direitos dos
outros e também cumprir 0s seus deveres como cidadao séo aspectos também desenvolvidos pelo

99,

conhecimento artistico”; “pde o educando em contato com o Belo, com a Beleza”.

Tudo isso na visdo dos professores formadores é fundamental. Para estes ainda, a aula de
arte gera uma descontragdo ap6s um dia de trabalho, e isto se torna um balsamo para os alunos da

EJA. Como inteirou uma das professoras pesquisadas, a arte pode:
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Favorecer a educacdo integral do estudante. Ndo é possivel uma educacdo intelectual,
formal ou informal de elite ou popular sem a Arte, porque é impossivel o
desenvolvimento integral da inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento
divergente, do pensamento visual e do conhecimento estético que caracterizam a arte.

Constatamos que professores e educandos acreditam que sejam relevantes o ensino e o
estudo da Arte na EJA, em destaque neste estudo, as Artes Plasticas e/ou Visuais. Esta, sendo de
suma importancia para a constru¢do do conhecimento nesta modalidade de ensino da educagéo
bésica, possibilita um desenvolvimento da mente, viabiliza a manifestacdo de atitudes criativas,
comportamentos e ideias fecundas, e ainda da margem para que os educandos percebam que sdo

capazes de produzir, de criar, de interpretar e de realizar trabalhos que ndo imaginavam.

Realmente, o ensino da Arte pode favorecer o desenvolvimento do educando em
diferentes contextos de sua formac&o. O que fica notério é que a maioria, aproximadamente 90%,
dos educandos ressalta que o interesse insurge da necessidade de aprender mais sobre os
conteldos deste componente curricular, pois acreditam que possibilita relembrar culturas

esquecidas, aprender a criar, desenvolver a mente criadora e, aprender novos assuntos.

A arte para esta maioria favorece na aprendizagem, contribui para desenvolver novas
formas de leitura e escrita e, por se relacionar com outras matérias do conhecimento, contribui
para melhorar o desenvolvimento em algumas situacfes da vida. Além disso, ainda segundo 0s

educandos e professores pesquisados, a arte proporciona maior envolvimento com a realidade.

Ao olharmos a importancia da arte na EJA na visdo dos professores formadores com base
nos dados acima, nos vemos diante de sucessivos apelos a transformacéo. E possivel constatar
que as categorias que postulamos: criacdo e arte; processo criativo na concepc¢do do professor
formador; curriculo e arte; as classes da EJA e o material didatico; e, interesse dos educandos e
arte favorecendo o desenvolvimento humano, permanecem necessariamente, em constante
desdobramento e seus decursos implicam nédo apenas no conceito de construgdo, mas, sobretudo
de criagéo e constituicdo de conhecimentos e de obras de arte entendidas aqui como obras de vida

também. Isso exige uma constante revisao do professor de arte quanto a sua préatica pedagdgica.

A Figura 9 apresenta essas categorias da Arte na EJA e o envolvimento destas em prol da

construcdo de conhecimentos na Educacgéo de Jovens e Adultos:
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Figura 9 — Categorias da Arte na EJA e o envolvimento destas em prol da construgdo de conhecimentos na
Educacdo de Jovens e Adultos - 2015
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A Figura 9 mostra que a arte na Educacdo de Jovens e Adultos, no contexto
contemporaneo coloca a acdo pedagdgica no patamar de uma pratica de inovacao, sendo que 0s
diversos procedimentos desenvolvidos neste componente curricular podem e devem sim
encaminhar ao surgimento de novas possibilidades de criacbes e inovacgdes, sejam pelos dos

professores formadores, sejam pelos educandos.

Notamos, todavia, que os professores que lecionam o componente curricular: Artes e
Atividades Laborais, embora ensaiem trabalhar com estas categorias de forma articulada, ainda
encontram muitas dificuldades na pratica. Contudo, nesta mesma direcdo, verificamos que essas
categorias que inferem a importancia da arte na constru¢cdo do conhecimento do educando da
EJA, nas visOes tanto do professor como do educando caminham em prol do desenvolvimento de

dimens@es ndo apenas estéticas e artisticas, mas, sobretudo humanas.

Por isso, além das proposi¢cbes mencionadas acima, nosso estudo caminha de maneira
dindmica a favor de demonstrar o papel pujante da escola, dos professores e dos educandos neste
processo formativo, criativo e cultural que se desenvolve com o ensino e estudo da Arte. Assim, a

seguir perfazemos uma analise ressaltando a importancia da arte na construcdo do conhecimento
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e, suscitando uma reflex&o a fim de expandir a ideia de que a aula de Arte na EJA nas escolas
publicas de Salvador, ainda que diante de p6s e contra, enseje possibilidades de transformacéo, de
crescimento e de maturagdo humana tanto para os educandos como para 0s professores

formadores.

6.3 POSSIBILIDADES DE TRANSFORMACAO, DE CRESCIMENTO E DE MATURACAO
HUMANA: A AULA DE ARTES COM EDUCANDOS JOVENS E ADULTOS

Em nosso estudo procuramos evidenciar que a arte e seu desdobramento tém importancia
relevante na construcdo de conhecimentos na Educacdo de Jovens e Adultos, sobretudo nas
escolas da rede publica de ensino da cidade do Salvador. Isso ficou manifestado pelas visGes dos
professores formadores e dos educandos. Mas, que proveito ha saber disso se ndo provocarmos
uma mudanca em prol do crescimento de todos os educandos, sem exce¢do? Porventura apenas
ter ciéncia sobre tal importancia atingird as diversidades, necessidades e especificidades dos
educandos que encontramos na EJA? Precisamos agir efetivamente, pois os dados levantados
nesta pesquisa mostraram que embora tenham acontecido muitos avangos, ainda estamos muito

aquém da educacdo de adultos e jovens que queremos.

Embora os professores promovam atividades em grupo, discutam nas salas de aulas
assuntos do cotidiano, desenvolvam atividades que levem os estudantes a desenvolverem
autonomia, alguns educandos ndo sdo afetados pelas acGes pedagodgicas dos professores, isso
acontece tanto na rede municipal, quanto na rede estadual de ensino. Observamos que um
educando de aproximadamente 30 anos separado do grupo; noutra situacdo uma senhora de 65

anos de idade também isolada.

Quanto a essa questdo os professores relataram que fazem atividades nas quais esses
estudantes possam participar, porém alguns possuem dificuldade de leitura e escrita nédo
conseguem acompanhar 0s demais. Se caracteristicas como estas ndo forem percebidas na
singularidade de cada um, o proprio processo de aprendizagem do sujeito ird “desandar”, porém a
partir do momento em que nds professores possibilitamos que o sujeito interaja com 0 meio
autorizamos estes a desenvolverem diversos aspectos cognitivos. Vale lembrar as ressalvas feitas
por Freire (1996) a respeito da prética pedagogica, mesmo na diversidade da sala de aula a agdo
do professor deve ser clarividente o suficiente para atingir cada educando. Seu olhar deve ser

criterioso, atento de maneira tal que proporcione maturacéo a cada um.



163

As observacges que realizamos e também as falas dos sujeitos pesquisados revelaram que
0s professores acompanham o percurso dos educandos nas salas de aula, identificam os diferentes
niveis de aprendizado, tentam proporcionar a cada estudante uma maneira de construir
conhecimentos. Mas, ainda assim tanto os professores como o0s educandos encontram
dificuldades, e muitas vezes o ensino e a aprendizagem ndo acontecem de forma satisfatoria, ja
gue em poucos casos 0s educandos chegam ao final do ano letivo sem avancar no conhecimento.
Todavia, é imprescindivel que o professor formador consiga perceber a dindmica da criacdo na
Educacao de Jovens e Adultos, e atuando de maneira critica, revisite a génese dos processos de
criagdo/construcdo dos educandos a fim de levar cada estudante que compde sua sala de aula a
desenvolver seu potencial, gerar acOes potencializadas de suas experiéncias e construir

conhecimentos e obras de arte de maneira prazerosa.
6.3.1 Gerindo e gerando possibilidades com a Arte na Educacéo de Jovens e Adultos

Diante disso deparamo-nos com dois aspectos que devem estar inculcados em cada
professor da EJA a fim de que este, juntamente com os educandos, possa gerir e gerar na sua
praxis pedagdgica possibilidades de transformacdo, de crescimento e de maturacdo humana:
afetividade, interpretabilidade e interacGes; e equilibrio interior, cultura e constituicdo de

autonomia em meio a contextos de vulnerabilidades.
a) Afetividade, interpretabilidade e interaces.

N& podemos pensar em configuragdes de amadurecimento na EJA sem antes
conjeturarmos que trabalhar com educandos adultos, jovens e/ou idosos implica afetividade,
interpretabilidade e interagdes com um contexto maultiplo, plural, hibrido. Atuar é dar abertura
para se configurar algo novo. Configurar algo é fazer nascer novas possibilidades. Diz-se
possibilidade aquilo que é possivel; e possivel é tudo que pode acontecer. Ou seja,

fundamentalmente, criar possibilidades, envolve o ‘deixar acontecer’, com sentido.

O que certo é que a geragdo de possibilidades expande a propria celeridade humana, isso
em termos de potencial criativo, em niveis subjetivos a cultura do proprio sujeito e da interagdo
como o seu contexto vivencial. Assim, no processo formativo, as criagcdes dos sujeitos adultos,
jovens e/ou idosos exploram seus préprios limites, sendo que o sensivel, 0 imaginario, o desejo

humano de sonhar, potencializam as relagdes com a propria vida.
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Nesta perspectiva, dizemos que com as aulas de Arte esperamos que cada educando da
EJA atue dando sentido e perspectiva a sua vida. Utilize os conhecimentos adquiridos em sua
formacédo e interprete suas experiéncias procurando solucionar barreiras pessoais e profissionais.
Nesse seu criar contextualizado, alie vida pratica, sua cultura e necessidade da sociedade. Sendo
que, ao buscar corresponder as suas expectativas atue como criador e como critico a0 mesmo
tempo, estando imbricada nesta atuacdo autonomia, emancipacdo e habilidade profissional. Os
dados das observacdes e das falas dos professores e dos educandos como procederam acima
revelou que embora os professores formadores ja ensejem isso, esse cultivo ainda precisa ser

concretizado na EJA.

b) Equilibrio interior, cultura e constituicdo de autonomia em meio a contextos de

vulnerabilidades

Estas implicacdes ao permearem as aulas de Arte na Educacdo de Jovens e Adultos,
possibilitam que tanto os adultos, os jovens e 0s idosos se portem ndo apenas como simples
‘tarefeiros’, mas, sobretudo, como sujeitos capazes de formular ideias e de tomar decisfes
importantes, revelando com isso maturidade, criatividade e equilibrio interior, mesmo diante das
adversidades que acometem paralelamente o seu viver como: situacGes de vulnerabilidades,
salarios precérios, casos diversos de descriminacdo, problemas familiares, dentre outros.
Constatamos através das discussfes orais durante nossas observagdes nas salas de aulas que
circunstancias como estas sdo vivenciadas pelos jovens, adultos e idosos, sujeitos da nossa
pesquisa, porém é em meio mesmo a este contexto de vulnerabilidades que estes se esforcam para

manter-se estudando e atualizados.

Ao estudarmos 0s casos a respeito de como acontece a constru¢do do conhecimento na
Educacdo de Jovens e Adultos na rede publica de ensino de Salvador e a importancia da arte
nesta construcdo, a pesquisa desvendou que apesar de os professores tentarem encaminhar suas
aulas para propostas metodoldgicas eficientes, ainda predomina um estudo da arte, pautado num

contexto mais reflexivo e menos aprofundado da criagéo artistica.

Por isso, diante de todos esses dados coletados e analisados e interpretados nesta pesquisa
a partir das vozes dos professores e dos educandos conforme apresentamos nos capitulos
anteriores, tendo como foco a geragéo de bem viver nos contextos vivenciais e educacionais da

EJA, e atendendo também aos objetivos do Programa de Pos-Graduacdo em Educacéo de Jovens
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e Adultos — Mestrado Profissional, da Universidade do Estado da Bahia, a seguir propomos como
projeto de intervengdo a aplicagdo de uma oficina (ver apéndice Ill) como possibilidade de
repensar a forma como os professores formadores da EJA desenvolvem o curriculo de Arte e
também como uma ressalva a necessidade da emergéncia de instituirmos metodologias mais

dinamicas e eficientes na EJA.

6.3.2 Sugestdo de aplicacdo de oficina como proposta de intervencdo: emergéncia de

metodologias dindmicas e eficientes na EJA

Diante da problematica vivenciada pela matriz curricular Artes na Educacdo Baésica,
especificamente nas classes da EJA com base nos estudos realizados nesta pesquisa, e sabendo da
importancia que a arte tem na constru¢cdo do conhecimento na Educagdo de Jovens e Adultos
propomos intervencdo com a qual qualidades emergentes imbricadas em cada sujeito abrem
possibilidades de transfiguracdo deste. No sentido de que cada sujeito educando além de
resgatar/preservar 0 seu eu, redescobre-se e interage com o mundo, manifesta-se e potencializa
em si mesmo o0 pensamento criativo, a interatividade, a reflexdo critica e a percepcao politica da

sociedade e do seu contexto vivencial.

Esses pressupostos revelam o quanto é fundamental que a aula de Arte seja ministrada por
profissionais com Licenciatura em Artes. Este, alids, esta entre os principais problemas
enfrentados por este componente curricular na Educacédo Bésica, sobretudo na EJA. Tal problema
repercute, por exemplo, na insuficiéncia metodoldgica para com o ensino da arte e na construgdo
de conhecimentos sem aprofundamento artistico. Enquanto prevalecer um desacerto para com a
matriz curricular Artes, sugerimos que seja desenvolvido um trabalho formativo junto aos

professores e educandos da EJA a fim de que este contraste seja superado.

Incrementar metodologias nas quais se possam cultivar e acolher as maltiplas realidades
em que os adultos, jovens e idosos estdo inseridos e leva-los a criar conhecimentos de maneira
prazerosa € uma emergéncia possivel. Nossa proposta de Intervencdo pretende pelo menos situar
a metodologia utilizada pelo professor no “contexto vivo” que causa o problema do aprendizado,
da construcdo e da criacdo de conhecimentos na educacdo de jovens e adultos. Neste caso, 0
professor de Artes é uma figura consideravel no desenvolvimento do educando, pois ele pode

ajuda-lo a se desenvolver como um ser ativo, intencional e sensivel em termos artisticos.
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Pensando nestes designios e acreditando que com a Proposta de Intervencdo que aqui
sugerimos favoreceremos apreender a Educacdo entrelagada as vivéncias de cada sujeito.
Apresentamos a proposta de realizacdo de uma oficina denominada: a importancia da arte na
construcdo do conhecimento na educacdo de jovens e adultos da rede publica de ensino de
Salvador, de carater estruturante, a ser desenvolvida junto a 8 professores formadores no
componente curricular Artes e Atividades Laborais e 30 educandos da EJA.

Nossa proposta configura-se como fundamental para promover o ensino, a aprendizagem
e a criacdo tendo em vista a fruicdo de uma composicdo organica viva do conhecimento e uma
pratica profissional mais efetiva. Sendo que com esta composi¢do organica viva do conhecimento
o0s educandos constituem tanto conhecimentos como saberes de modo qualitativo e os professores
atuam como criticos genéticos, pois acompanham e avaliam a génese do processo criativo do

educando.

A oficina ocorrerd durante duas semanas, ou seja, dez dias perfazendo um total de 25h,
distribuidas da seguinte maneira 2h30 (duas horas e trinta minutos) para cada dia. A oficina esta
organizada em cinco blocos, nos quais se propde uma reflexdo sobre “[...] a importancia da arte
na construcdo do conhecimento na educacdo de jovens e adultos da rede publica de ensino de
salvador, na visdo do professor formador e dos educandos” tematica da nossa pesquisa. O
primeiro bloco apresenta como subtema: vivéncia com a arte e envolvimento: escola, formacéo,
pratica pedagogica; o segundo: educacdo de jovens e adultos e arte; o terceiro: a arte na
contemporaneidade e o curriculo escolar; o quarto: Arte, processos tecnoldgicos e criagdo de
conhecimentos na educacdo de jovens e adultos; e o quinto: a proposicionalidade da Arte -
sugestdes para uma metodologia mais dindmica e eficiente. Mais detalhes sobre os objetivos de
cada bloco encontram-se no Apéndice Il1.

Salientamos que é a partir do reconhecimento do mundo e de si proprio, que cada sujeito
expande dimensdes em si mesmo. Neste sentido, o ensino na EJA deve ser desenvolvido de
maneira que possibilite ao sujeito produzir conhecimentos e criar obras de arte articulados a sua
realidade, a fim de que este sujeito possa encontrar/criar maneiras para melhorar essa realidade.
Desse modo, considera-se que, a observacdo e compreensdo do contexto vivencial é essencial

para promover mudancas necessarias.
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Ao demonstrar como se processa a criacdo de obras de arte e a construgdo de
conhecimentos no contexto da Educagdo de Jovens e Adultos na visdo dos professores
formadores e dos educandos, revelamos a importancia da arte nesta modalidade de ensino da
Educacao Basica. E, ainda tecemos consideracdes a respeito da compreensao da formacéo critica
nos dias atuais. Tendo em vista, contudo, que esta formacao tem por especificidade a constituicdo
de conhecimentos como producdo de sentidos, torna-se essencial a reflexdo sobre como a arte
enquanto area do conhecimento contribui na educagdo dos sujeitos nos dias atuais, permitindo
que cada um expresse o saber ndo se limitando apenas ao seu saber ser e ao seu saber fazer, mas,

que este ao vivenciar, dé sentido a cada acdo vivenciada, buscando sentido para o seu viver.

Nossa pesquisa mostrou que embora 0s professores e educandos estejam cientes da
importancia da Arte na construcdo do conhecimento, ainda prevalece um ensino fragmentado. Se
ndo resolvermos urgentemente continuaremos perpetuando este tipo de aprendizado. E neste
sentido, que com nosso estudo evidenciamos que a metodologia utilizada pelo professor formador
deve estar direcionada para tal questéo, tendo como foco a formagdo do educando de maneira
integral. Ou seja, precisa relevantemente, favorecer a constituicdo social, educacional, politica,
cultural e cidadd dos sujeitos. E quando se trata de arte, especificamente, ressaltamos que nesta
constituicdo formativa continua do sujeito estdo imbricadas dimensdes que atrelam o sensivel e o
racional. Chamamos de constituicdo formativa continua, a formacgdo dos sujeitos que se da de
maneira continuada, criativa e, embora inacabada, o mais completa possivel. Por isso,

comparamos a formacdo como um processo criativo, tal qual como a arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vida! Outro ndo poderia ser o tema central desta pesquisa. Nesta procuramos tecer
conhecimentos, a fim de expandir e fortalecer a pesquisa em desenvolvimento junto ao Mestrado
Profissional em Educacédo de Jovens e Adultos, cujo foco foi destacar a importancia da arte e suas
interfaces criativas na construcdo do conhecimento na Educacgéo de Jovens e Adultos, destacando
neste processo as visdes tanto do professor formador como do educando.

As reflexbes sobre Arte na Educacdo de Jovens e Adultos na contemporaneidade
sugerem, essencialmente, que os professores possibilitem que os educandos estejam cientes de
seus préoprios processos criativos e de como eles sdo constituidos, percebendo que estes processos
sdo configurados na e com a propria formacdo, ou sdo em si 0 estado de formacdo dos sujeitos,
portanto sdo complexos e dindmicos. Os pressupostos levantados neste trabalho caminham ao
encontro de contribuir para a promog¢do de uma Educacéo de Jovens e Adultos que funcione no

decurso da vida.

No decorrer deste estudo procuramos trazer a tona, algumas consideracfes a respeito da
importancia do ensino das artes, na Educacdo de Jovens e Adultos. Contextualizamos a situacéo
atual da EJA na rede publica de ensino da cidade do Salvador, avaliamos os Parametros
Curriculares Nacionais para o ensino de Artes na modalidade da EJA, no que diz respeito a sua
veracidade e aplicabilidade, e propomos uma ressignificacdo metodol6gica a partir dos processos
criativos desenvolvidos na EJA, a fim de atender aos objetivos propostos. Acreditamos que com a
pesquisa e discussdes em cada capitulo correspondemos a problematica proposta inicialmente e

aos objetivos previstos.

Nosso objetivo geral foi estudar a importancia que a Arte oferece na formacéo criadora do
estudante da Educacdo de Jovens e Adultos na rede publica de ensino de Salvador, destacando a
visdo do professor formador e dos educandos neste processo. A anélise de dados comprovou essa
importancia, porém evidenciou que ainda persiste um conflito entre a teoria e a pratica na sala de
aula. Os objetivos especificos nos direcionaram para entender como se desenvolve a arte sendo
processo criativo dos estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos, identificar como o professor
formador da EJA valoriza o estudo da Arte no desempenho curricular do estudante da EJA, e
avaliar como o material de arte é trabalhado em sala de aula nas classes de EJA em Salvador.
Cada um destes foi desdobrado em seis capitulos contendo se¢des e subsecBes com o intuito de

expandir e categorizar o entendimento.
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A metodologia seguida nesta pesquisa referiu-se a um estudo de caso multiplo de cunho
qualitativo desenvolvido junto a quatro escolas da rede publica de ensino em Salvador. Para
conseguir os resultados foram aplicados os questionarios e observacdo em sala de aula. Cada
etapa foi pertinente e expressiva, tanto que ao mesmo tempo em que estdvamos delineando o
conhecimento tedrico, desenvolvemos um conteddo pratico e plastico através de uma proposta
para aplicacdo de oficina e uma confeccdo pictérica que poderd ser encaminhada para uma

exposicao artistica.

O referencial tedrico nos subsidiou precisamente tanto nas discussdes como nas
considerac@es sobre as analises dos dados. Cada um ao seu modo discorreu revelando a funcéo da
escola em contribuir no crescimento qualitativo e transformador dos contextos educacionais e
vivenciais. Cada um a sua maneira postulou a necessidade de se desenvolver posturas mais
efetivas, que visem o envolvimento de todos no processo de ensinar e aprender. Seus
questionamentos certamente contribuiram para consolidar os resultados desvendados nesta
pesquisa.

Diante dos dados que analisamos durante a pesquisa ficou nitida a necessidade de que a
maneira como o0s professores formadores desencadeiam suas aulas, a partir de seus
procedimentos metodoldgicos promove meios para que 0s educandos constituam seus processos
criativos. Estes culminam na relacdo: arte, processos tecnoldgicos e educacdo. A acao
comprometida do professor nesta relacdo certamente possibilitard que o educando da EJA em seu
processo criativo imbricado nesse contexto, crie, comunique, e se relacione com outros contextos.

Neste sentido, a dindmica do devir e a virtualizacdo fluem com a criacéo.

A discusséo acerca da importancia da arte na construcdo do conhecimento na Educacdo de
Jovens e Adultos tanto na visdo do professor como do educando é fundamental. Especialmente
por despertar a possibilidade de refletirmos sobre o que temos feito para melhorar os contextos
educacionais. Tal questionamento coloca em xeque a responsabilidade dos professores e dos
educandos. Por isso, para resolver alguns destes problemas encontrados ou mesmo para efetivar
uma solugdo, propomos uma interven¢ao com a oficina “a importancia da arte na constru¢ao do
conhecimento na educacdo de jovens e adultos da rede publica de ensino de Salvador” (ver
apéndice I1). Nosso interesse com isso € mostrar que precisamos de mudanca e que temos esse
poder. A aplicacdo desta proposta de intervencdo perpassa por questfes que vdo desde nogOes

efetivas de arte como area do conhecimento, seu ensino, formagdo dos sujeitos enquanto um
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processo tecnoldgico, pratica pedagogica docente e discente e criacdo/producdo de
conhecimentos, até a instauracdo de metodologias que contemplem a diversidade da EJA.

Devemos insistir: falar de arte envolve repensar sobre formas de linguagem, sobre a
estética, sobre a poética, também sobre ética. Além, é claro, de metodologias especificas e da
técnica. A experiéncia artistica favorece a projecdo de qualidades afetivas, sensoriais e
expressivas nos/dos sujeitos. Acreditamos que com esta proposta de intervencdo aqui sugerida
validaremos a importancia de se discutir a Arte na Educagdo de Jovens e Adultos a favor de sua
proposicionalidade, de suas dimensdes, de sua relagdo com a ascensdo da cidadania e da
autonomia. Dai a seriedade de se considerar que cada educando da EJA bem como o professor
formador, enquanto sujeitos criativos, inseridos numa realidade social, ndo estdo alheios ao
contexto circundante, pelo contrario, esse “sujeito criativo” hoje, deve mergulhar em sua
realidade, fazendo uma critica capaz de penetrar e transformar profundamente as questdes
emergenciais. Ou seja, ndo deve esta apenas fundamentado no desejo de inovacdo, mas, de fato

constituir, criar, instituir e transgredir, o0 movimento dos processos formativos.

Atrevemo-nos entdo a dizer que o ideal, nesta perspectiva epistemoldgica proposicional
da criacdo, que articula Educacdo, processos tecnoldgicos e arte, € que cada ser humano reflita
sobre demandas e tensdes que tangenciam ou permeiam 0 Seu contexto vivencial, e em meio
mesmo a contradicOes, a partir de sua subjetividade, de suas experiéncias e de seu ponto de vista,
que deve ser num sO tempo critico, €tico, estético, poético e politico, gere possibilidades de

criacdo de obras vivas.

Afinal, uma atribui¢do inadiavel na Educacdo de Jovens e Adultos € viabilizar aos
educandos e do mesmo modo aos professores, participes nesta modalidade de ensino da
Educacdo Basica o prazer pela aprendizagem, pelo ensino, pela descoberta, pela composicdo do
conhecimento. Alias, um dos alvos cruciais na EJA incide justamente nesta questdo. Ainda que
0s sujeitos da EJA perpassem por contextos de labuta, vivenciem trabalhos exaustivos e estejam
imersos em vulnerabilidade social, tdo imprescindivel como pensar que estes, sdo sujeitos
transformadores e subversivos, é também evidenciar fluxos para que cada um atue criativamente
a fim de melhorar o seu contexto vivencial, ou mesmo para satisfazer-se, enquanto sujeito,
parafraseando o poeta Fernando Pessoa: “Feliz 0 homem margano, que tem a sua tarefa cotidiana

normal, tdo leve ainda que pesada [...]".
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APENDICES

APENDICNE | - QUESTIONARIO APLICADO JUNTO AO PROFESSOR FORMADOR DA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS

UNEB -

Universidade do {’
Estado da Bahia

PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM GESTAO EM EJA
DISCIPLINA: PESQUISA APLICADA EM EJA 11
ORIENTADOR PROF. DR. ANTONIO AMORIM

ESTUDANTE: MIRIAM ARAUJO NASCIMENTO

QUESTIONARIO QUE DEVE SER APLICADO JUNTO AO PROFESSOR DE ARTES.

Escola Localidade

Nome do (a) Professor(a).

Prezado professor (a): 0 objetivo desta pesquisa é coletar dados que permitam a realizacdo de uma analise a respeito
da importancia da arte na construcdo do conhecimento do aluno da Educacéo de Jovens e Adultos, na rede publica de
ensino de salvador, na visdo do professor formador. Agradeco a atencdo e comprometo-me a analisar as informacdes
aqui apresentadas de forma ética e responsavel, buscando através delas, auxiliar, mesmo que de forma modesta, o
estudo das questBes educacionais.

I - DADOS PESSOAIS

1 - Faixa Etaria;( ) De20a30anos ( )31 a40anos ( )4la50anos ( )Acimade50 anos

2 —Sexo () Feminino () Masculino

3 — Tempo de Trabalho:( ) menos 05 anos ( ) 05a15anos ( ) 16 a 25 anos () Acima de 25 anos

4— Formagdo :( ) 2° grau [ curso normal] ( ) superior incompleto ( ) superior completo ( ) pds graduagdo

5 — Graduado em



http://www.uneb.br/mpeja
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Il - QUESTOES

1 — Em sua opinido o que significa criacao?

2. Entendendo a Arte como um processo criativo, como acontece este processo em sua sala de aula de
EJA?

3. Como os processos criativos na EJA sdo valorizados junto aos seus alunos? E como eles participam
da criagdo?

4. Como ¢é que o professor formador da EJA valoriza o estudo da Arte no desempenho curricular do
estudante?

5. Em seu entendimento, qual a importancia da inser¢do da Arte no curriculo da EJA?
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6. O que difere o curriculo ou a matriz curricular de Artes Laborais do curriculo de Artes na EJA?

7. Ha integragdo da Arte com outras disciplinas do curriculo da EJA? Como isso acontece?

8. Qual é a importancia dos materiais de Arte utilizados na classe da EJA? E como esses materiais sao
utilizados para garantir a aprendizagem dos alunos?

9. Qual o interesse dos alunos nas aulas de Artes na EJA?

10. O que a Arte pode favorecer a vida dos estudantes da EJA?
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APENDICE Il - QUESTIONARIO APLICADO JUNTO AO EDUCANDO DA EDUCACAO
DE JOVENS E ADULTOS

vy
g3 UNEB

Universidade do
Estado da Bahia

‘UJ ]

IVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA — UNEB
DEPARTAMENTO DE EDUCAGCAO DO CAMPUS |

PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM GESTAO EM EJA
DISCIPLINA: PESQUISA APLICADAEM EJAI

ORIENTADOR PROF. DR. ANTONIO AMORIM

ESTUDANTE: MIRIAM ARAUJO

QUESTIONARIO QUE DEVE SER APLICADO JUNTO ESTUDANTE DA EJA.

Escola Localidade

Nome do (a) Professor(a).

Nome do(a) aluno(a)

Prezado (a) estudante: o objetivo desta pesquisa é coletar dados que permitam a realizacdo de uma andlise a respeito
da importancia da arte na construgdo do conhecimento do aluno da Educacéo de Jovens e Adultos, na rede publica
deensino de salvador, na visdo do professor formador. Agradeco a atencdo e comprometo-me a analisar as
informagdes aqui apresentadas de forma ética e responsavel, buscando através delas, auxiliar, mesmo que de forma
modesta, 0 estudo das questdes educacionais.

I - DADOS PESSOAIS
1 - Faixa Etaria:( ) De 15a20anos ( )20 a30anos ( ) 30 a40anos ( ) 40a 50 anos ( ) Acima de 50 anos
2 —Sexo ( ) Feminino () Masculino

3 — Tempo formativo:( ) fundamental 11 ( ) Ensino Médio


http://www.uneb.br/mpeja
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Il - QUESTOES

1 — Em sua opinido o que significa criacao?

2. Entendendo a Arte como um processo criativo, como acontece este processo em sua sala de aula de
EJA?

3. Como os processos criativos na EJA sdo valorizados pelo seu professor?

4. Como é que o professor formador da EJA valoriza o estudo da Arte no desempenho curricular do
estudante?

5. Em seu entendimento, qual a importancia da insercéo da Arte no curriculo da EJA?

6. O que difere o curriculo ou a matriz curricular de Artes Laborais do curriculo de Artes na EJA?
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7. Ha integragdo da Arte com outras disciplinas do curriculo da EJA? Como isso acontece?

8. Qual é a importancia dos materiais de Arte utilizados na classe da EJA? E como esses materiais Sdo
utilizados para garantir a aprendizagem dos alunos?

9. Qual o interesse dos alunos nas aulas de Artes na EJA?

10. O que a Arte pode favorecer a vida dos estudantes da EJA?
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APENDICE I11 — Proposta de Intervencéo do estudo das artes nas escolas puablicas de Salvador
444 o)
D 2
h - .

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA — UNEB
DEPARTAMENTO DE EDUCAGCAO DO CAMPUS |

PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM GESTAO EM EJA
ORIENTADOR PROF. DR. ANTONIO AMORIM

ESTUDANTE: MIRIAM ARAUJO NASCIMENTO

PROPOSTA DE INTERVENCAO DO ESTUDO DAS ARTES NAS ESCOLAS

PUBLICAS DE SALVADOR

Salvador

2015
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1 JUSTIFICATIVA

Diante da problematica vivenciada pela matriz curricular Artes na Educacdo Bésica,
especificamente nas classes da EJA, como tratamos nesta pesquisa, defendemos a urgéncia de
efetivarmos um estudo/ensino da Arte com mais qualidade. Neste estudo possamos incluir
metodologias dindmicas e mais eficazes; a arte enquanto processo criativo de caréater
proposicional, que poderé contribuir para que o educando da EJA, como sujeito criativo, trabalhe
com seus desejos e superacdes e, num sO tempo, evoque a ideia de rede, pois permite, que o
mesmo convida, que outros espectadores/co-autores interajam com suas criacdes, criando outros

sentidos.

E preciso levar o educando a criar conhecimentos e obras de arte, sendo esta obra criada
em si mesma obra de arte-obra de vida-obra viva, ja que vai ao encontro, ou mesmo emerge dos

contextos vivenciais.

Acreditando que tal efetivacdo aparece como um acontecimento vital, e como ndo
podemos intervir diretamente nas agdes do governo ou na autonomia das escolas, exigindo que as
aulas de Artes sejam ministradas por profissionais com licenciatura plena, numa das linguagens
da arte, sugerimos como proposta de intervencdo a instauracdo de uma oficina formativa junto

aos educandos e professores que lecionam Arte, nas escolas publicas da EJA em Salvador.
2 OBJETIVO DA PROPOSTA

Esta proposta tem como objetivo superar ou mesmo amenizar o descompasso para com a
matriz curricular Artes, j& que muitas vezes as aulas sdo ministradas por profissionais de outras

areas do conhecimento.
3 FUNDAMENTOS INSTITUCIONAIS

Ora, se este &, pois 0 Nosso interesse, quica o desafio seja pelo menos situar a metodologia
utilizada pelo professor no “contexto vivo” que causa o problema do aprendizado, da constru¢do
e da criacdo de conhecimentos na educacdo de jovens e adultos, sendo que este contexto vivo
envolve a propria sala de aula, o espago vivencial do educando, os contetdos do curriculo e a
maneira como o professor conduz o processo de construcdo do conhecimento. Neste caso, 0
professor de Artes é uma figura consideravel no desenvolvimento do educando, pois ele pode

ajuda-lo a se desenvolver como um ser ativo, intencional e sensivel em termos artisticos.
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Pensando nestes designios apresentamos a oficina denominada: a importancia da arte na
construcdo do conhecimento na educagdo de jovens e adultos da rede publica de ensino de
Salvador, como Proposta de Intervencdo. Esta oficina devera ser aplicada a principio junto a 8
professores formadores no componente curricular Artes e Atividades Laborais e com 30
educandos da EJA. Acreditamos que esta oficina desenvolvida junto a estes ird favorecer
apreender uma Educacéo entrelacada as vivéncias de cada sujeito.

Nossa proposta se configura como fundamental para promover o ensino, a aprendizagem
e a criacdo tendo em vista a fruicdo de uma composicdo organica viva do conhecimento e uma
pratica profissional mais efetiva. Sendo que com esta composicao organica viva do conhecimento
o0s educandos constituem tanto conhecimentos como saberes de modo qualitativo e os professores
atuam como criticos genéticos, pois acompanham e avaliam a génese do processo criativo do

eduncando.
4 CARACTERIZAQAO DA OFICINA

A oficina ocorrerd durante duas semanas, ou seja, dez dias perfazendo um total de 25h,
distribuidas da seguinte maneira 2h30 (duas horas e trinta minutos) para cada dia como mostra o

quadro abaixo:

Quadro 1 — Configuracéo da oficina

BLOCOS DIAS CONTEUDOS DA OFICINA OBJETIVOS
DA
SAMANA
BLOCO 1 | Segunda-feira | Arte e envolvimento: escola, | Repensar a praxis como um espago de
Terca-feira | formag8o, praxis pedagdgica possibilidades
BLOCO 2 | Quarta-feira | Educacdo de Jovens e Adultos e | Evidenciar que as experiéncias artisticas
Quinta-feira | arte alinhadas as préticas da sala de aula
possibilitam que o estudante da EJA
transcenda conteldos do seu proprio cotidiano
BLOCO 3 Sexta-feira A arte na contemporaneidade e 0 | Mostrar que a arte no curriculo pode ser
Segunda-feira | curriculo escolar desenvolvida de maneira transdisciplinar
BLOCO 4 Terca-feira | Arte, Materiais  didaticos, | Usar materiais didaticos diversos e refletir a
Quarta-feira | processos tecnoldgicos e criagdo | formagéo como um processo tecnoldgico
de conhecimentos na Educacéo
de Jovens e Adultos
BLOCO5 Quinta-feira | A proposicionalidade da Arte - | Demonstrar que a formacdo acontece de forma
Sexta-feira Sugest@es para uma metodologia | integral e singular
mais dindmica e eficiente

FONTE: Elaborado pela autora, 2015

O quadro mostra que a oficina esta organizada em cinco blocos, nos quais se propde uma

reflexdo sobre “a importancia da arte na constru¢do do conhecimento na educagdo de jovens e
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adultos da rede publica de ensino de Salvador”, tematica da nossa pesquisa. O primeiro bloco
apresenta como subtema: Arte e envolvimento: escola, formacdo, praxis pedagdgica; o segundo:
Educacdo de Jovens e Adultos e arte; o terceiro: a arte na contemporaneidade e o curriculo
escolar; o quarto: Arte, Materiais Didaticos, processos tecnoldgicos e criacdo de conhecimentos
na Educacdo de Jovens e Adultos; e o quinto: A proposicionalidade da Arte - sugestdes para uma
metodologia mais dinamica e eficiente. A principio, trazemos esta configuracdo, porém
posteriormente esta proposta podera ser expandida para um periodo maior ou mesmo ser
desenvolvida junto a Secretaria da Educacdo do Estado da Bahia com carater estruturante e
permanente.

5 BLOCOS DA OFICINA

No primeiro bloco “Arte e envolvimento: escola, formagao, praxis pedagogica” serd
enfatizada as vivéncias, experiéncias e envolvimentos do professor formador com a EJA. Este
sera levado a pensar em categorias como escola, com a formacgdo e pratica pedagdgica,
entrelacadas a Arte, tendo em vista que, pensar em tais categorias implica também pensar na
praxis tomando esta como uma conduta pela qual os sujeitos tém a possibilidade de gerar ac6es
criativas e transformar o préprio contexto socio-historico-cultural em que vive. Conduta esta que
envolve a propria existéncia, a cultura, a geracdo de novos sentidos e possibilidades de
transformacéo da realidade.

No segundo, “Educagdo de Jovens e Adultos e arte” procuramos evidenciar que as
experiéncias artisticas alinhadas as praticas da sala de aula possibilitam que o estudante da EJA
transcenda contetdos do seu proprio cotidiano e, além de compreender as linguagens da arte
redescobre sua prépria histéria. Neste momento destacamos a ideia de tradi¢do e do trabalho do
professor como critico genético. Ha neste sentido, uma necessidade de que na contemporaneidade
tanto a pratica pedagdgica como a metodologia implicada sejam desenvolvidas de maneira
diferenciada com os educandos jovens, adultos e idosos, ou seja, estejam pautadas nas

singularidades da EJA.

No terceiro bloco: “A arte na contemporaneidade e o curriculo escolar”, pretendemos
mostrar que a Arte no curriculo pode ser desenvolvida de maneira transdisciplinar de modo a
transcender habilidades dos sujeitos. Neste momento repensaremos a Arte no curriculo e
ressignificacoes, tomando esta ndo apenas como uma disciplina voltada a promogédo de

entretenimento, liberagdo emocional ou terapia, mas, sobretudo de elevagdo de dimensoes



193

comunicativas e transformativas. Enfatizaremos que os educandos jovens, adultos e idosos
podem criar obras de arte ou obras de conhecimento desde que haja um investimento teérico, um
conhecimento técnico e pratico e seja levado em conta o referencial de experiéncias desses.

No quarto: “Arte, materiais didaticos, processos tecnologicos e criagdo de conhecimentos
na Educacdo de Jovens e Adultos”, refletiremos juntamente com os professores formadores e
com os educandos o processo de formacéo dos sujeitos da educacao de jovens e adultos como um
processo tecnoldgico, ja que inevitavelmente criacdo e transformacdo estdo implicadas. Neste
bloco cogitaremos também sobre o uso dos materiais didaticos utilizados nas classes da EJA e
refletiremos a atuacdo do professor como um critico genético, ja que este media e acompanha o
processo criativo dos educandos. Ao interagir com 0 meio 0 sujeito potencializa suas criagoes,
estas insurgem relacionados as necessidades do contexto e como um modo de realizacdo do

sujeito, estando envolvido ai didlogo entre processos artisticos, cientificos, sociais e tecnolédgicos.

E no quinto, “A proposicionalidade da Arte - Sugestdes para uma metodologia mais
dindmica e eficiente” procuramos demonstrar que a formagdo acontece de forma integral e
singular. Tendo em vista que os contetdos das disciplinas que compdem o curriculo tém relagéo
direta com os processos de vida, por isso o ensino/estudo da Arte deve favorecer a
proposicionalidade. Assim, neste bloco, juntamente com os professores formadores e com 0s
educandos estaremos repensando a respeito de metodologias mais eficientes. Cada um neste
momento poderd criar uma interface poética desdobrada a partir do questionamento: “a arte
transforma? De que maneira transformar o seu viver e os contextos?”. Cada um utilizard recursos
e materiais diversos e, de acordo com sua singularidade, poderd se expressar através de

linguagens artisticas ou conceituais.
6 BASE EPISTEMOLOGICA DO TRABALHO

Configurar uma metodologia mais eficaz destacando a importancia da arte na construcao
do conhecimento dos educandos jovens, idosos e adultos como encaminhamos aqui, implica
repensar a maneira como estamos desenvolvendo o ensino e a aprendizagem. Este
desenvolvimento deve dar abertura a multidisciplinaridade, transversalidade, complexidade e a
integralidade, ou seja, o dinamico, diversificado, maltiplo, a interligagdo e o conhecimento
integral devem permear a EJA. De tal forma a facultar que as relagcbes humanas e a propria

tecedura dos conhecimentos, aloquem cada educando da EJA, como ser subjetivo e comunitario,
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que elabora e elabora-se, cria conhecimentos, cria obras de arte e cria também possibilidades,

deixando fruir e fruir-se, configurando e instituindo novas realidades de vida.

Justificamos a realizacdo desta Proposta de Intervencéo por acreditar que a criacdo de algo
novo ndo vem desacompanhada de acdes implicadas das pessoas envolvidas com o proposito de
tornar real uma intencdo inovadora, mas é, sobretudo, com essas a¢fes que se promove a abertura
para novo. Almejamos que com esta oficina, que podera ser desenvolvida posteriormente junto as
Secretarias de Educacdo Municipal, ou Estadual como um projeto permanente e estruturante em
todas as escolas publicas de ensino da Educacdo de Jovens e Adultos, possamos contribuir para
gerar qualidades emergentes de possibilidades de transfiguracdo do sujeito como: pensamento
criativo, interatividade, reflexdo critica e percep¢do politica da sociedade e do contexto vivencial.

a) Pensamento criativo

Desenvolver o pensamento criativo é basilar na EJA. O pensamento criativo possibilita ao
sujeito ampliar e produzir sentidos para 0 seu viver. Este pensamento revela experiéncias do
sujeito atreladas ao contexto socio-cultural em que ele vive, com a apresentagdo de novas
propostas de configuracbes. Este pensamento, portanto, ¢é fundamental na
producdo/criacdo/formacdo de novas modalidades e de novas existéncias que atendam

necessidades inerentes ao préprio contexto vivencial do sujeito.

Com o pensamento criativo 0s sujeitos externalizam seus desejos, ampliando
possibilidades de combinar, comunicar e constituir. Desse modo, ha, portanto, geracdo de
sentidos e extensdo de significados, sendo que, o emocional, a intuicdo e 0 pensamento
consciente do sujeito estdo totalmente implicados. Com o pensar criativo, portanto, é possivel dar
forma a propria imaginacdo. Essa forma criada é em si mesma, um instrumento, um conteudo,
uma instancia livre de comunicagéo, e, por partirem da subjetividade possuem significacdes do
sujeito. Estas sdo configuracgdes resultantes do pensamento e da genética da criagdo realizada pelo
sujeito.

b) Interatividade
A interatividade possibilita que os sujeitos possam aprender juntos, uns com 0S outros.
Com a interatividade cada sujeito, faz dialogar suas préprias inteligibilidades com as de outros

sujeitos, negociando e criando significados. Na dinamica cognitiva do educando da EJA essa

interatividade é indispensavel. Essa interatividade coloca os sujeitos em estado constante de
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movimento, trocas, combinacOes, projetando e evidenciando potencializa¢cdes dos sujeitos,
consequentemente. Com a interagcdo, entdo o sujeito dotado de autonomia e de capacidade de
invencdo emerge uma situacdo inédita e imprevisivel, que surge com a producdo de novos

conhecimentos e obras de arte.

Com a interatividade o0s processos do nosso pensamento se interliguem a outros
pensamentos. Assim, cada sujeito, na interacdo, pode externalizar e resgatar suas proprias
atividades cognitivas, ampliando dessa forma suas possibilidades de criacdo, de transformacéo,
de transfiguracdo e de sensacdo. A obra de arte, ou novos conhecimentos, ou producdes,
estd/estdo inteiramente contida na sequéncia das experiéncias perceptivas que 0 sujeito
espectador e o sujeito criador vivem no decorrer do didlogo.

Neste sentido, no contexto da interatividade, abrimos possibilidades para que todos os
sujeitos se tornem interagentes, ou seja, abertos a criacdo e a transformacdo mutua, pois o corpo,
e com ele, os materiais e equipamentos sensorio-perceptivos que fazem parte das aulas,
sobretudo, de Arte, a mente, a consciéncia, e a sensibilidade do ser humano potencializam os

préprios seres humanos e as atitudes humanas.

Com a interatividade projetamos possibilidades de criacGes, ou seja, ampliamos a
extensdo natural do que cada um pode criar ou construir e/ou de sua prépria constituicdo humana.
Nas situacGes de didlogos os sujeitos estendem suas dimensfes comportamentais, criativas,

imaginativas, propondo assim possibilidades, acontecimentos, potencializagdes.
c) Reflexdo critica

O proprio ato da reflexdo ja implica a transformacdo. A partir do momento em que
fazemos uma reflexdo, ou seja, voltamos conscientemente sobre nds mesmos, damos abertura
para que novas interfaces — nossas e do contexto — possam estar se evidenciando. A reflexdo
critica vai além, ou seja, permite que cada um ao refletir sobre o seu eu, e sobre possibilidades de
sua relacdo para/com o outro coloque em evidéncia sua responsabilidade sobre as alteraces que
envolvem o seu viver, instituindo um novo pensamento, uma nova mentalidade que expanda

relacdes humanas.

Isso nos remete a pensar, que essa reflexdo critica do sujeito sobre sua experiéncia é

indispensavel na repercussdo da sua propria formagdo. Pois, apresenta a subjetividade deste na
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interacdo com o seu contexto socio-cultural. A reflexdo critica possibilita entdo nascer no sujeito

da EJA uma inteligéncia sensivel sobre si mesmo e sobre sua realidade.
d) Percepcéo politica da sociedade e do contexto vivencial

A percepcdo politica da sociedade e do contexto vivencial € fundamental no processo de
construcdo de conhecimentos na Educacgdo de Jovens e Adultos. Pois é por meio desta qualidade
que cada educando amplia possibilidades para melhorar o seu proprio contexto vivencial
reconhecendo a si proprio como um ser politico. Cada sujeito da EJA seja jovem, adulto ou idoso
ao perfilhar-se coparticipante das instancias sociais, participa mais ativamente tanto na dinamica
educativa na qual estd inserido como também na dindmica sécio-cultural. Neste sentido, cada
sujeito da EJA como um ser politico fica ciente que deve penetrar profundamente e com
responsabilidade nas questdes emergentes da sociedade, interagir com 0s outros sujeitos, e a
partir de uma dimensdo comunicativa, criar e transformar sua realidade fomentando também o

processo de construcdo/criacdo do conhecimento.

Todavia, para que cada sujeito permita-se e seja realmente politico, € preciso uma tomada
de decisdo a favor da humanidade, ou seja, suas acGes devem estar centradas no humano.
Permitir-se ser politico e se perceber como tal, ndo é uma tarefa facil, pois exigem de cada um
uma tomada de deciséo e o despertar para suas responsabilidades como membros da sociedade.
Permitir-se ser politico possui uma dimenséo epistemolégica, mediada pelos sujeitos, numa
interacdo consciente. Interacdo esta que possibilita que cada sujeito amplie sua prépria cognicao
humana e crie possibilidades em prol do bem-estar de todos, sobretudo dos que fazem parte do
seu contexto vivencial. Somente a partir dessa permissdo e dessa percep¢do, que cada sujeito

torna-se capaz de solucionar problemas que afetam a sua realidade.

Podemos dizer que com a percepc¢do politica da sociedade e do contexto vivencial, 0s
sujeitos tornam-se ativos no processo histdrico-cultural, e suas agdes passam a ser asseguradas
pelas relagOes interpessoais e pela solidariedade, as quais, consequentemente, gerardo bases
solidas a uma sociedade adequada a todos. O ideal, desse modo, é que o ser, enquanto politico,
repense sobre as condigdes que estdo em cena, e a partir de sua subjetividade comunique-se com
0S outros sujeitos, e assim dentro deste contexto transgressor interaja conscientemente e com

responsabilidade, consigo e com 0 meio contribuindo com suas habilidades para a humanizacao.
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O que evidenciamos com essas qualidades é que a vivéncia humana ocorre de maneira
dindmica, e é regida continuamente pela relacdo de dialogicidade entre os sujeitos, pela politica, e
pela capacidade de criacdo e de transformacdo, como um processo tecnoldgico, artistico e

educativo ao mesmo tempo.

Além de ensejar essas qualidades, a realizacdo desta Proposta de Intervencdo justifica-se
também por trazer a baila algumas consideracdes a respeito do ensino da Arte na EJA e a relacéo
desta com a promocdo da autonomia e da cidadania levando-nos a uma compreensdo da
dimensdo ética na educacdo de jovens e adultos por meio da arte. Esta compreensdo pauta-se,
fundamentalmente, em considerar o principio educativo atrelado a cultura, ao meio social e a
necessidade de fazer com que as diferencas culturais, religiosas, sexuais, psicoldgicas, dentre
outras, percebidas neste grupo sejam respeitadas. E, sobretudo, nessa dimensdo ética que
intensifica a especificidade da arte em sua visibilidade e sensibilidade humana, ndo apenas na

pura e simples criacdo de formas.
7 CONCLUSAO

Além disso, hd uma necessidade de que o conhecimento a respeito da arte seja ampliado
junto as escolas publicas de Salvador, localizadas, especialmente, em comunidades vulneraveis
socialmente. Compreendendo esse pressuposto, subtende-se que o estudo/ensino da Arte na
Educacdo de Jovens e Adultos tem sentido se proporcionar aos sujeitos abertura para niveis mais
autbnomos de criagdo, com possibilidades ndo reprodutoras, mas de expressao criadora

impregnada de contetdos vividos e um sentido humanizado.
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