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RESUMO

A presente dissertacdo investigou as percepc¢fes docentes sobre a poténcia pedagdgica de
imagem no ensinaprendizagem da geografia escplaendo realizadaem trés campos
empiricos (Colégio Estadual Henriqueta Martireh@rino, Colégio Estadual Luiz Tarquinio

e Colégio Modelo Luis Edudo Magalhdes). Parseu desenvolvimentoforam feitas
entrevistas fenomenoldgicas (semiestruturadas) com seis docentes de geografia da Rede
Publica de Educacgéo da Bahia no municipio deaBar. O estudo apoiese nas abordagens
qualitativas de pesquisa aproximars do método fenomenolégico. Os conceitos
trabalhados para o aprofiamdento do fenbmeno foranmagem, percepcdo, pensamento,
aprendizagem experiencial, ensino problematizamenepeténcia cognitives. Os resultados
permitem afirmar que as percep¢des de imagesrddoentes giram em torno de um nucleo de
sentido comum, no qual o trabalho pedagdgico com imagens busca potencializar nos
estudantes aprendizagens fecundas, uma vea ghbertura da imagem convocaestudants
aseenvolveremmaior profundidade com a geografia escolar e com o0s proprios processos de
aprendizagem. Além disso, o trabalho pedagdgico com imagens possibilita aos docentes a
pratica de ensino da geografia magroblematizante, questionadora, sensivel, inovadora,
dindmica, inventiva e, principalmente, relacionada a vida dos estudantes. Esse trabalho
impulsiona o docente e os estudantes a desenvolverem competéncias cognitivas, sociais e
afetivas, possibilitandtanto profundidade para criar imagens quanto pgakaskriticamente.

O trabalho pedagdgico com imagens proporciona um contato com as sensacdes e vivéncias
dos estudantes, gerando uma maior aproximacao e interacao entre esses e 0s docentes. Alén
de que, gando articuladas com os conteudos da geografia esasdaas sensacdes
proporcionan que a aprendizagem dos estudantes se torne mais experiencial e marcante em
suas memoriagEm concluséo, podse dizer que o trabalho pedagdgico com imagens nas
aulas de gografia € um dos meios com 0s quais 0s docente®riam 0S processos de
ensinecaprendizagem dessa disciplina a distarséarde estruturas epistémicas mais
cristalizadas e de praticas docentes reprodutoras de representacdes hegemdnicas e
colonialistas, para aproximase e produzir epistemologias geogréficas ativas, abertas e
coladas com a vida, potencializadoras de tessituras vitais, para logicas de racionalidades
plurais, capazes de produzir desterritorializac6es de verdades e crencas hegemonizantes.

Palavras-chave: Ensincaprendizagem da geografia. Competéncias cognitivas.
Fenomenologialmagem comodrmaconteddo. Percepcdes docentes. Poténcia pedagdgica.



PERCEPCIONES DOCENTES SOBRE LA POTENCIA PEDAGOGICO DE LA
IMAGEN EN LA ENSENANZA -APRENDIZAJE D E LA GEOGRAFIA

RESUMEN

La presente disertacion investigo las percepciones docentes sobre la potencia pedagdgica de la
imagen en la ensefianaprendizaje de la geografia escolar, que se realizdé en tres campos
empiricos (Colégio Estadual Henrigueta Mart@etharino, Colégio Estadual Luiz Tarquinio

y Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhdes). Para su desarrollo, se realizaron entrevistas
fenomenoldgicas (seraistructuradas) con seis docentes de geografia de la Red de Educacion
Publica de Bahiaen el condado & Salvador La investigacion se basé en enfoques de
investigacion cualitativa, acercandose al método fenomenolégico. Los conceptos trabajados
para profundizar el fenébmeno fueron: imagen, percepcién, pensamiento, aprendizaje
experimental, ensefianza probleice y competencias cognitivasos resultados permiten

afirmar que las percepciones de imagen de los docentes giran en torno a un nucleo de sentido
comun, en el que el trabajo pedagdgico con imagenes busca potencializar en los estudiantes
aprendizajes famdos, ya que la apertura de la imagen los llama a involucrarse en mayor
profundidad con la geografia escolar y con los propios procesos de aprendizaje. Ademas, el
trabajo pedagogico con imagenes posibilita a los docentes la practica de ensefianza de la
gearafia mas problematizante, cuestionadora, sensible, innovadora, dinamica, inventiva vy,
principalmente, relacionada a la vida de los estudiantes. Este trabajo impulsiona a los
docentes y estudiantes a desarrollar competencias cognitivas, sociales gsfpetmitiendo
profundidad para crear imagenes, asi como capacidad para leerlas criticamente. El trabajo
pedagogico con imagenes proporciona un contacto con las sensaciones y vivencias de los
estudiantes, generando una mayor aproximacion e interaccitm d@lats y los docentes.
Ademas, cuando se articula con los contenidos de la geografia escolar, estas sensaciones
proporcionan que el aprendizaje de los estudiantes se vuelva mas experiencial y marcante en
sus memorias. En conclusion, se puede decir gtralejo pedagdgico con imagenes en las
clases de geografia es uno de los medios con los que los docentes estimulan los procesos de
ensefanzaprendizaje de esta disciplina, alejandose de estructuras epistémicas mas
cristalizadas y de practicas de docentgsroductoras de representaciones hegemonicas y
colonialistas, para acercarse y producir epistemologias geograficas activas, abiertas y unidas a
la vida, que potencializan tesituras vitales, para la légica de racionalidades plurales, capaces
de producir dsterritorializaciones de verdades y creencias hegemonizantes.

Palabras clave: Ensefianzaprendizaje de la geografia. Competencias cognitivas.
Fenomenologia. Imagen como fortantenido Percepciones docentes. Potencia pedagdgica.
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1 INTRODUCAO: A BUSSOLA PARA O NORTE DA PESQUISA

Cada livro que lemos agita sempre nossa bussola interior. Cada autor nos
mostra como o mundo pode ser enfocado sob outros pontos de vista
diversos. Aos poucos, vai cessando a os@dae a agulha volta a indicar

a antiga direcdo que as tendéncias de nosso proprio ser lhe davam. Assim
acontece sempre comigo, quando fagco uma pausa em minhas leituras.
Podemos ler muito, e um solitario amigo da leitura respeita os livros e o
que eles diem, do mesmo modo como um homem educado respeita 0s
outros homens. Fico as vezes admirado de quanto proveito as leituras nos
trazem. Mas, depois, € preciso de novo deixar tudo de lado e, por algum
tempo, caminhar pelas florestas, sentir o ar e as flaeesiuvens e o
vento e reencontrar aquele tranquilo ponto, a partir do qual o mundo se
nos abre em sua unidadelESSE,1975, p. 99).

Na viagem pelo mundo dos livioa presente pesquisa foi aos poucos sendo
tencionada a orientae para o norte. O norteen Ano0 mi n¥%scul o cons
magnético- quendo corresponde pontualmente aos polos Norte e Sul geografigmss
esse norte nunca deixa de movimeis&ruma vez que se refere a um local que néo é fixo,
mas que é bastante dinamico, potente, &\quo e sens2vel aos desl oc
correntes elétricas intensas no interior da Terra, devido a rotacdo do nudcleo [externo]
 2qui do de BAPER; WESEFAID 2DjAS201@, p.(191)

Os polos magnéticos da Terra se deslocam a taxas 4@ &t@ em um
Unico ano. Neste momento, o polo norte magnético esta localizado
aproximadamente a 2.800 km do polo sul geografico, na borda antartica,
movendese agora em direcdo a Austrdlia. [...] algumas evidéncias
geoldgicas indicam que o campo magnétaroestre inverteu seu sentido
cerca de 170 vezes nos ultimos 100 milhdes de anos. A ultima inverséo
ocorreu cerca de 770.000 an(BAUER; WESTFALL,; DIAS, 2012, p.

191).

Em outras palavrasid uma inversao entre os polos magnéticos e geograficos, pois
o polo norte magnético localizge proximo ao pol&ul geografico, dentro do hemisfério
Sul, podendo novamente deslosarpara o hemisfério Norte. Diante disso, psel@lizer
com base nos estudos cartografiapge a denominacdo do hemisfério Norte fobetada
por demandas sociais, politicas e histdricas, que necessariamente ndo se fundamentam no

estudo do campo magnético da Terra.

! Para Bauer, Westfall e Dias (2012, p. 198 pobs geogr §ficos s«o fdaquel
rota-«o di 8ria da Terra intercepta sua superf?
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Em geral, o norte magnético consiste no ponto para o qual as linhas do campo
magnético que envolvem o planeta Terra veriesite apontam. E pelo norte magnético
gue as nossas bWssol as, Amecani cament eo, S
Anorteso dos mai s var i ados pdraug laaler® .qualA s b2
convergem as linhas de inducdo do norte magnéti@m, orientarrse para o sul
magnético, que atualmente localzno hemisfério Norte.

Opto pelo termo Anorted n«o -flosdficasf al t a
potentes produzidas no Sul, mas a partir de um olhar politico, geolégico e geogréfico. Por
muito tempo o Sul vem sendo culturalmente interpretado como atrasado pelos grupos
hegemdnicos do Norte, por meio de construgcdes tedricas economicistas e organizacionais
do espaco, que percebem o hemisfério Sul como localidades em desenvolvimento,
subdesermlvidas ou periféricas. O que ocorre é que 0s grupos hegemdnicos, tencionados
pela manuten-«o0o de suas estruturas, tent ar
poder a partir da captacao simbolica e cultural dos grupos do Sul, mobitzsradama
importa « 0 ficegao ou fAencabr est aod &m algdns sasos,@&u S C (
nao perceber a poténcia do seu lugar.

Orientada por uma bussula tedrica/conceituata @esquisa foi norteada na
perspectiva de atingir o seguinbdjetivo geral: i ¢ 0 mp er ex pertepcdes docentes
sobre a poténcia pedagogica daimagemnoeasipd endi zagem da geogr a-

Sobre as bases tedricas e conceituais da pesdraga como estruturantes os
conceitos de percepcao, imaginacao, imaginario e imagem. Meus primeitatbs@mom
esses conceitos ocorreram durante a Licenciatura em Geografia, quando cursei o
componente intitulado AT- pi cos ofdesigoepelo ai s e
Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual de Feira de PdEfEGe,
na disciplina do Programa de P@saduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade
(PPGDCI/UEFS):fiSeminarios Tépico$ O pensamento simbdlico e o imaginériola
gual participei com@studantespecial.

Ao debrucaime sobre a temética do trabalho com ieregno ensino da Geografia
fui inquietandeme com lacunas percebidas em relacdo a problematizacdo que a
fenomenologia evoca sobre os fenbmenos vividos no mdadaa, ou seja, ho caso
desta pesquisa, a partir da pratica pedagogica dos docentes colasrddsta
investigacdo para compreender a manifestacdo dos sentidos e significados pedagdgicos que
constroem sobre o fendmeno do presente estudo, dito por outras palavras, o foco esta em

investigar as percepc¢des docentes acerca do potencial pedagogitagdenino ensino
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aprendizagem da geografia. Além disso, até entdo o banco de teses e dissertacdes do
Programa de PéGraduacdo em Educacdo e Contemporaneidade (PPGEduC) registra
apenas seis producdes textuais que se debrucam sobre o estudo da imagesmas sgia
aproximam do referencial fenomenoldgico.

Esta pesquisa insphsge na metodologia fenomenoldgica, desse modo possui como
intencionalidade compreender as formas como os fendmenos se manifestam para as
pessoas que os percebem. Portanto, consistenerastudo radicalmente conectado ao
plano do vivido e a tessituras reticulares de poténcias vitais atravessadas pelos
acontecimentos contemporaneos.

Diante disso, dendmend do estudosio as percepcdes docentes sobre a poténcia
pedagdgica da imagem no®pessos de ensiraprendizagem da geografia.

Para o estudo do fendmeno foram elaboradas as segyuetsdes norteadoras

agComo o trabalho com i magens ® perceb
pelos docentes no enstaprendizagem da geografia e como eleeditam
gue esse trabalho os possibilita aproxisede epistemologias geograficas
mais abertas, ativas e relacionadas com a vida?

b) Como o0s docentes percebem os limites, dilemas, dificuldades,
acontecimentos, potencialidades, aproximagcdo com as \@gndos
estudantes e ganhos formativos que emergem atraves do trabalho
pedagogico com imagens?

Em seguida, foram elencados os seguiobgstivos especificos

a) ldentificar formas, frequéncia, intencionalidade e poténcia com que se
desenvolve o trabalho commagens pelos docentes de geografia da escola
basica;

b) Reconhecer por meio das percepcdes desses docentes as possibilidades de
aproximacao entre o trabalho com imagens e as vivéncias dos estudantes;

c) Descrever e interpretar as percepcdes dos docentes pobgeiveis
transformacgdes qualitativas no ensajrendizagem da geografia por meio
do trabalho com imagens;

d) Desvelar e identificar nas percepcdes docentes os fenbmenos que se

manifestam no trabalho pedagogico a partir da imagem.

2 Segundo Sartre (1997, @6, grifo do autoy a concepcdo de fendmeno com base na
fenomenologia de Husserl ou Heidegger consiste emelativo-absolutofi...] relativo porque o
aparecer® pressup»e em ess°’°ncia algu®m a quer
é. Pode ser estudado e descrito como tal, porgbs@dutamente indicativo de si mesino
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Eda pesquisa sapoiou @s abordagens qualitativas de pesqlapaoximandese
do método fenomenoldgiceendo um estudo exploratério ceris docentes de geografia
da Rede Publica de Educac¢édo da Bahia no municipio de Saledfdodesenvolvida em
trés campos empiricos (Colédistadual Henriqueta Martins Catharino, Colégio Estadual
Luiz Tarquinio e Colégio Modelo Luis Eduardo Magalh&®silispositivo de producao de

informacg@es adotado foientrevista fenomenoldgica (semiestruturada).

Figura 11 Salvador em imagens: corpoag¢os, ritmos e formas

Fonte: Grafite do nome Salvadp@roduzido pelos estudantes dascentes Rio Grande do Norte e
Pernambucem aula interventiva
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2 PALAVRAS DE ABERTURA SOBRE IMAGEM, PERCEPCAO E P OTENCIA
PEDAGOGICA

2.1A IMAGEM ENQUANTO UMA MANIFESTACAO DE FORMACONTEUDO

Como um ponto de partida parata@sonstrucao textugdroponho comdaifigura-
fundod® a imagem atemporal dema frase escritdd muitos séculose que continua
auxiliando na prducao e (re)criacdo de diversas percepcdes dianteudoosencial critico
ecriativocA Uma 1 magem val e mjadizaCqnfleo, pensadorpditica vr a s
e fildsofo que acreditava na poténcia educatezamiaimagem.

Suponho que conceituar imagendo é simples até porquepara alguns autores
desbravados nos capitulos posteripaesnagem e o conceito sdo duas formas de aparicéo
de um mesmo fenbmen@ que venho desenvolver com esse item é uma tentativa de
expressauma sintese doprincipais atendimentosobre magem queeio deenvolvidos
na dissertacao

Enquanto uma potente constru¢cdo humanimageme diversa, podendo aparecer
em formas mais cristalizadas, logicas, enrijecidas, pouco abertas, hegemdnicas, assim
como mais diversificaas, plicromicas, plastica, entre outrasAlém do mais, por emergir
nos mais variados cenarj@imagem @lisputada e apropriada pmadltiplasforcas(sejam
elas hegemonicasu diversificadas), as quais ndo estdo cristalizadasuas posicoes
sim em congtnte reorganizacdo tencionada pejospos defl ¢ o #ptord a&Essas forcas
se apropriamdas imagens para 0os mais variados fios, quais estad@lém deuma
perspectiva dualisticabemmal, elitizarmassificar, oprimiemancipar, privilegiar
universalizar, edcarencabrestar etc.

Paa além do jogo de forcas que agropriam, aimagem existe enquanto uma
tessitura reticularpotente e aberta&m que qualquer ser humafi®e met e 0, se af
emociona se manifestae/ou infere opinido. Ela leva consigo uma potia capaz de
desmanchar conceitos. Além disso, refegea um significantelispostoa construcdo de
multiplos sentidos e significados, ou seja, a uma superficie que nunca pode ser esgotada,
porque é profunda e carrega consigo um potencial plastioomdizo, plurilégicg

polifénico e polissémico.

3 A figura-fundo consiste em um conceito da Psigoioa da Gest al t |, o qual fi n
possuem uma tendéncia inata de reconhecer apenas uma parte do evento como figura (também
conhecido como primeiro plano) e a outra como
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A imagemestd mais dednte do plano do visivel, ndo sendo apamas ilustracao
ou representacdo racionalista, constituisdatambém enquantoprodwdes imaginativas
capazes de desmontar o mundoaaal. Aém disso,elapode ser composta enquanto um
fdispositivay* politico colado com a vida sociah imagemreferes e a umy, &campo
uma singularizacdo do espac¢o, que € mapeado por formas diversas, de acordo com o
i e s p a -O°alossljeitoa due a percebenmgrimam sobre ela as suas digitais.
Na fenomenologia amagem pode serpercebida comauma manifestagcdo que
aparece para determinada consciéri€la se manifestpor meio das relagdes entreeal e
o irreal; o belo e o imaginér, e a percepcao e o pamsento, endo, ainda, uracess@ara
um conglomerado de sensacfes (has gpagdemossaboreao doce e o amargo, taca
liso e o rugoso, escutas ruidos e o siléncio, senti frio e o quente, veuma diversidade
de cores ou cinquenta tons de cinza,irehemultiplos perfumes etc.) interpretadas
(percebidas) pel os-nogmuwnaroxLos contatos do fise
A imagem possibilitautras visibilidades ama aproximagéentre as fronteiras do
conhecimento elaborad sistematizaddgeografico pedagogicofilosofico, psicologico,
entre outros) com as experiéncias dos sujeiios vez que a sua forrantetdopode
apresentasede maneira provotaa, permiindo ser tocadaor qualquer pesso& a sua

abertura para o toque que Ihe permite ler o muridalém da plavra escrita.

“ Para Agamben (2009, p. 4@)dispositio referes e a fAqual gquer coisa que t
capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar 0s gestos,
as condut as, as opini»es e o0s discursos dos s
que produz subjetiva-»es e soment e enquanto t
(AGAMBEN, 2009, p. 46)

> O campo (organismo/ambiente) é um dispositivo fenomenoldgico basico da Teoria dg Campo
utilizada como fundamento para a Psicologia da Gestalt. Elpcomm a At ot al i dade
coexistent es, concebi dos em t er mo sapudiHALLmY4t ua i
LINDZEY, 1973, p. 234). Em geral, o ambiente do campo pode ser uma sala de aula, um cenario
escolar, uma familia, uma comunidade de aprendimagma pessoa em seu espago vital etc.

® O Espaco Vital ou espaco de vida refeeea um conceito da Teoria de Campo utiizadmo
fundamento para a Psicologia da Gestalt. Ele se processa por meio do didlogo entre 0 meio
psicologico (local em que ocorremportantes interacdes entre a pessoa e 0 mundo ou meio no
gual ela participag a pessoa (configuracdo heterogénea, subdividida em partes interdependentes
e intercomunicantes) (HALL; LINDZEY, 1973). Vale ressaltar que no processo de construgéo da
percepg O , no mapeamento do Acampod pelo espa-o0 \
influenciar a pessoa assim como 0s acontecimentos referanpessoa também podem
influenciar o meio. Ademais, o espacgo vital revela a pessoa que nela propria se movingenta, po
detém os elementos necessarios a compreensdo do comportamento humano em um referido
momento, por meio das construgcbes entre a pessoa e 0 seu meio psicologico. O espaco vital
consiste em um espat@mpo dotado de imagens, das quais precisamos nos apigsiformas
COmo mapeamos a nossa existéncia nos cenarios do mundo.
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A palavra escritaé constituida derhitacbes em relagdoinagem, poisereferea
signos mais cristalizaddsogais, consoantes etcque quando organizados implicam em
configuracbescomplexase de dificil acesso para os qué&am dominan 0s seus codigos
Logo, mraque se tenhama minima compreensdo sobesas configuracdeses sujeitos
precisam passar por ymocessalenso e bastanespedico de alfabetizacdo letramento.

E diante @s limitacbesna compreensdde muitos dos codigoextuais quea palavra
escrita € utilizada politicamentecomo um fortedispositivo hegeménicoque grupos
privilegiados mar@m o dominio sobre a informacéo e reforcanmitas das desigualdades
sociais Convém ressaltar que a imagem também é utilizada etoquan dispositivo
hegemdnico, no entanto acredito que ha na palavra eson@aforca maior para tais
finalidades.

Além do mais, creio que imagemvai além da palavra escrita, pois consiste em
uma manifestacaale formacontetdopara mais queum merorecuso didatico visual,
acessorialustrativo, representativo ou material do qualoxrenteapropriasepara ensiar

e 0 estudatemanuseigpara aprender

Um dos males do academismo foi conferir mais importanc@oateido

e considerar a forma simples derstvacdo de habilidade técnica, no
sentido de pintar bem, com facilidade e correcdo, busessdesses
requisitos na imitacdo das obras dos mestres classicos do passado
(CAVALCANTI, 1981, p. 52).

No processoconstrutivo de producdode uma imagemo contewo e a forma
conversam e dancam harmonicameptesssibilitando uma valorizac&do bastante semelhante
entre ambosQuando um € mais valorizado do que o qudrionagempodetorna-seuma
construcéo conteudis{aarregadale sentidos mais cristalizadasu fjpuramente estética
(aproximandese de uma produc@svaziada de sentidodCASSIRER, 1974)

A imagemcompdeuma costura intimamente conectaat® processe de forma
conteldg os quaidhe permitemndo ser somentemalinguagem ¢m meio de traducéo,
expresdo ou veiculacdo deformacdespensament® sentimentos etc.Ela se configura
enquantoum dispositivocriativo que é constituido poronteudos propriogue podem ir
além do desejo demissor em transmitir uma mensagem sobre uma determinada tematica,

como também estimwib conjuntamenteom os receptoreao desenvolvimento dmutras

" Mesmo iniciando o texto com a palavra escrita de Conflicio enquanto uma imagem atemporal,
acredito que essa € constituida de limitagdes com refaghagem, uma vez que dificilmente
uma pessoa sem alfabetizacdo nos codigos de letramento tem a abertura que ha na imagem para
manifestar as suas opinides.
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tematicas. Além do mais, contetdo d imagem nagoderiaexistir seveiculadoa outras
formas, ou sejaa formada imagemmao parte @ contelddopois elaja nascecoladaa ele,
ao mesmo tempé a forma queossibilitaa materializacdddo contetido

Figura 21 Aquarelas da imaginacao: (re)construcdo de cenarios urbanos de Salvador

Fonte: Fotografia e pintura em tefmoduzidos pelos estudantes do Docente Sergipe em aula interventiva.

8 Com base enCavalcanti (1981)a materializacdo da imagem vai além de uma representacio
fisica ou material, pois ela fundamest& naformagcédo de um produto que pode ser tanto fisico
guanto imaginativo.
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Um exemploque fundamentaa imagem enquantmanifestacéale formacontetdo
pode ser expressado por Sart®99 quando indaga que pensamento exiseetende a se
organizarenquanto irmgem, ou seja, mmagem é a forma, a materializagdam meio de
acesso a contetdo dgpensamentcgo que se foi pensa. Contudoa imagem néo encerra
0 pensamento, nem o cristaliza, pois 0 mesesta sempre se reconstruinde se
modificandoem uma novanhagem.

Em sintese, a images uma manifestacdo dermacontetdo que possibilita um
fluxo de sentidos capaz de deslocardacentede uma pratica mecanica, decoreba,
transmissiva ou expositiva para uma pratica mais provocativa, aberta, interativa,

rizométca, diversificada, humanarelacionadaom as experiéncias dos estudante

2.2 PERCEPCAGSENSACOES: AS FORMAS E QUALIDADES IMPARES DE
CONFIGURAR ELEMENTOS EM UMA TOTALIDADE

A imagemé uma manifestacaale formacontaido que possibilita umabertra
para construcéo de diversas percepgdesntantce a poténcia provocativa daercepcao
no ato dese refazeqgue permite a imagem §e)criar.

Entdo, o queseriaa percepéo? Sucintamente, até porque esse conceito vai sendo
desvelado nos itens que secedem, Sartre (1996) configurap&rcepcdocomo uma
construcédo comiua sobre unienémenoque se reveleEla se desenvolva medida que o
sujeitg lentamenteyai entrando em contato com o fenbmeno que se manitastsejaa
medida que sujeitovai deselandoo que se mostra.

Pelaslentes dadnomentogia e do existencialismoa percepca@ produzida nas
experiénciaskla consistenarelacao figurafundo,a qual percebemos e sentimos por meio
da atribuicdo de s¢idos e significacfes colados canmoss@lano do vivido.

Tais indagacfes podem ser percebidas no relato do trechdivdo do

Desassossegde Fernando Pessoa:

A vida é para nés o que concebemos nela. Para o rustico cujo o campo
préprio Ihe é tudo, esse campo é um império. Para o César @é§aom

Ihe ainda é pouco, esse império € um campo. O pobre possui um império;

0 grande possui um campo. Na verdade, ndo possuimos mais que as
nossas proprias sensacoes; nelas pois, que ndo no que elas veem, temos
gque fundamentar a realidade da nossa. {lPRSSOA, 2006, p. 130).
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Vale evidenciar que nas concepg¢des empiristas e intelectuabstensacoes a
percepcaaonsistem em conceitos diferentes. Para os empjrétssnsacao é algo muito
pontual,ou seja,cada sentido (visdo, paladar, audicdo, tatufato) éindependentgja a
percepcagefereseauma colagem ointegracaale sentidosNo olhar dosgntelectualistas
as sensacdes sdo entendidas como uma habilidade hdefagmentar oudesmembrar
um fendmeno em partgd as percepcdes consistein capacidade de refazezconstituir
ou remontar um fenémeno por meio das suas p@&ESSIRER, 1974)

Contrdria as concepgdes empiristas e intelectualistasgs nconstrucdes
fenomenolégicasle Husserl e a Teoria da Gestaltas sensagdesagpercepéo passam a
nao ser separadas ou diferenciadasa vez que dificilmente temos uma se®sao
separada das demais e sim a interagé@ice diversas sensacdes. Aléissd, a percepéo
implica em uma conexao entre o fendmeno percebido com 0 sujeito que o percebe,
inexistindo um sem o outro. ®maneira geratanto a percepcdo quanto as sensagsiE®
para além daoma ou fragmentacdo de parteselementossuas implicacdes voltase
paraa forma ea qualidade com que esses elementos se organizam para consauir um
totalidade(LEWIN, 1951apudHALL; LINDZEY, 1973).

Um exemploque possibilita compreendes @ensacdes e a percep¢do como uma
mesma concepcame ocorrewcerto diaemque euestava tomando sopa de legumés
tomarasopas ent i a o @ c alfocrh ed o oc odmaf osratuodda,d ecd, a
e o0 fAsabor Deamedmrtondoeivecessa reflexdo, nthas apdsa sopa
estudandosobre percepcép comecei a questionaas minhas sensacés e cheguei ao
entendimento dgueo meu sentimentestavaaléemdo calor da sopa, do formatios seus
ingrediente®u da cordoslegumesera um misto inseparavel entre esses constituintes com
as mema@ias de percepcfes configuradas em imagensidbkas experiéncias anteriores
Memdrias deum tempo da infancia e daventude ndrocad, de umagrande mesa repleta
de amigos familiaresomando sopaEu apenas sent@rcebiando separava nada!

Em sintese, a percepcégta para além de uma construcdo fixa e imutavel. Ela
consisteem uma poténcianventiva que se anidaj morre, refaz e sg@e)cria de acordo
com as nossas idefitacoes histériss, geografiag, afetividades, desejosu sejade acordo

comasformassingularescomo interagimos com mundo.

9 Gestalt referese a uma palavra de origem aleem@endidacomoforma, figuraestruturada@u configuracgao.

nv
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2.3 APOTENCIA PEDAGOGICA ENQUANTO MARCA DO SER DOCENTE

O ato de leitura e deconstrucdo de uma imagem depende muito das nossas
sensacOes experienciadas nas paisagens do munde, pmistrucae a leiturade uma
imagem nao parte do vazio e sim de umepertdgio de imagenslas nossas viviias e
experiéncias constuidas anteriormenteque no processo de imaginar precisam ser
acessadgsaracompor a construcédo dena novéoutra imagem

Toda nova imagem énicg pois implica em uma construgdo perceptiva de quem a
concebe visto que cada seno-mundo tem uma forma guolar de se envolver com
imagens Ou seja, o ato de conceber unmvaimagem 0s sujeitogartem @s imagens
gue lhes séo anteriore8lém disso, amagem € um constructimpar, que possibilita o
contato com a expressido de uma subjetivitfatlemana que se apresenta aberta
convocando @rovocandoas demais.

Mesmoa imagensendo um constructo impar e estando aberta e disposta a qualquer
sujeito inferir opinido, ler e construir imagens implica em envolvimento, reflexividade,
préatica, teorizacgaessignificgdoe para tanto exige o desenvolvimento de competéncias
sociais, afetivas e cognitivas (criticas, criativas e compreensiyaahto mais o sujeito é
provocado der eacriar imagenscada vez maigle desenvolve essas competéncias, para
além do plano daepeticdo, ms como uma atuacdo pratica de forma analitica e
autareflexiva, em que a teoria € dialdgica com a pratica ediéatdémica

E o desenvolvimento de competénciamm uma vertente construtivista que
articulara teorias com praticas e sentimentpgssibilitandoaos sujeitos untrabalhocom
imagens demaneira mais autbnoma, potentengentiva. Valesublinharque um dos
espacogemposmais potentes para esgesenvolvimentale competénciasom imagens

seriam os cenarios escolatés

19 A subjetividade para Laca@@05, em uma tentativa de literalizacdo, impliem um dos nomes

do Areal o, ressaltando que esse Areal 0 varia
processos ps2quicos Ainconscienteso, por Afal'l
pel o estil o, p ealinaompiatudeserpald t@mada e julgarnentos e edcisdes dos

sujeitos. Ademais, a linguagem é uma das formas de expressao da subjetividade humana, mas a
subjetividade ndo se configura apenas em linguagem, pois essa consiste, também, emum espacgo
tempo de floescimento da imaginacdo e do pensamento simbalico.

1 Os cenarios escolares ou espaempos escolares configuresa enquanto palcos da acdo
humana organizados por varias intencionalidadesmesmo tempo em que outros fenbmenos
vao acomtecendo.
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A escola preisa ser percebida como espaco de socializagcdo que

possibilita a formagdo de atitudes positivas e ndo lugar onde séo

ensinados, somente, conteudos conceituais para mera reproducdo de
pensamentdMACEDO, 2017, p. 15).

A escolaenquantolécus de criacdo, pa além de um espaco de reproducdo de
pensamentgstem a possibilidade de torn@e um lugarde desenvolvimento de
competéncias sociais, afetivas e cogniti@smo lugar de criacé@ escolgpodea-com
teca’? em movimentodecunds, férteis e atratives para os estudantegpossibiltando a
presenca e a inclusao da diversidade.

Além disso, aescolaé um dosespacs-tempcs de abertura para a construcao das
nossas primeiras experiéncias formativas. E € dentro dos seus limites e possibilidades, da
Educacao Infatil ao Ensino Médio (nos momentos da infancia, adolescéncia, juventude e
em alguns caspsa idade adulta e na velhice), que teremos contato com diversas imagens,
dentre elas a déocentesos quaisa partir de suas tomadas de atitudes e ggltornam
se ou ndo marcantea nossa memoria. @ocentegleixam marcas na memoria dos seus
estudantes por meio da mediacdo que exercem com eles (OLIVEIRA; GUIMARAES,
2017).

As marcas consistem emma construcdo quepode ser metaforicamente
aproximala ao process@eologico de intemperismajue consiste na desagregacédo e/ou
decomposicdo das rochas devido ao seu contatderoperatura e umidagdpodendo ser
classificado enquanto fisico, quimico ou biolégico. Além disso, no intemperismo, diferente
da erosédo, ndo hgerda de materiais rochosos ou das marcas deixadas na rocha0 que
comteceé a producdo de uma modelagem ou de uma modificacdo na rocha que sofreu
esse processo. Vale ressaltar que essas marcas ndo sao positivas nem, eegjatipaste
importante dahistéria geoldgica dessas rochas, nesse caso parte importante das
experiécias construidas pelos estudantes com os seus docentes

Acredito que o docenteé bastante importante para psocessos de ensino
aprendizagem, poisdle que, nos cenarios escolardslad a mao aos seus estudantdises
empr est a heprodematiza@suds@ercepcdes. Ademais, na escola o docente €
um dos principais agentes responsageisauxiliar os estudantesa leitura das imagens do

mundg como também unguia pelos pemrsos e tortuosidades dos (des)caminhos

120 acomtecer desenvolve e enquanto um processo de transf
ffachegar 0, um tecer-combacant 6p mundej ABunoeensaea
qgue s e V «O precipitando (atualizando/ emer gi
(CARVALHO, 2008, p. 163).
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possiveis nas suas mais variadas escalas (local, regional, nacional e global), em suas
concretudes, contradicdes e capciosidapieesentes e apresentadas pedespositivos
produtores de informagéao.

Pensoque um dosprofissionaismais habilitadosna escolapara possibilitar o
desenvolimento decompeténciagom imagensnos estudanteseriao ser docente. Um
fi s e supostamentefundamentado por teorias, prai e subjetividades, que possui
intencionalidades prépriaso seu trabalho cormagens acreditandoque por meio dele
podeproporcionas suas aulasmapoténcia pedagogica

A poténcia pedagdgica é algo muito promto ser docenteao mesmo tempo que
varia dedocenteparadocente pois consiste em uma configuéacperceptiva proxima das
experiéncias do docente que a desenvoll®n&o se refere a uma férma e sim a formas
multiplas e diversificadas com as quais os docentes reconfiguram o seugegtisagir,
possibilitando um-@omtecer fecundo aos processtes ensineaprendizagemeEm outras
palavrasa poténcia pedagogic® trabalho com imagem®nsiste nas formas como o ser
docente percebe, de maneira mais ampla, a fecundidade da insatjeumandea com o
acompanhamento dos seus processos de emgieadzagem.

Diante dsso, um dos moties paraa escolha de docentes deagrafiacomo
sujeitos da pesquigaartiu da ideiarespaldadagelas construcdes de Araujo (201d@, que
uma desuasintencionalidads no trabalhocom imagen® possibilitarpoténcia pedgogica
assuas aulagD ensino da geografia tem uma fung@eialque implica radicalmente sobre
a importancia de se trabalhar camagengpara que se possa ler o mundo de forma critica
e criativa.

A geografia escolaé um conhecimento produzido no ambitla escola quéem
como referénciao espaco vivido, seja nos aspectssciais politicos, culturais,
econdmicos, ecoldgicac., epara tanto o seensino tende articularse comas imagens
do mundg paraque possa ialém da palavra escrita

Logo, com lase nas construcéesnceituaiglesenvolvidas na dissertacodese
dizer que o trabalho pedagdgico com imagens nas aulas de geografia € um dos meios com
0s quais os docentes sEmam 0s processos de ensagrendizagem dessa disciplina a
distanciarse de estruturas epistémicas mais cristalizadas e de praticas docentes
reprodutoras de representacfes hegemdnicas e colonialistas, para apexénmoduzir
epistemologias geograficas mais ativas, abertas e coladas com a vida, potencializadoras de
tessituns vitais, para logicas de racionalidades plurais, capazes de produzir

desterritorializaces de verdades e crengas hegemonizantes.
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O ensino da geografia sempre foi baseado na memorizacdo de nomes,
quer de rios, de montanhas, de cidades ou de qualquerasecto do
espaco, desde o seu surgimento como disciplina esgalafja sobre o
contetido podse dizer que eram] veiculados como verdades absolutas,
principalmente, através de aulas expositivas, nas quais o professor € o
detentor do conhecimento ealuno o receptor destg..] [além disso, era

vista anteriormente como] uma disciplina, tradicionalmente considerada
de segundo escalao, rotulada no rol das matérias decorativas, vista como
a prima pobre da Histérid...] [e foi por esses motivos queptei por
chamar detradicionaba geografia que se ensinou ao longo da histéria da
educacao brasileira e permanece sendo ensinada. O motivo principal da
escolha desse termo € que ele contenyidio a questdo pedagodgica
quanto a cientifica. AGeografia catinua fazendo parte das ciéncias
modernas g@ermanece cientifica, o ternttradicionab lhe parece mais
apropriado como referéncia a essa geografia e aos propoésitos deste
trabalho (CARVALHO, 1998, p. 1927, grifo do autoy.

O trabalho com imagensarmgeografia escolarndo se refere aim acomecimento
recente uma vez quasdiversasabordagens densineaprendizagem dessenhecimento
produzido no ambito da escotavelam queos docentes de geografia véutilizando
imagensha muito tempo O que ocorre &ue a dependedo momento historicoda
corrente de pensamentigente ouda abordagem de ensiraprendizagem em destagque
esse uso teve uma maior ou uma memneguéncia No entanto,cabe destacar que nao
somente a frequéncdo uso se modificava com autianca dsabordagaes como também
as formas deseuso,a percepcado de imagetos docentes tipos de imagens utilizadas
por elese & suasntencionalidadspara com esse trabalho.

Em diadlogo com Carvalho (1998), penso que a imafmnbastante utilizaal no
ensino tradicionatada geografiaContudo, nesse ensiedafoi apropriada enquanto um
recursodidaticorepresentacionalista e racionalista usado parar aduzi r 0 a #fr eal
fenbmenos do mundgara os estudantedNa abordagem de enskaprendzagem
tradicional os docentesle geografiatendem atrabalhar com imagens de uma forma
exclusivamente expositiva e ndo dialégiaa invés de traballHascom os seus estudantes
de uma forma interativa, provocatjivhuscandoo desenvolvimento de competé&ax
cognitivas Nessa abordagem a®centes de geografia tendensesconcentrar no uso de
imagens mais enrijecidascomo mapas, graficos, tabelasc., para fins ilustratvos e
guanttativos

Um outro pontodestacado qr Carvalho (1998¥oi que no momentode maior
difusdo dacorrente de pensami® critico da gegrafia no Brasi] houve uma reducdo na

frequéncia do trabalho conmagens, poisa forma de uso da imagem pedmsino
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tradicionalista foiassociad pela correntecritica com umapratica @ tecnicismo Em
contrapartidao trabalho com imagendesenvolvidona geografia critica defendia am
andise muito mais aprofundada.

Dessa formapara que o ensino da geografia possa vir a ter um papel de maior
importancia na instituicdo escolagixando de serassda ada a wuma di sci pl i
de informagdes, que entende a imagem por um plelominantementeacional ligado
na maioria das vezga construcdes representacionéisuito importante que o seu ensino
seja repensadopara que possaaproxima-se de um ensino mais critico, criative
provocativo.Uma geografia ativaguereflete, problematiza estd maisonectada ao plano
vivencial dos sujeitos tende a possibil construgcbes mais potentessnprocessos de

ensineaprendizagem.
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3 A IMAGEM, A PERCEPCAO E O LUGAR NOS CENARIOS SOCIO-
POLITICO -ESPACIAIS CONTEMPORANEOS

3.1A IMAGEM COMO UMA PONTE PARA INCLUSAO DA DIVERSIDADE NOS
CENARIOS ESCOLARES

Se a educacao sozinha nao transforma a sociedade, sem ela tampouco a
sociedade mud&e a nesa opgao € progressista, se estamos a favor da
vida e ndo da morte, da equidaal@do danjustica, do direito e ndo do
arbitrio, da convivéna com o diferente e ndo de sua negac¢do, ndo temos
outro caminho sendo viver plenamente a nossa opcgdo. Etmarna
diminuindo assim a distancia entreqoe fizemos e o que fazemos
(FREIRE, 2000, p. 31)

No cenario contemporaneo de organizacdo sdaiibico-espacial de um sistema
mundial atravessado e produzido pelos contextafatalizacdo e do neoliberalismam
gue se reduzem politicas publicas de {s=tar social como consequéncia de uma tentativa
de alinhamento a agenda do capital financeiro hegemdnico, cada vez mais se tornam
visiveis as relacdes de poder produtoras da dinamica de incluséo ou exclusammdas mi
no sistema.

E nesse cenario que temos assistido, em nivel global, como os grupos hegemonicos
tém mercantilizado a Educacatransformandea em um segmento lucrativo para 0s
grandes consorcios empresariaspliando agesigualdades sociais. Valessaltar que
um dos bens humanos consideradiveito fundamental n&stado de berestar social € a
Educacaonaturalmenteom oferta publia e gratuitaa todaa populacao.

No entanto, forcagoliticas contrahegemoénicasnstauramcampos de poténcias
vitais constitu2zdos por grupos de Afcontrapod
diversificados que resistem a tentativas de hegemonizacdo e de mercadodizacéo
Educacéoligadasa maximizacdo do lucro e a valores desumanizantes e perversos. Essas
poténcia lutam por uma educacaoclusiva, na quah diversidadé® e asminorias (grupos

LGBTQIA+, negros, feministas, ecologistas, entre outras), sdo pensadas e articuladas com

13 De acordo com Araljo (2@, p. § grifo do autoy, diversidade configura € fii ntri nsecan
encontros tensivos entre pessoas e grupos diferencidritagio interétnichcomo condicdo e
estado que potencializa relagbes ddus@o e de interligacdo entre estes diversos mediante a
dificil postura de abertura e de despojamento que implica na possibilidade das trocas dialdgicas,
no acol himento da alteridadeo.
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valores que primam pelas experiéncias de vida, ffle¢@aro, pelo respeito, pela equidade
de direitos e pela expressdo de cada uma delas na sua individualidade.

Além disso, é importante compreender que a Educacgéo, enquanto espaco formativo
de percep-»es e subjetividades (Apassivasbo
criticas e propositas), compde um campo de lutas importante na arena das micropoliticas,
produzindo, assim, valores culturais, atitudes e comportamentos. Logo, é por meio da
identificacdo da poténcia da Educacgéo para a manutencao dos dspggos de luta, de
resisténcia ede possivel mudanca nos cenarios de desigualdades que as poténcias
desumanizantes, perversas, neoconservadoras e muitas vezes alinhadas aos interesses do
capital tentam apropriese dela para formar subjetividades de acordo com as imagens que
Ihes s&o corenientes e garantem a permanéncia da sua estrutura.

E pensando na manutencdo das desigualdades que essas poténcias perversas se
propagam nos mais variadasspacogempos e exercem seupoder nasmultiplas
instituicbes. Um dos meiospropriados por essas tpocias desumanizantes sas
dispositivos informacionais, os quais auxiliam e/ou reforcam por meio de imagens o
desenvolvimento de padrdes e modelos sociais, culturais, politicos, estéticos etc. a serem
seguidos e 0s que se encontram distantes desse Imdtansexuais, andes, espectro
autistas, pessoas obesas, indigenas, entre outros) sdo marginalizados. A poténcia da
imagem na formacéo das percepedessacoes e subjetividades, do que € considerado
normal, anormal, aceitavel e desejawelm sendoum dcs mais importantes campos de

disputa do podeaitéos dias atuais.

Esquematicamente falando, eu diria que, assim como se fabrica leite em
forma de leite condensado, com todas as moléculas que lhe sao
acrescentadas, injet® representacfes [mais cristadag] nas maes, nas
criangas, como parte do processo de produgéo subjetival.ddds essas
gquestBes da economia coletiva do desejo deixam de parecer utopicas a
partir do momento em que ndo mais consideremos a producdo de
subjetividade como sendo apenas caso de superestrutura, dependente
das estruturas pesadds producéo das relacdes sociais.pértir do
momento em que consideramos a producdo de subjetividade como sendo
a matérigprima da evolugéo das forcpmi poténciasprodutivas em suas
formas ma sdesénvolvida® (GUATTARI; ROLNIK, 2011, p. 2526,

grifo do autoy}.

E nesse caminho que as percepcdes sdo cada vez mmisaéas a configurarem
se em mercadorias que implicam diretamente na producdo de sentidos, o que influencia os

consumidores aamprarem por meio de outras perspectivas, ou seja, 0s produtos sao
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comercializados de formas diferenciadas, de modo que ndo se vende apenas 0s produtos
em si, mas, principalmente, os elementos qugemecom as subjetividades, como as
imagens ou as marcagajestdo ancoradas aos produtos comercializados.

Vale ressaltar que o processo de subjet
de intensas disputas nas mais variadas escalas, entre grupos que quero chamar de
Ahegeminicos e diver ssido cmrdopag a dias geunad u ainnm
acordo com os fAtent8culosod capciosos e mer
(SANTOS, 2000).

Diante das disputas que se desenvolvem sobre os processos de subjetivacdo
escola tem um importante papel na destoigdo dos padrfes sociais impostos e na
desmarginalizacdo de grupos minoritarios. Uma vez que a comunidade escolar ndo inclua
ou coloque em segundo plano nos seus curriculos, no seu-penseagir, praticas que
busquem mediar com a leitura e intetpgdo dos duplos sentidos contidos na imagem,
encarando as identidades ¢ o mescolarivxlaser, ab imluit
as relacbes delient i dades o0 e diersidade £gtaado tsujeita@ @ncessos
discriminatorios, de exclusdodal e de alienacao politica (HALL, 2005).

O trabalho com a imagem nos cenarios eseslpode fomenta nos sujeitos a
possibilidade de empoderanterde suas identidades, pois a imagem aprosendeum
dispositivopolitico colado com a vida soci®. des@&volvimento de competéncias sociais,
afetivas e cognitivas com imagenmde proporcionar que 0s sujeitosinterpreem
criticamentee criativanenteos seus espagdempos nas suas concretudesantradicdes
reconhecendo que ha mundos plurais nos quaisittiaa diversidade (de género, étnica,
religiosa, fisionémica, linguistica etc.).

Cabe ralcarque as identidades tém sido bastante fragilizadas e fragmentadas no
atual momento de crise, retrocessos e conflitos politicos no Brasil. Nesse sentido, grupos
fundamentalistas, neoconservadores, bancadas religiosas e até grupos fascistas
desenvolvem constantes ataques aos grupos minoritalicisando-se aos interesses do

neoliberalismo como um meio para os seus fins mercadokgide reproducao de capital.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da
midia, pelos sistemas de comunicagdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas de tempmmres, histérias e
tradicOes espefitas e parecerdlutuar livrementé (HALL, 2005, p. 75

grifo do autoy.



31

Convémdestacar que os problemas (de exclusdo, segregacéitisma, racismo,
homofobia et sobreas questfes direcionadas a compreensativeesidade ndo séo de
ordem unicamente econbmica, mas tamloéittural, valoral, ideolégicagntre outrosO
ensino atravessad@or imagens nos cenarios escolapsssibilita o dialogo entre os
contetdos das matérias com as identidades, valores e salfengsscdos estudantegois
a imagentraz consigo unpotencial criativo de sintese e de estruturacdo de mapas mentais
guepodeproporcionaruma potent@bertura para @ompreensae inclusdada diversidade.

Além disso, arabalhocomimagens nasescolase um dosmeics singulaesparao
desenvolvimento de competéncias cognitivas, sociais e afetivas, pois, quando o docente
pensaas suas aulas por meio de imagens (através de mapas, cartas, aquarelas, maquetes,
croquis, gréficos, cheiros, tabelas, fotografiaabores, charges, videos, aindg a
construcdo de imagens mentais) &d@de arefletr sobre a sua pratica pedagogica,
tornandea mai s i ntegrada, dial - gica, coletiva,
politica e colada com a vida social.

E pormeio dessas praticas, atravessadas por imagens, dpeentepodepropor o
estabelecimento de contatos afetivos com os estudantes, além de problematizar os
conteudos geograficos com o0s seus sabecasturais lhes possibilitando o
desenvolimento @ penamentocompreensivogritico e criativa

Ao trabalhar os contetudos geograficos por meio da imageEmuma forma
provocativa,0 docentgpode torndos mais complexos, agradaveis, dinamicos, criativos e
interessantes para os estudantes devido a proprieezepolissémica e rizomatica da
imagem Sendo um meio de diversificar a rotina da aplaamente expositivaa
problematizacdo conmagens possibilita a competéncia de leitura integrafia varios
conteudos da eapgrafia de formasintética, reflexiva e invativa, contribuindo
potentemente para a formacdo de cidaddos criticos e participativos, capazes de
compreender o mundo nas suas diversas escalas e em seus aspectosquoaitifagcos

geograficos, entre outros.

3.2A PERCEPCAO COMO POTENCIA SOCIAL IREGRADORA DO CENARIO
EDUCACIONAL COM O MUNDO

A percepcaceé um constructo individuatjue emergea medida que csujeito vai
desvelado um fenbmenoque se mosttaCabe destacar que o carater individdal

percepcamao lhe fazfineutra ou puramente mlividualizada, uma vegue o fendémeno
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observado sempre emerge atravessamoum cenario que vareomtecendono mundq
que épublicd

De acordo com a Teoria de Camifadisposta como base pasaPsicologia da
Gestalt a percepcdo se compdep el as enteloa eomgosentes de um campo
perceptivo, e n«o pelas <caracter?2sticas
LINDZEY, 1973, p. 232).

Diante disso, podese dizer que apercepcdo leva em sua configuragédo
individual/singular um carater social podesogue lhe permiteconstruirimagens que
possibilitamum acessopara além d mapeamento de uma existénaamo tambénas
formascomo essa existéncia foi ggercruzandocom o mundo contemporaneocom os
grupos sociaigiue nele habitaptomasculturas,com osprocessos civilizatériogsomas
Tecnologias da Informacédo e Comunicacdo (TECsdm a Educacéo.

O estudo da percepcdo no campo da Educacdo vai além de um constructo
individual, pois possibilita um potenigcessacas formas e qualidadesngularescom as
guais o sujeito foi se relacionado com o0s aortecimentos sociaisEsse estudo na
Educacéo prmite perceber comms sujeitos vao se implicandse afastando owaderindo
aos atravessamentos praaios pels cenariossocio politico-espaciaicontemporanes

Diferente de outros campos de estudmis centrados no indtlio, a Educacao
temem sua génesemapoténciade caratermais social do que individual. E esse caréater
social, interacional, diversificado e inclusivo que possib#éibta cenarios educaciais
resistiremas multiplas tentativas de homogeneizac&eercadorizacdae exclusdo das
minorias sociais

Além disso, omo lugarde resisténci® 0s cenarios educacionaitetaforicamente
se aproximam damacolcha de fuxico$® quetem como esséncia de sbeleza e natureza

prépria o intercruzamento de cores e sentigpge ndo S840 0S mMesmos, mas que

14 A Teoria de Campo € um agrupamento de conceitos para um dado est@scalogia da
Gestalt. Essa Teoria surge como um outro paradigma que se preocupa em entender o humano de
maneira inteira e integradora, afastasséodo olhar do Behaviorismo e da Psicanalise. Além do
mais, a Teoria de Campo auxilia no entendimento dosepsos pelos quais nés percebemos o

mundo, focando o que é importante e essencial e o0 que é periférico nas nossas agfes perceptivas.

Dois conceitos importantes dessa Teoria sdo o campo e 0 espaco vital. O campo
(organismo/ambiente) configuse em uma talidade o espago vital vai-aomtecendo por

meio do mapeamento expressivo e singular desse campo, ou seja, por meio do mapeamento da
nossa existéncia nesse campo.

150 fuxico é um constructo artesanal configurado em trouxinhas de restos de tecidoso®eeu
advém dos momentos de encontro entre mulheres interioranas do Nordeste brasileiro. Nesses
encontros desenrolavasge tanto as costuras como os dialogos dos acontecimentos locais (as
fofocas).
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colaborativamente se articulam e dialogam em uma construgdo mais aberta e integradora.
Homageneizar a Educacédo ou padrora#& enquadrar algo que tem toda 8poia para o
acomtecer do diverso em uma construcdo lineaciona) cristalizada, excludente,
mercadoldgica, fechadaprogramada.

Figura 31 Colcha de fuxicospeca em exposi¢cdo no Museu da Gente Sergipana

Fonte: Fotografia do eenvo pessoal do autor.

Convém realcar quecomo campo de carater mais sog¢ialEducagaorepresenta
uma ameacas intencionalidadesgpciosa ds gruposhegemonios no que se refera
manutencéo de asg estruturas @os seuprivilégios E por esse motivoug elavem sendo
afetada pels contextos @ Globalizacdoe pelos interessedos gruposhegemonios, 0s
quais tencionam d&ducacdoa apresentase como fdula e a reproduzi-se enquanto

perversidade.
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3.30 LUGAR COMO CENARIO DE INTEGRACAO E (CO)EXISTEBIA DE
MUNDOS

De fato, se desejamos escapar a crenca de que esse mundo assim
apresentado € verdadeiro, e ndo queremos admitir a permanéncia de sua
percepcado enganosa, devemos considerar a existéncia de pelo menos trés
mundos num sé. O primeiro serd mundo tal como nos fazem-ieé a
globalizagdo como fabula; o segundo seria o0 mundo tal como ele é: a
globalizacdo como perversidade; e o terceiro o mundo como ele pode ser:
uma outra globalizacd¢SANTOS, 2000, p. 9).

No cenariosécio-politico-espa@l contemporaneo aroducdo de percepcao vem
sendo insistentemente s@mnada por grupos hegemoénicos e diversificadtravés da
propagacao de imageasravessadas pelos contextos de uma Globalizhgdo um A mu ndo
tal como nos fazentre® ¢ ogtas vezess e di stancia do ,Aimundoc
impossibilitandoo@omt ecer do Amundo como el e pode se

Entdo, em que é fundadaa Globalizacdo?Segundo Santos (2000, p., 8a
globalizac&o atual é pervergagndo]fundada na tirania da informacédo e do dinheir®
competitividade, na conf us « o Aléhodsso,epargsder i t 0 s
autor ha, basicamente, trés perspectivas de entendimento da globalizacdo: fabula,
perversidade e possibilidade.

A globalizacdo enquantidfabulad acomtece po meio dapropaggédo dodiscurso
de que osespacod sdo homogéneos de quetodos wenciam um mesmortempa.
ConformeSantos (2000)} eonundo talcomo nosfazemid@ ® cont ado de aco
interesses dos grupos hegemdnicos e propagandeado deafbiffo@sa pelo Estado e
pelas grandes empresas transnacionais pelas quais transitam os fluxos de mercadorias,
servicos, capitais, informacgdespeincipalmenteimagens.

Cabe ressaltague asfabulas pensadas por Santos (200@feran-se a uma
tentativapor parte ds grupos hegemdénicasn propaga uma imagem @ globalizacao
enquanto processo homogeneizadwso que ocorre € uma disputa linguistica entresess
grupose os gruposdiversiicados. Sdo os diversificadoue resistem e lutaem favor da
diversidade contra essa imposicdo e tentativa de padronizigAdiferentes formade
expressaala individualidade.

As fabulas se constituerainda, enquanto construcfes subjetivas e imaginativas
cruzadas por um mundo de concretudes, contradicoes e capssiidas emergem de

imagers col ada®atochaded, c o0 rnompOe sendd enuital rmaisqgau e m  a
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qgue hist . -rias af #énso querd&alhuk é eama fponte remtre o realo
imaginério, na qual atravessam as intencionalidades earteamentos guiados pela

imaginagéo.

Figura 41 Aquarelas da imaginacao: (re)construcdo de cenarios urbanos de Salvador

——

Fonte: Pintura e fotografia produzidos pelos estudantes do Docente Sergipe @meautetiva.
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ParaVattimo (1985 p. 117) na per spect i vrdo edigem Natog t z s c h
somente interpreta-»eso0o, ou seja, o0 que hs§
mundo existe e fundamerse por meio do entrecruzamento de fabulas que o campde
conceituam Acredto que omundo é uma grande fabula ou uma comprida colcha de
fuxicos costurada a varias maos, gaal trouxinhasdiversificachs de restos de tecido
tersionamas multiplastentativas de homogeneizacdo e de manutencdo de uma falsa ideia
hegemdica de harmoizacdo. Em istese, entender o mundo como fabula é perceber a
fabula ®@mo parte do mundo que ndoexcluée m a fAverdaded nem a dr a

A globalizacdo comdperversidad@consiste nosir e ai s 0 quepdrtamase s s e S
fabules de uma globalizacdo homogeraipra em produzir as desigualdades saciés
acordo comSantos (2000)iio mundo t a, no cootento dessa glob&izacdo
atual, se processas formas comosogrupos hegemonicogio seaproximando dos mais
variados dispositivode propagacéo deformacdesa fim deformar percepcdes com base
nas imagens que Ihes séo convenieagrantem a sua estrutlgas seus privilégios

Esses grupos hegemodnicos mamis estruturasonvergentes com seus interesses
por meio é maximizacdo dducro eda repralucdo do capitahtravés da producadas
desigualdades s@is. Além do mais, ; favor da permanéncia dos seus privilegesses
gruposdesonsideramvalores queentram em rota de colisio com um mundo gerido e
reproduzido por logicas excludentes, como espeito, a equidade de direitos, as
experiénciasle vidae a incluséo daiversidade

Convém salientar queremeio atentativashomogeneizantes, perversas e desiguais
dos grupos hegemonicos por meia globalizacdoatual o lugar vai acomtecendo
enquantaum espacwital de tensdo entre verticalidak horizontalidade E nolugarque
os grupodgliversificacbs semobilizam lutam e resisem contraas l6gicas desumanizantes.

O lugar consgte em uma poténcia parairdegracao €co)existénciade mundos.

Segindo Santos (1996)o lugarreferese a umaintersecaode verticalidads (esfera de
producdo, circulacdo e densidade informaciomms setores hegemoni¢oom
horizontalidades @&era das relacdes contiguas e locaigs quais existenpraticas
tradicionas e fraternas que contrapgeam alguns sentidpas l6gicas de mercado).

Vale p6r em eviéncia que nasrelag@es deverticalidade e horizontalidads,
muitos imaginam que ha um dominio vertical e uma passividade horizontal, quando na

fiverdad® ha relacde de poder entre ambas as partes. Como afirma Santos §1298):
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As verticalidades séo vetores de uma racionalidade superior e do discurso
pragmatico dos setores hegemonicos, criando um cotidiano obediente e
disciplinado. As horizontalidades séo tanttugar da finalidade imposta

de fora, de longe e de cima, quanto o da contrafinalidade, localmente
gerada. Elas sdo o teatro de um cotidiano conforme, mas n&o
obrigatoriamente conformista e, simultaneamente, o lugar da cegueira e
da descoberta, da compéncia e da revolta.

E por meiodo lugar, enquanto poténcipara a integracio ecolexisténcia de
mundosquea c onst r u- « oglomhleacddsenarna macdssarda para se pensar
Ao mundo ¢ o moO nwuhde commetk pods s@mtas de maisada consistiria
emuma outrapossibilidade de se configurar o mundem espacg®tempa parainclusao
da diversidade para integracdo das lutas das minorias, pava desmanchar das
desigualdades sociais e dos privilégios dos grupos hegem@pidcasdivedo da riqueza,
parainstalacaado respeito e parquidade de direitos.

O mundo como ele pode seonsistiria entdo,em um ponto cinzaou seja, um
ponto dedidlogo entre a luz bran¢aa qual estédo presentesonectadasdas as corge
aauséncia desluz, a corpreta Além do mais de acordo com Santos (2008)por meio
de filuma outra globalizac@pcomo possibilidade utdpica e aberta ao futuro de uma outra
Aci vil i za- queospguehoderdb goossilalidade delesenvoler pensamentos
criticos e criativg sobre as informacdedas imagens circulantes e dialdgicas com as

ffabula®efp e r v e r sla gibbatizacdaiual
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4 A IMAGEM E SUASAPROXIMACOES FILOSOFICAS

4.1 O PROBLEMATIZAR COM IMAGENS COMO ESPERANCA PARA OUTRAS
FORMAS DE(RE)EXISTIR

Figura 571 Alegoria da cavernalesenho com giz de cera.

Fonte: Construcdo desenvolvida com os meus estudantes da escola basica, em aula de
Filosofia, no ano de 2016

Como abertura paratessulsecio proponto o mito0® ouafial egori a da c a
enquantouma narracdo de Platdo (20Xmbre umdidlogo desenvolvidoentre Socrates,
seu mentqgre Glaucq seuirméao.

De maneira sucinta mito da cavern&onsisteno relato sobrem grupo de sujeitos
aprisionads desa o seu nascimento, vivendo cativos e acorrentados em uma caverna. La
passavam taml 0 tempo a observar uma paregiee era iluminada por umigueira.

Convém ressaltarque es@ parede era atravessadsor sombras de estatuas que
representavam fenbmenos humsriloras, faunas atéestruturas abiéticasonfigurando
apresentacdes novelescas de um cotidi&na.por meio dess representags que 0S
prisioneiros eram impulsionados desenvolver conceitos e a classifias imagens

propagadas pelas sombras (A0, 2015.

16 Para Durand 1995, o mito € um conjunto de simbolos, aétijpos e esquemas, sistemas
dindmicos que, sob o impulso de um plaeade a compese em narrativas. O mito no fundo é
encantacao e capacidade magica de mudar o mundo.
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Acredito queno processo de conceituacdo das sombras pelos prision&ms,
haviainterpretacdes erradas, apenas construcdes teudaseio desuasexperiénciasos
seus espacetempos Além disso pela propria configuracdo aberta, rizongté plastica
da imagemmao ha como sproduziruma percepc¢ao Unica e definitisabre a mesma

Além de que, cmo constructo denlltiplaspercepcoes e intencdsa | magem t r
consigo um poder persuasivo de aspecto enganoso, que provém da ambiguidade de su
nat urezao ( SARTRE, 1996, p . 159) . Logo,
desenvolver competéncias para interpretar imagens, pois dentre um dos objetivos da
informa-«o0o est8 a necessidade de fidesinforn

Vivemos em um mundoepleto de imagens as gais atravessana nossa vida
formacaorevelando um misto deculturas, sentimentos, valoreentre outrosAdemais
nem sempre 0S grupos que produzem essas imagens primam pela solidariedade e pela
equidade de direitogles podemtambémgconstruir imagengendenciosas e capciosas que
serelacionan a valores perveos e desumanizanteaggmo um meio de garantir a exclusédo
e a segregacaosoespacial dim de assegurar os seus privilégios.

Vale ressaltar queessas imagenscapciosas podem ser profundamente
probdematizadagjuandotrabalhadas por meide umensineaprendizagenarticuladopor
competéncias cognitivas (compreensivas, criticas e criativgs com imagens O
desenvolvimento dessas competéngiasle possibilitar qu®s sujeitosescolhamentre
manterse na caverna (de uma forma conscienteou A | i bsr daaagaverna
(desenvolvendo mecanismos que possibilibertmasformasde (re)existr).

O at therthrese® ou de busca pela | iberdade c
enriguecedor pama 0s sujeitos que odesenvolvem, possibilitandbes um olhar
problematizadorprovocativo, inquieto, critico eriativo; ao mesmo tempo libertage €
umautopia, umaconstantebuscapor um caminho sem finirais indagacdesio ponto de
vista de Sartre (1996, p. 15%eriamfia seguinte o oprimido ganhgoténciae valor
devido a opressao, mas n&anseguirgamais libertais e do | ogo 0.

Em continuidade a essa citacdo, Sartre (1996) constr6i uma analogia com uma mola
comprimida por uma mao para explicar a relacdo que se ddgerantre opressores e
oprimidos. Para eJa mola ndo € passiva, ela produz uma energia potencial, uma poténcia
viva, que cresce com o tempo, mas que ndo é o bastante para-$ibattaforca da mao
gque a comprime.

Penso que na metéfora sartreana ddarmadimagem do pensameritgpode ser

associada a uma das forgas atuantes. A mola ndo é estatiomno reaca@s forcas
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externas que a comprimem e a distendem ela desenvolve uma forga elastica restauradora.
Semelhantementa acdo da forcas externaggue comprimem a molaatuam as forcas
hegemodnicas sobre a subjetividade humana, ao mesmo tempo em que as imagens do
pensamento desencadeiam forcas reativas no processo hermenéutico, tencionando a forca
elastica a se desenvolver como uma forca restauradordupea recompor a forma
original da molamesmo depois dea ter sofrido uma forca deformadora.

Isso posto, prefiro a ideia de restauracdo elastica do que a de libertacdo, por
considerar que ela é mais apropriada a complexidade das forcas diarias tsnpec
fazer, em muitas direcOes e sentidos, nem sempre coesas e coerentes, na construcao de uma

subjetividade autdnoma e de uma cidadania ativa.

4.2 A IMAGEM COMO LINGUAGEM DE EXPRESSACPLURILOGICAE
SUBJETIVA

Figura 61 Logica colagem em mosasccom papel laminado.

Fonte: Construgdo desenvolvida com os meus estudantes da escola basica, em aula de Filosofia, no ano de
2016

Como una manifestacawital de formaconteltdo a imagemnédo € somente uma
linguagem, a mesmotempo comomeio de expressaela existe também,enquanto

linguageminventiva dinamica entegradora.
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Na areadas linguagens a imagem consiste em um produto semiotico, um ctinstru
representacional ou, ainda, um signo linguistico a ser estuéiadomo tal deve ser
compreendidapara além de seus aspectos formais (cor, textura, profundidade, entre
outros),como também por meidos significados emovimentoshistéricos e geograficos
que a compda (CABRAL; ZANELLA; WERNER, 2010)

Além disso, praFornari(1994, p. 117)aimagemcomd i nguage mnamani f e s
apenas nossa individualidade, mas a subjetividade do individuo inserido em realidades
socialmente especificas. [.ap mesmo tempo recorta do espaca Uatia de realidade
construidacom o minimo de aohomia. Logo, pdese dizerque aimagem enguanto
linguagem consiste em uma forma de expresaBertasubjetiva ecriativa que possibilita
a0s sujeitos traduzirem o mundo paiém da palavra escrita.

Convém ressaltague mesmo a imagemdetendouma potencialdade, aberta,
subjetiva, plasti@, dinamicae rizomati@, formadapor fluxos e tortuosidades para além
dos entendimentos linearespntinua sendgouco tilizada nos cenarios escolarem
relacdo a fala e a escrita De acordo com Araujo (2016p. 147), isD se deve

predominantemente aos:

[...] lastreados nos paradigmas que privilegiam o conhecimento cientifico,
[disciplinar], com suas formas de percepcdo e de entendimento
circunscrito aos ditames das logicas instrumentais e funcionais. Na
supremad@ desses processos, prevalecem as linguagens verbal e escrita,
com suas modalidades de expressdo fundadas na linearidade e na
objetividadena monologia e na uniformidade.

Organizadospor formas de expressdo mais enrijecidadineares 0os cenarios
escolaesde certa formalistancian-se do trabalho eduttgo comimagens uma vezque
egdastencem a desmanchaormas maisnonologicasdando lugar a uenlinguagem mais
plurilégicae subjetiva Além disso,centrada por uma perspectiva raciogatijecida que
também é propria dema sociedade representaciosialie racionalistaa escolatende a
proporcionara manutencdodas estruturas sociaisima vez quetambém € umadas
responsaveipelos processos civilizatérios

Outra questdo é quiiante da abertura damagem parajue qualquer pessoagsa
desenvolver opinido, para quenha uma maiorfecunddade se faznecesséario o
desenvolvimento de competénciagognitivas com imagens Contudo esse
desenvolviment@carretamais umaresponsabilidadgara o curriculo e®lar peranteum

vastocendriode precariza®o e de desvalorizago ch educacadbrasileira Estoucientede
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gue existem grupos que transgridem essas légicas monologizantes, pois aareédisam
linguagens verbal e escritamnsuaspotencialidade® limitagges ndo possibiliten o toque

mosaicodas imagens em suas formas de expregsbardmicas

43A | MAGEM FOTOGRCFICA COMO ATRA¢O DE UM RE

O que me importa séo instantaneos fotograficos das sen$guéesadas
e ndo a pose imdvel dos que esperam quiiga: olhe o passarinho! Pois
ndo sou fotografaedrua (LISPECTOR, 1999, p. 25).

Conceituar imagem nao € facil, pois essa esta entre uma fotografia, um desenho
infantil, um mapa, um meme, um grafico, uma pintura mural ou impressionista, uma
charge, ungrafite etc. (JOLY, 1996). Ademais, na maioria das vezes remetida a aisdo
imagem nem sempre € visivebodendo ser também uma construcdo imaginativa
ininterrupta, sempre nova e, a0 mesmo tempo, a mesma.

Mesmo diante de tantas formas de aparic&won toé imagem é uma fotografia,
mas toda fotografia ® uma i magem, pois a f
(re)produzir imagens. Esta reproducdo, no entanto, ndo se refere a uma ideia de
correspond®°ncia entre o 0Ar edaunohae singular dma g e m,

guem fotografa:

Em primeiro lugar, existem a nossa volta muito mais imagens que
solicitam nossa atencdo. O inventdrio teve inicio em 1839, e, desde entao,
praticamente tudo foi fotografado, ou pelo menos assim parece. Essa
insaciallidade do olho que fotografa altera as condices do
confinamento na caverna: o nosso mundo. Ao NOS ensinar um NoOvo
cbdigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias sobre o que
vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constitue
uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética doS&NTAG,

2004, p. 13).

Além de que, a fotografia € uma producéo cultural complexa e polissémica que
contribui para a constru-«o das mais vari a
Lima Janior (2015, p. 04)o real é:

[...] tudo aquilo que ndo cessa de ndo se inscrever e também tudo o que é
relativo ao saber ser e estar do sujeito em determinado estado de coisas e
de Realidade; o que significa dizer que a Realidade ascende, em parte,
pda via subjetiva do sujeito, na versao do sujeito, através do saber ser e
estar no Simbdlico para dar conta do Ser/Estar na Realidade. Este Real,
gue é a Realidade pelo sujeito, portanto, opera como relatividade, no
lugar do saber relativo, ontologico et@expressivo do sujeito, variando
infinitamente de sujeito a sujeito, na ordem do significante.
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Em outras palavras, o real consiste nas formas como as pessoas foram configurando
as fotografias de suas experiéncias em mosaicos multiplos e diversificadlsedsaltar
gue para além dos mosaicos diversificados, as proprias fotografias ja variam de sujeito a
sujeito e podema depender da perspectiva tedrica, de quem as concebe, ser entendidas
como fndnespelho do real 0, eccomo -fiot rdéaerstimr mae-a
(FERNANDES JUNIOR, 2006).

Figura 61 Fotografias de Salvador: as principais transformacdes espaciais do municipio.
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Fonte: Mosaico construido com fotografias produzidas e coletadas pelos estudantes do Eavedindeem
aula interventiva

A fotografia como -Beasdpiedeluma idagemrneuad & r e f
dotada de pureza, ou seja, a ideia de que as fotografias sédo desprovidas de subjetivacado nos
seus processos produtivos, sendo, aindaa uepresentacdo fidedigna do fenémeno
capturadoAf ot ografia como Atransforma-«o do re
imagem fora da realidade ou, ainda, de uma construcgéo ficticia e sem concretude, ou seja, a
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fotografia seria uma producéo desligadao ndo f@Ar eal 6 ou uma confi
d

de um fenbmend? or f i m, a fotografia como Atra-o
entre o fAreal o e o imagin8rio, o qual ®
fendmeno por um sujeito que o percebemlédi sso, como Atra-o de

€ uma imagem inesgotavel, irredutivel, dindmica e aberta para quem a desvela.

4.4 A FIGURA CRIATIVA DA IMAGINACAO COMO FUNDO DE UMA
EXPERIENCIA IMAGINARIA

Figura 71 Africe}s: aspectos fisicos e cultigaPintura abstrata em tela sobre o pér do sol
nas Africas

\

Fonte: Construgdo desenvolvida pelos estudantes do Docente Ceatdaeimierventiva

Muitas vezes associada visdo, a imagem nem sempre &iwel, ela existe
também como um constructo imaginativo capaz ddre)conectar imagengntre Sj
configurandeas em uma outréamagen. De acordo comMaffesoli (1995, p. 103), a

imagemé uma abertura para o desenvolvimentordayinacdo dos sujeitos, possa

P

L
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[...] € uma espécie de mesocosmo, um mundo do meio entre 0 macro e o
microcosmo, entre o universal e o concreto, entre a espécie e o individuo
o geral e o particular. Onde sua eficicia propria, é aquilo que ela
representa. [...JA imagem religa, fanece os vinculos, relaciona todos os
elenentos do dado mundano entre si.

E por meioda sua formacontetido provocativa e integradora que a imagem tende a
fomentar nos sujeitos o desenvolvimento da imagina@danesmo tempo € pelo ato de
imaginar que os $itos manifestam um@oténcia dinamicacapaz de inventanovas
imagens Essas novas imagens resultam de pensarsentiragir colado com oserno-
munda Além do mais, par&liade(1991, p.8-20, grifo do auto), a imaginaéoé€ o ato que

[..] revela estrturas dodeabinacessiveis quer a experiéncia dos sentidos
quer ao pensamento racional. [...]. [Aléiesad] ter imaginacée gozar

de uma riqueza interior, de um fluxo ininterrupto e espontaneo de
imagens. Mas espontaneidade nao significa invencaaéaidit[...] A
imaginacdo imita modelos exemplaresas Imagend, reprodue-as,
reatualizaas, repet@s sem fim Ter imaginacdo, é ver o mundo na sua
totalidade; pois o poder e a missdo das imagens consistemostrar
tudo o que permanece refratariocamceito.

Logo, aimaginacdondo éu ma pr o d u - « drreap, woma mamivein edo i
consiste em uma r epr,ac mesmoatemgam dawgo emreoa | 0 . E
Ar e aolfid r e Gordd@ @ perspectiva de Sartre (1996, p., BB)maginacéo conste
no firrealo, ousejana A f un- «o i r r eal Porgaemtate dednaagiramsn s c i ° n
imagens$’ criadassdosempre novas e nunca as mesmas, tendeadwergi para além do
pl ano d gpoddindoeatel stirgir como fendmenos desconheciddsr ead e @
configurada

Um exemplopraticod a i magi na- « oserigacimegemide um bl 0
alienigenade formato humanoidgue tem como lingua materna o portugués. Além disso,
todos os elementos que compdesse robd como totalidadesdo de metais ligdos e
solidos

Convém ressaltar que ideia de Sartre (1996 a | magi na- «pé Cc 0 mo
apresentada em uma de suas obras mais relevante$ ma g Cantado,rta ideia é
bastante tesionada porautores quese respaldamma Fenomenologia ea Psicdogia da

Gestalt Essesproblematizam quea | magi na- « 0 n« Qtanpauecosd st e n

" vale evidenciar que enquanto a imaginagiara Sartre (1996, onsi st e aswa i rr e;
criacdg aimagem, constituse em um dialogo entre o real (realidade) e o irreal (imaginagéo),
ou seja, a imagem em Sartre € uma construcdo inventiva e colada cemoersgrdo, com a
realidade.
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Airreal o, mas no di 8| og o aeonfiguraee irreahia@ sue
naoapercebe.

Ao mesmotempq a ideia de Sartrenéra em contradicdo coas ideiasde Eliade
(1991) que cacebea imaginacdocomo o freab como organizagdesomplexasora de

construcdes perceptivazra de imagens racionais.

Além disso, mesmo que osprodutosda imaginagcdosurjam como fenémenos

desconhecidq® ato de imagiar ndosedesvincué do freab, poisserefere a uma criacédo

sendc

col ada c¢com a s Tafsindagastespdder ser percedidas no exemplo pratico,

j& mencionado, no qual a nova imagem congiste minhas experiéncias rob6, os
metais, 0 humano, langua, o portugués, as teorias de vakdraterrestretc.

Acredito quea imaginacaoconsisteno firaco & umreab, no qualo ato de

imaginar, dgre)criar imagens, sedesenvole por meio dajualidadee forma com as quais

configuramos os elementa$a nossaexperiénciaem umatotalidade, em umabutra

imagem.

Vale salientar que para (re)criar imagens é necessario possuir um repertorio de

imagens anteriores, pois ninguém cria do nattavazio Esse regtoério, na visdo de

Araujo (2016, p. 52-153 grifo do aubr), seria o imaginario, o qual

[...] se localiza no limiar, no enttegar em que se interpenetram o

consciente e o inconsciente. [...]. Nessa perspectiva, 0 imaginario se
comp0Be desde os repertorios sinuosos e moventes dos sentires e pensares,
penetrargs e vastos, que estruturam as aventuras de nossas
subjetividades; como um magma que nos impulsiona e inspira nos

compassos do devirl...] o imaginario nutre, inspira e fecunda o
pensamento inventivo, a sensibilidadgantd a consciéncia meditativa,

0 senso intuitivo. Os repertérios de imagens imbuidas de significados e

sentidos que perfazemmaginario fornecem elementos qu®vocam as

capacidades imaginativgzara a instalacdo de processos afirmadores,

renovadores e transformadores desses progitpsficados e sentidos
nos fluxos de nosso ser no mundo com 0s outros.

Diante disso, podse dizer que 0 imaginari@onsise em uma experiéncia

imaginariadotada de elementos basicos (imagens, sentimentos e pensamentos) que atuam

como fundamentos basescapazes deotencializar o @omtecer doato criativo da

imaginacdo Com base nBsicologiadaGestalt, penso queeexperiéncia imaginaria seria o

fundo para a aparicdo da imaginacdo como figura criativa.
Em sintese, a imaginacdo e o imaginario sdo d@msceliferentes. A primeira

remetea capacidade imaginativa de operacionalizar e articular imagegsio mental,
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cognitiva e intuitiva de imaginar e de criar imagens. Ja o segunoio @ispositivo de

depoésito e armazenamento de imagens ou, apelsso ge sejaum cofre em ques

imagensque constituem a nossa vida vao seddpositadaspossibilitandoum fundo de

investimento para produgdo de um ato imaginativo como figura inventiva

4.5A IMAGEM COMO TRES GRANDES DIALOGOS DE UMA INSPIRACAO
FENOMENOLOGICA

O conceito de imagemapa Sartre 996 desenhsse a partir de umanspiracéo

fenomenoldgicana qualsdo tavade, basicamenterésdialogcs. o real e arreal, o belo e

0 imaginariq e a percep¢ao e o pensamento.

Instigado pelas obras de EdmunHusserl Sartre (187) apropriase

Fenomenologiacom intencdo depromover reflexdes e questionamentos sobre as

concepcOes de imagemsde imaginario apresentada antes, por umdesicologia mais

positivista e por umailsofia mais cartesian&ale resaltar que s estudos do imaginario

tiveram aprofundamento a partir dos escritos de Bachelard, Jang, Clanpiman,

Durand e Maffesolli.

O grande acontecimento da Filosofia de antes da guerra é certamente a
publicacdo do primeiro tomo da Revista Anudg Filosofia e de
pesquisas fenomenoldgicas que continha a principal obra de Husserl:
Esboco de uma Fenomenologia pura e de kilogofia fenomenoldgica.

Tanto quanto a Filosofia, esse livro estava destinado a revolucionar a
Psicologia. Sem duvida, a Fenemologia, ciéncia da consciéncia pura
transcendental, € uma disciplina radicalmediierente das ciéncias
psicolégicas que estudavam a consciéncia do ser humano,
indissoluvelmente ligada a um corpo e diante do mu(gARTRE,

1967, p. 119).

Tais indaga@es referan-se, especificamentes criticas feitaspor Sartre (167),

sobre o olhar de uma Psicologia tradicionalista no que @ngetendimentale imagem e

de conceito. Tais reflexdemuxiliardo na criacdo de um método por ele denominado de

ffenomenolo@ da imagero.

No momeno, qgueremos somente tentar udf@omenologiada imagem

0 método é simples: produzir em nds imagens, refletir sobre essas
imagens, descreMés, isto €, tentar determinar e classificar seus tracos
distintivos (SARTRE, 1996, p., grifo do autoy.
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Com base no método diEenomenologia da imagemSatre (1996) apontguatro
caracteristicas basicgse constituem a imagem confioma consciénc@ um fifendmeno
da quasebservacag umariconsciéncia imaginanmes uma ficonsciéncia nétética de si
mesma.

Na primeiracaracteristica a imageoonsiste enfiuma consciénc@organizadgor
meio deumaestrutura sintéticaEssa estrutura detém ureasénciaapaz deconvoca e
dialoga, diretamentg a imagem produzida com ufenémeno existés. Um exemplo
possivel € o desenho simples da estrutura de uma casa, que mesmo nhao representando
todas as diversas estruturas arquitetdnicas de desenvolveuma ideiabasica esintética
dess constrigdo humana

Na segundecaracteristicaa imagemassenelhase a percepcao, sendo configurada
comoi f en?! me n oo ldsae rgvuaa- scepimagemNa& a@Tmaecendoa partir do
desvelamento dos fenbmenos percebidos em didlogo com o nossensendo, com as
nossas experiéncias.

Na terceiracaracteristica imagemse associa amaficonsciéncia imaginanbea
gual pde o seu objeto como um nada, tornarmouma consciéncia irrefletidaue toma
como fonte de suaconstrucdoos objetos exdgenos consciéncia.Ademais, como
consciénciaimaginanteasimagens fluenpar a al ®m do fAr e@bsAo sent i
configuragspor meio deconexies entraliversa percepcoes dendmenogxistentes

Por fim, a quarta caracteristic&@mete cespontaneidadd e uma fAcoRASCi ° N
t ®t i ca deaqsal édesmavidadecum djeto norteadopara a sua criaca@u
seja,consise em uma consciéncia de carater vagiigdio, que tem ela mesn@mobase
para asua criacao.

Para além da construcdo do métoddifdaomenologia da imagemem sua obr®
imaginario, Psicologia fenomenoldgica da imaginaca®&artre (1996) expressa quea
imagem seria um dialogentre o real e o imagamio (o irreal). Entdo,0 que serim o real e

o irreal para Sartre?

De fato,ndo ha passagem de um mundo a outro, ha passagem da atitude
imaginantea atitude realizante. A contemplacdo estética € um sonho
provocado, e a passagem para o real é um auténtico despesaifalbu

muito nadecepc¢ddque acompanha o retorno a realidade. Mas isso ndo
explicaria por que esse madtar persista, por exemphpos a audicéo de

uma peca realista e cruel; nesse caso, a realidade deveria ser apreendida
como tranquilizadora. Na realidade, esse-eséhr € igual ao que uma
pessoa que dorme tem ao despertar: uma consciéncia fascinada,
blogueada no imaginario, \8 de repente liberada pela interrupcéo
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brusca da peca da sinfonia e retoma subitamente contato com a
existéncia. Nao € preciso mais nada para provocar o fastio nauseante que
caraderiza a consciéncia realizan{&ARTRE, 1996, p. 251grifo do

autor).

Diante das onstrucdesdesse autor, podese comentarque oreal e o irreal
associarrse aduas consciénciasA primeira referesea umac o n s c i réalizantéa A
implicada pelanaterializacdo das coisg®la sensacao ddecepcao, dedesconforte de
estramamento J 8 a s e gmiaginhate, responsaeepea corstrucdo do bele
pelafcont empl a.- «x0o est ®ticado

Um exemplo préaticala imagem enquant@eab e firreald seriaa fotografia Eda,
mesmodiante de umanaterializgdo e construcaa partir dofreab, €, a0 mesmo tempo
Al r rigsade deve aos atravessamentos desenvolvidos pelo othguema captura,
propiciandoum angulo de destaquepmo, tambémpor meio das percepfes que sao
produzidas no ato contemplativo

No entanto0 que seria 0 bele como se da o seu didlogo conmwaginaric? O
belo fundamentase emuma construcdo humana dotadgpd&énciainspiradora einventiva
intimamente conectada com serno-munda O dialogo do belocom o imagario se
desenvolvena medida em que belo sé o é por ser imaginario. Além disso, belo esta

diretamente ligdo as artes,a contemplacdo estética a consciénciafirrealo. A Es s a s

observacdes nos levam a concluir que o real nunca ®belp SARTRE, .1996, p.

Vale ressaltar que o belapontado por &tre (1996),embassse em uma

construcaddumanaconectad@omo mundoou, aindg uma construcao a partir de pontos e

angulos de percepes subjetivasl e A mundoso. urs praduto®e unta b el o

hipertextualizacdmu deuma (re)modelagem deivéncias masnao de ura composicao
distorcidh, alienatord ou desconectad planeta

Outro dialogodesenvolvido por Sartre (199&0opbre a concepcédo de imagesm
contteceentre 0 pensamento e a percepgagoensamento € o correlativo de um saber
consciente de snesmo, de uma esséncia, de uma consciéncia mantida de um objeto, em
imagem, de uma consciéncia em totalidade deste objeto, ou seja, dele inteiro e nao
fragmentado em partes.

Contudo, o pensamento ndo pode ser esgotado por nenhum dos objetos exteriores
gueadota ou pelo enrijecimento de uma imagem, pois 0 pensamento ndo é estatico, ele esta

sempre se reconstruindo, lggg | magem tamb®m se reconst.i

t

L
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pessoa, no momento em que forma a imagem, tem consciéncia da insuficiéncia desse modo
de pensar e procuralibats e 0 ( SARTRE, 1996, p. 152) .

E absurdo dizer que imagem pode prejudicar ou frear o pensamento, pois
isso equivale a dizer que o pensamento prejudica a si mesmo,-perde

por si mesmo em desvios e meandijédsque ndo ha oposicaentre
imagem e pensamento, mas apenas a relacdo de uma espécie com 0
género que a subsume. O pensamento toma forma de imagem quando
quer ser intuitivo, quando quer fundar suas afirmagbes sobre a visdo de
um objeto (SARTRE, 1996, p. 162)

Convém realcamue ndo ha uma hierarquia ou oposicdo da imagem sobre o
pensamento, mas sim dialogos, até porque o pensamento que subsume, concebe e produz a
imagem Contudg ao mesmo temp@ a imagem que possibilita uma compreenséo do que
foi pensado. S6 é possivel qu@ensamentd e n c-x & ¢ castalizese em uma imagem
guando o sujeito acredita pensar em uma f o
Aconcretao, ou seja, de uma representa-«o
um sentido fmdeal 0o da i mage

A percepcappor sua vezreferese auma aprendizagem continaaexperiencialna
guala consciéncia do objeto se desenvolve em partie forma lenta, ou seja, 0 objeto vai

apresentandse diante do contatque o sujeitdem com ele.

Fica evidente ge eu percebo sem mais e de maneira diferente daquela
que vejo. E esse fato incontestawetjual nos parece constituir a propria
estrutura da percepgague 0s antigos psicélogos tentaram explicar pela
introducdo de imagens na percepcao, isto é, supamelcampletamos a
contribuicdo estritamente sensivel projetando sobrebjetos qualidades
irreais. [..]. Poderiamos dizer entdo, com Husserl, que a percepcao é o
ato pelo qual a consciéncia se pde na presenca de um objeto no tempo e
no espaco(SARTRE, D96, p. 166161).

Diante disso, podee comentar ge a percepcd@ a forma e qualidade como
desvelamos um fenémeno percebido. Além disso, a mesmpreendaim constructode
variedadesde cruzamentos e de mistos entre relacfes historicas e geognabedta
principalmente por intengcdeBEvidentemente, sdo essas intencbes que ddo a percepcao
sua plenitude e riqgueza. Sem elas, Husserl vai ob&eream exatiddoos conteudos
peg qui cos permanecé SAKRMRE&a n, ribiddauteyd . 161

A intencdoé o caminhopara o acomtecer dapercepgdopois no ato de perceber

configuramosa imagem de unobjeto em contato ndo por meio das suas caracteristicas
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novas, mas pelas intenctpse temoemidentificarno objeto as suas semelhancas esm
nossasexperiéncias imaginariaEm outras palavragOra, na prépria constituicdo desse
objeto entra uma porcao de intencdes vazias que nao se colocam objetos novos, mas que
determinam o0 objeto presente em relagdo a aspectos ndo percebidos no.resente
(SARTRE 1996, p. 161).

Além disso, épor causa @s nossas intencfes gas imagensonfigurads pela
percepc¢éo tendemdivergir dos objetogxistentescomo se lhes faltasse aldago, para
uma maior aproximacaalas imagensda percepcda@om 0s objetos existesg se faz
necessao um maior contatoentreessesobjetcs com ¢ sujeitcs que @ perceben. E por
meio desse maior contatpie a percepcao vai sendo (re)construida, nascendo e madirendo
medida que vai se refazendd ato de se refazgaroporcionaa percegao umapoténcia

ciclica renovalora etransformaora de imagens

4.6 A IMAGEM DA PERCEPCAO COMO UM DIALOGO CONTINUO ENTRE O
NASCER E O MORRER

Dizem as escrituras sagradéara tudo ha o seu tempo. Ha tempo para
nascer e tempo para morfeA morte e a vida ndo sdo contrarias. Sao
irmas. Adeveréncia pela videexige que sejamos sabios para permitir
gue a morte cheguguando a vida deseja {(ALVES, 2003, p. 03grifo

do autoy.

A imagem da percepcao consiste em uma configuracdo atravessadéencoes,
as quais desvelam os fenbmenos a partir das suas semelhancas com as imagens até entéo
percebidas, para que em seguida seja possivelaopelas suas diferencas, ou seja, essa
i magem fAinasceod da tentat i v agndras emoeprpsentsar - « 0
um fenbmeno que se mostra.

Como uma tentativa de aproximar a imagem da percepcdo com o fenébmeno
existente desvelado, a percepcéo vai ganhando contato com esse fenbmeno, a0 mesmo
tempo em que vali reconfiguaandagem.imaPanda
percepcédo a incitacdo para uma infinidade de imagens; mas estas s6 podem senattuir
pre-o da aniquila-«o0o das consci®®°ncias perce

Diante disso, acredito que a imagem da percepcdo consistanerdidlogo
obstinado entre o nascer e o morrer. De maneira sucinta, nascer e samrduas
experiéncias que estdo noepeflexivo, antes mesmo do plano conceitual. Enquanto

conceitos, esses sdo dissertagelas mais diversaareasdo conhecimento (fieofico,



52

biolégico, artistico, literario, miticoeligioso, entre outros). Além disso, quando
integrados garantem a construcdo de uma totalidade dialética complexa e capaz de
possibilitar na imagem a ideia de continuidade, de renovacadradsformacéo, &l
desenvolvimento e de complementarizagao.

Convém ressaltar que a morte é um grande tabu social, que € encarada com
resisténcia por diversos campos do conhecimento, mesmo sendo um atravessamento
existente e continuo nos mais variados contextos socioamibiddima ressalva é de que a
ciéncia estuda a morte, contudo os seus estudos buscam ctanbdié de que a vida
seja expandida. Em geral, a cultura ocidental teme a morte. No entanto, existem crencas de
gue a morte ndo € a finitude da vida e sim a p@ssgpara uma outra vigtais crencas
tendem a promover sensac¢des de tranquilidade entre os sujeita®lgseestao filiados.

Na Fenomenologia isso nédo é diferente, ha pouquissimas producdes textuais relacionadas a
imagem da morteGOMES; SOUZA, 2017)

A morte da percepcéo na fenomenoloigge cessa de se inscrever, ndo se esgota,
nao se acaba, ndo da fas experiéncias e nem ao plano do vivido, pois as percepcdes que
nascem, mesmo sendo outras, carregam consigo tracos das que se foram. Nossos filhos,
estudantes, orientandosarregam tracos das nossas percepcdes reconfigyraldassuas
experiéncias imagimas, suas percepcdes ndo sao idénésawssas, mas impedem que o
tempo nos apague do mundo. Para Gomes e Souza ,(a0hd)te da percepcao csis
em processos de mudancgas que atravessam o tempo por meio de um dialogo continuo entre
0 nascer e o0 morrer.

E por meio desse dialogo que a fenomenologia se desenvolve para além do plano
do vivido-percebido, uma vez que perceber €, também, matar asrnmag@ percepcao
dando possibilidade de gestacédo para o nascimento de uma nova imagem. Vale salientar
gue a nova imagem permanece sendo afetada pelo didlogo ininterrupto entre o nascer e o
morrer,possibilitandona percepcao o exercicio continuo de refanagens

Em sintese, a imagem da percepcao corsedeelo dialogo continuo entre o nascer
e a morte, uma vez que essa imagem permanece obstinadamente sendo transformada pela
percepcdo. A percepcdo cria uma imagem sobre um fenémeno desveltelmce
congiéncia da incompletude dessa imageta a refaz. No refazer da percepcao a imagem
inicial € morta, pois ao ser transformada ela ndo € mais a mesma, mas, ao mesp® tempo
imagem que nasce nunca é neutra ou pura, pois a sua constru¢cdo nunca parteedo vazio

carrega sempre tragos da imagem que se foi. A imagem da percagedode mais nada
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€ uma reconfiguracdo continua de um fendmeno manifestado e traduzido pelas
experiéncias imaginarias.

Como fechamento, Ihes contarei um segredo...

O primeiro enterr@ue fui acreditava que,

como nos filmes, toda pessoa morta se levantaria apds um gesto de afeto.
Diante disso, primeiramente, esperei que alguém o fizesse,

mas ninguém o fez!

Cansado de esperar, passei a mao sobre a cabe¢ca do morto e em seguida
beijei a sa testa,

mas ele ndo se levantou!

Esperei um pouco mais e entdo chegou a hora da oracéo,

nessa hora pensei que ele iria se levantar,

mas ele, também, ndo se levahtou

No momento do fechamento do caix&o fui ganhando consciéncia de que a
morte era real,

exigente e colada com a vida de qualquerrsemundo.

Da mesma maneira, a minha percepcao sabmeorte foi aos poucos
sendo morta,

dando lugar ao nascimento deaiautra percepcao.

O morto era o meu Tio!

(Poema inédito do autor desta dissertacao

4.7AS TENTATIVAS MONOLOGICAS DE REDUCAO DOS PLURSSENTIDOS DE
UMA IMAGEM

Quando tudo permite imaginar que se tornou possivel a criacdo de um
mundo verazp que € imposto aos espiritos € um mundo de fabulacdes,
gue se aproveita do alargamento de todosomsegtos (M. Santos, A
natureza do espaco, 1996) para consagrar um discurso Unico. Seus
fundamentos sdo a informacdo e 0 seu império, que encontram alicerce na
producédo de imagens e do imaginario, e se pdem ao servico do império
do dinheiro, fundado esteareconomiza¢édo e na monetarizacaovitla

social e da vida pessod6ANTOS 2000, p. 9).

H& na imagem um podgraraconstrucdo de multiplas percep¢des, as quais nem
sempre cami nhham p o, rpoisetagpodenespaltase dml congposciED
formas (mais fechads, enrijecidase cristalizadas)como tambénformas (mais abertas,
fluidas e rizomaticas)Cabe destacar gueabertura da imagem parailtiplas percepcdes
nem sempre agrada os grupos hegemoénmrirs;ipalmente quando as imagens produzidas
implicam diretamente na ruptura de estrutg&podeiou no cortedos seus privilégios

A vista disso,esses gruposi pr i v i | ai@m eud masndaioria das vezes,
apropriamse de imageng existentestencionandeaspara um esvaziamento de sentidos

guelhes auxiliena producao degocepcOeslesejadas em acordo com 0S seus interesses
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O esvaziamento dosplurissentidos de uma imagem se desenvolve quazlds sao
provocadas umenrijecimentocapaz de contaminarseu potencial plasticpjurilégico e
rizomatico. Esse enrijeciment@mplica sobreas imagens um carater mais monoldgico e
persuasivpque tende aconfiguralas emsigncs maiscristalizadee fAcont ami nados
percepdes reducionistas e generalistaslém do mais,0 enr i j eci ment o i
conformando as imagens enretengbes i p 0 s i t, i definigbesacs caté puras
representacfesdidgicas (iconoclasmos)

De acordo conburand (1995, a reducao dpotencialde aberturada imagem para
o contato com o diverssedesenvolvale forma intencional, paganho material a servi¢co
da reproducédo do capitaddemais, pra além de umaeraperspectiva econogistg a
redu@o dosplurissentidos de uma imagem néo sé auxiligpreducéo das desigidades
guegaranem asregalias dos grupos hegemdnicoemotambén implica diretamentena
construéo devalorese de wuma fAmoralidadeo convenient e
esses grupos

Convémsalientarque a reducados plurissentide de uma imagem pelos grupos
hegemdnicos ndo vai@mtecendo de forma aleatérianseesisténcias ou, ainda, de uma
hora para outra. Existepessoas grupos diversificados quleitam pela plasticidadeed
suasimagens, transgedindo as tentativgserversasie producdo de uma Unica percepcao
sobre as mesmagontudo, @ processe de enrij€imento @s plurssentidos @ uma

imagem se desenvolven de forma tdo complexa e suts que muitas vezespassam

Adesper cpelosi dupesos, como seessas imagens fossem tornando-se
Ainaturalizadaso.
Aff ami | i derumaimageme Gentidos mais istalizadosocorre de forma

processual eelacionadacom a vida dos sujeitpparagueesses tendam a nao perceber os
impactos doseuuso no cotidiano.E assim queessas imagens se torndine fein¢ e s 0 ao's
objetivosdos seus processos criativa mesmo t@apo em gquewuxiliam ro cumprimento

da moralidadeprescri, na vigilancia do legal e do ilegaha formacdo dowalores

A n e c e s &sBaedadepadimposicdo do azul e dosasobre 0s corpe$0s papé ou
representacdes sociais do gievaserumamulher ou umhomem na reducédo dos géneros

e das sexualidademsm umadualidade eno restringimento desexoa umato puramente

reprodutivoou instintivo.
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Como um meio de possibilitar os processtesii n a t wdaade imnagns de
sentidos mais cristalizadoss grupos hegemdnicagilizam asmass medi& para difundir
imagens e informagbeso seu modo,a0 modo que garaatos seus privilégigs
desinformando oumantendo oficultivod da ignoranciaDentre essagmagens uma das
mais propagadas pelasass mediasdo asii ma r de B»@ sejam elas deoupas,
calcadosbolsasou acessorios

As 0 mar tnagensdesentidoseduzidoscapazeslerealcar a segregacao e
as desigualdadesocias entre osmais diversogrupossociais Essa imagenslevam os
gruposprivilegiados aacreditaem em uma falsa sensacdo de bestargarantida pelo
poder e pela representacdo da riquésa mesmo tempoas marcasazem com ge 0s
grupos desfavorecidgsque ndo conseguem acesssuas imagensgesenvolvam varias
reacoes de madstarou sintamseexcluides nos mais variados espac@snpos

Vale ressaltar que ndo sé os grupos hegeménmastroenimagens cancerizadas.
Existem também, pequenos gruposapazesde produzir imagens de sentidos mais
cristalizadosnazistas, fascistas, ratigos,faccéesentreoutrog r upos ou dAcul t ur

Um exemplopraticoseria a imaga da suética, que é utilizada enquarfiob r a s « 0 0
dos gruposiazista. Essa imagem tende a provqoaa maioria dos casogercepcdes de
medo e panico, principalmente seefor identificadas posujeitos que apresentam o perfil
oprimido (judeus, homossexuais, ciganos efar)g3segrupcs Opressoes

Um outro exemploserian asimagensou pichagdes dogrupos faccionaisgs quais
tendem a promover légicas de coercédo e de dmmaoespacial Essas téna funcdode
demarca oslimites easfronteirasde uma faccdadeixando as demais cientes sobre o seu
territorio. Como consequéngi@ssas imagensostumampromover na comunidads de
entornosensacfes de insegurancdeemedouma vez que o espaco de suas moradias se
estabelece enquartierritorios de disputa de poder.

Dessa forma, é possivel afirmar cateavésdo desenvolvimento de competéria
cognitivas (compreensivas, criticas e criativas) com imagens, ugitos tém a
possbilidade de refletir radicalmente sobre a presenca estrutural itlsrdas imagerde
sentidos enrijecidos ndiuralizadogem nosso cotidiancomo o racismo, a homofobia, o

machismo etc,buscando a transgressdes mesmas.

18 As mass mediaeferemse a dispositivos de comuaigdo de massa, sdo eles: o radio, a televisao,
0s jornais, entre outros.
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4.8A IMAGEM E O CONCEITQ DUAS FORMAS DE APARICAO DE UM MESMO
FENOMENO

[...] as Imagens sao, pela sua prépria estrutomaltivalentes.Se o
espirito utiliza as Imagens para aprender a realidade Ultima das coisas, é
justamente porque esta realidade se manifesta de umairanan
contraditéria e por conseguinte ndo poderia ser expressa por conceitos [na
qualidade de definicdeqELIADE, 1991, p. 16).

Atravessados por conflitos intensgsna maioria das vezesategorizados como
constructos opostps imagem e o conceitofeeemse a duas formas de aparicdo de um
mesmo fen! meno. Na Vv i s raoverdhde, nScaha dsrcanceifod 9a8 6 ,
imagens. Mas duas maneiras de aparecer para 0 conceito: como puro pensamento do
terreno reflexivo e como imagem no terreneifr| et i d o 0 .

O terreno retxivo, para Sartre (1996, p.)l&ondes e encontra a fies
i magem [ .. .] essa ess°’°nci d&mexemplo pratisonparag ar a
explicacéo do terreno reflexivo seria a imagem comum de uma casa, ou §EgEsaga
de elementos basicos que quando reunidos remetem ao conceito de casa. Convém ressaltar
gue mesmo diante das varias formas de se representar uma casa, ha nesse conceito
elementosessenciaigjue possibilitam a sua identificacdo pelos grupos quatitieuem
essa significacdo. Em suma, o terreno reflexivo € organizado em conceito, de maneira mais
I6gica e estruturada, como um meio de possibilitar a sua propagacdo de uma maneira mais
fluida pelos membros dos grupos que o produzem.

O conceito € uma iagem do pensamento do terreno aéfle. Diferente do uso
comum do termo conceito como definic&eleuze e Guattari (1997) pensam no conceito
como um campo de imanéncia e ndo como contemplacdo, como propde a filosofia
platbnica. Ndo se chega ao conceigdapcontemplacdo, mas se cria conceitos a partir de
determinados planos de pensamento, que seriam os planos de imanéncia. E tais planos séo
articulados pelos problemas que abordamos. Os problemas desafiam o pensamento e
trazem componentes de determinada®gos de imanéncia.s@ampa da Educacédo e da
formacdo docente produzem os seus planos de imanéncia, que sdo problematizados pelo
pensamento.

Ja o terreno irrefletidp segundoSartre (1996, pl150), referese a consciéncia
i maginant e, a u nda pelo npargamento fpara @pamder a nossa
consci ° nc itacdnstitugle pod muitas saguezas e indeterminacdes no que se

refere a uma leitura mais complexa sobre o fenbmeéno.seja,o0 terreno irrefletido
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relacionase a imagem de uma percep¢do padicsobre um fendmeno. Essa imagem
depende fortementdas experiéncias imaginarias da pessoa, bem @snformas de
captura e os niveis de contato gessapessoafoi desenvolvendo com o fenémeno
manifestado. Além disso, diante do seu potencial crig¢ss®e tipo de imagem é dispost
conectar multiplos fendmenos, desprendeselde uma Unica esséncia.

A imagem do terreno irrefletido carrega consigo uma poténcia capaz de
desmanchar conceitos, inclusive o seu prémads tende a ser disposta de uma frmais

aberta, possibilitando aos sujeitos que a manifestam construirem, de uma maneira continua,
outras percepc¢des, outros pensamentos e outras imagens.

Figura 81 Aquarelas da imaginacao: (re)construcao de cenarios urbanos de Salvador.

Meu lugar

On dois lados de um ablsmo
Tem diferencas gritantes
Dw um lado voch ¢ gente

Do outro 36 tents ser
Busce-se crescer om um lado
No outro, sobreviver

-
»
.-
.-
-
.-
..
-
-.
P
.-
.-

As favelas sio fragmentos
Do periodo pds-escravdio
Leva marcas em seu espago

Da nossa segregacio

O abismo que nos divide

Cada vez mais se amplia

* Nosso povo ele inibe
Na roda capitalista

Conscidncia de raca o classe
Trouxe a nds a descoberta
Que N30 IMponta o gue falassem
NOSsa sina € essa
No Brasil a pobreza ¢ preta

Casas amontoadas
Estrutura precania
Revels do Estado a negliginca
Mas também a resisténcia
De um povo que nio descansa
£ nem abaixa a cabecal

De politicas pablicas precisamos
Para a vida methorar
Mehor estrutura buscamos
Salde, lazer & 0 estudar.

Queremos mudangas agora
Um governo que olhe pro povo
Queremos mudangas aqul
€ ndo da fevela sair

A favela ¢ 0 meu hugar
Meolhore, melhorem o meu lar
Minha moradia, minha resiliéncia

Buracos no asfalto e calgada irregular
56 relevam o que por Multo tempo
A Elite nlio quis falar
Mas o povo da favels,
£m seus becos e viela,
NBo val parar de lutar

Fonte: Fotografia, poema e pintura em tela produzidos pelos estudantes do [Rsrgipie em aula
interventiva
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Em sintese, imagens e conceitos podem ser concebidos como formas nas quais a
i magem fimaterial i zao tewos. Aniamagent & diversa, podends e u s
aparecer em formas mais cristalizadas, légicas, enrijecidas, pouco ,abeg@monicas,
como tambémmais diversificadg polissémica, policrémica, rizomatica e até plastica.

4.90 CONCEITO COMO UMA IMAGEM DO TERRENO RFLEXIVO
CONFIGURADA EM CIFRA

[...] mesmo o conceito mais firme tem algo de frouxo, mdltiplo, equivoco.
O essencialtno céu como na ter@aao que me parece, é, repito, que se
obedeca por muito tempo e numa direcdo: dai surge com o tempo, e
sempresurgiu, alguma coisa pela qual vale a pena viver na terra, como
virtude, arte, masica, danca, razdo, espiritualidadalguma coisa
transfiguradora, refinada, louca evida. (NIETZSCHE, 2002, p. 188

grifo do autoy.

E pensando na complexidade que ewwobs processos de criagdo, andlise e
interpretacdo de conceitos que sao propostos 0S seguintes questionameu®E um
conceito? Sera que ele pode ser desenh8doa produto da soma de elementos ou da
gualidade e forma com que esses elementos aaipagn?

Como imagem do terreno refigo, os conceitospara Deleuze e Guattari (1997),
sdo construcdes heterogéneas, como também um jogo metaférico de palavras, criagcdes que
trazem consigo aspectos dos dilemas de seu tebgpoonceitofnao se movimentamor
coordenadas espatemporais, mas por ordenadas intensivas, as quais atuam comgq verbos
possibilitando as acdes dos conceitos.

O desenho de um conceito se torna possivel quando é pensado como uma cifra,
uma configuracdo de notas ou componentes #tos (DELEUZE; GUATTARI, 1997).

E por meio das formas de agrupamento dessas notas que o0s conceitos ou,melodias
enquanto imagens do terreno refl®, ganham qualidade e poténcia, tornasdouma
totalidade complexeepleta desentidos e significados pagaem os percebe. Esse desenho
pode, ainda, ser correlacionado a um mapa conceitual.

Ademais, é a cifra que possibilita o desenho do conceito em uma melodia Gnica, em
uma totalidade fragmentaria, que se movimenta por formas disformicas e se transfigura por
uma visao rizomatica. Sao essas formas e visdo que possibilitam o conceito, na qualidade

de totalidade, libertase do particular e do reducionismo das defini¢coes.
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A totalidadede um conceito, para a Psicologia da Gestdib se configura pela
soma de paes ou de elementos, mas pela forma e qualidade com que esses elementos se
articulam e se integram. Logo, o conceito enquanto totalidade ndo é a simples adi¢do de
palavras ou de outros conceitos, mas a forma e qualidade com que essas palavras se
organizame se compde.

Um exemplo pratico que pode possibilitar a compreensao da totalidade de um
conceito, para além da somaaementospode ser percebido n&fguras9, 10 ell A
Figura 9 revelaum quadro conelementos geométricos, qual foi apresentado aidade
meusestudate Em seguidafoi proposto aos estudantes que construigsarmesent que
contemplasse todos @ementosdessequadrq sem acréscimo de novos elementas
concluirem osseusdesenhosos estudantesevelaam duasimagens do terreno fexivo:
na Figura 10, uma bicicleta e na Figura 11, um boneco de neyeonceitos diferentes
constituide pelaforma e qualidade com que elemergemelhante®ram compostas

Penso quea construcdo delois conceitospelos mesmos elementgmode ser
possvel devidoaos dierentescontat® de cada seno-mundo.Na tentativa de compor um
conceitq comouma melodiaa intencdo dos sujes pode ter devebdo os elementos ou
notas dispomweis por meio de suas semelhancas com as cifras de meloaliasles ja

percebidas.
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Figura 97 Quadro com lementoggeomeétricos

Fonte: Apresentado a doestudante do autor para a realizacdo de uma atividade em sala de aula

Figura 107 Organizacdo dos elementos na forma de uma baiclet
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Fonte: Elaborado em sala de aula por um dsisidante do autor desta dissertagao.
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Figura 117 Organizacao dos elementna forma de um boneco de neve

\

\
e

Fonte: Elaborado em sala de aula por um dsiidants do autor desta dissertacéo

Com base nexperimento dabiguras9, 10 ell, apresentadoo exemplo pratico,
pensogque o conceito é uma imagem do terreno reflexivo configurada por teranaeda
percepcape para tal precisa ser organizada de maneira mais logica e estruturada para que
possa sepropagada e socializada pelos membros dos grupos que a produzem.

Além do mais, suponho queato de (re)criar um conceito se desenvolve por meio
do dialogo entre a intencaas sensacogmercepcao. A intencdo refese a um plano de
politicas de subjetia- «xo e de cogni-«0 no gqual Ao co
posi-«0 em rela-«o0o ao mundo e (HASTRUP; me s mo
TEDESCO; PASSOS, 2008, p. 12)a as sensacfes, nesse caso, seriam as respostas
neurofisiolégicas aos estimulos rekes e percebidos pelos sentidos, pelos 6rgaos
sensoriais, pelas rea¢cdes do campo organico. A percepcé siteacao, seria 0 processo
de interpretacéo e de construcdo de sentidos sobre um fenbmeno em contato por meio das
sensacOes em dialogo com asexigncias pretéritas.

Cabe ressaltar que as sensacdes e a percepcdo foram separadasnapérels

explicativo, pois na fenomenologia esses conceitos ndo se desconectam, visto que nao
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sentimos isoladamente cada uma das sensac¢fes (ruidos, saboresdome®tc;)elas a
comtecem simultaneamente e associadas as nossas percepc¢des anteriores.

E por meio dodidlogo entre a intencdo & sensacigsercepcdo que o ato de
(re)criar um conceito se desenvolve de forma inventiva, sensivel, atenta, poléaicante)
préreflexiva e a0 mesmo tempo reflexiva e interpretativa.

Convém salientar que 0s conceitos como imagens de um campo de poténcia
interpretativa sdo apropriados, (re)construidos e movimentados de acordo com a intencdo
de quem os produz (pessoasjmps, areas de conhecimento, instituicdes, sistemas etc.).
Um exemplo para essa argumentacéo pode ser percebiddqmiberalismo queproduz
0S seus conceitos, muitas vezes, com sentidos instrumentais ou dotados de complexidade e

poténcia interpretatava fim de mobilizar os sujeitos conforme os seus interesses.
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5A IMAGEM E SEUS ATRAVESSAMENTOS NA EDUCACAO, NA PEDAGOGIA
E NO ENSINO-APRENDIZAGEM DA GEOGRAFIA

5.10 TRABALHO REFLEXIVO, INTERPRETATIVO E INVENTIVO COM
IMAGENS ENQUANTO PROVOCACAH PARA UM ENSINO
PROBLEMATIZANTE E PARA UMA APRENDIZAGEM EXPERIENCIAL

O trabalho com imagens de maneiraflexiva, interpretativae inventiva
proporcionaque as aulas dos docentes da escola basissibilitem apermanénciade
diferentes percep¢dgsois, assimpodemreverte-se emum lugar de equidade de direitos
e deexpressaaa diversidade em suamgularidadesUmaaulaque trabalha com imagens
dessa maneira propicianto o desenvolvimentale competénciascggnitivas sociais e
afetivas) quanto a quebra dos limites e das fronteiras dos territérios disciplinares, dando
espaco a um fazer interdisciplinar ou transdisciplinarqual asealidades globaigassam
anao ser mais apresentadiesforma fragmentada sim integrada

E pensandma pcsibilidade de um outro-@omtecer da aul@or meio do trabalho
reflexivo, interpretativo e inventivo com imagengue s&o levantados alguns
guestionamento® queé uma aul® Quais 0s principais elementggiea constituem? Na
visdo deGarcia (1997, p. 2p aula é:

[...] uma situacdo de encontro entre o professor e seus allings
dimensdo de tempespaco onde € possivel viver a magia e o
encantamento de ter nas maos e diante dos olhos o0 mundo para ser visto,
pensado, debatido, revirado; para mant&ows sonhos e desejos de
mudanca e transformacdo, de conhecer e aprender mais para se sentir
mais confiante e seguro de si mesmo na relag&onvivéncia com o0s
outros.

Os princpais elementos que constituem o conceit@ula sdo basicament&s o
docentg o estudantee o conhecimentcEdi ant e da i rdacaneetoncabe @ 0 mo
relacdo[entre esses elementos fjdé origem as formas fundamentais de organizacéo do
processos de enskaprendizagemqgue diferem entre si pela énfase atribuida a cada um
des s es ¢ o mihlvVA; SRILLO,s2008, p. 22).

Quando a énfase é atribuida docente esteé responsavel pela transmissdo do
conhecimento; ja quando direcionadaao estudanteele é responsabilizado e capaz de

gerir de brmaauténomaa suarelacdo cono conhecimento. Contudo, quando a énfase ndo

(0]
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é dispostanem aodocentenem aoestudantepara priorizar as relacées entre ambos e o
conhecimentose tem a ampliacdo iu@a entre 0s sujeitos do processo.

Em aumg épor meio @&s formas e qualidadegerticas ou horizontaisgom que 0s
principais elementos que constituem a aul@rgmnizam que os diferentes processos de
ensino eaprendizagem vao-@omtecendo.Sendo assiimno que consistdé o0 ensino e a
aprendizagem?

O ensino, de maneira geral, peocessaem uma relacdo entre docente o
estudante e o conhecimenEonele que o primeiro tentara condugprovocaro segundo a
se apropriar e construir o terceiro (FREIRE, 198femais, conforménastasiou (1998,

p. 18) MO verboensinar do latiminsignare significa marcar com um sinal, que deveria
ser de vida, busca e despertar para o conhecitmélmotudo, o que ocorrenuitas vezes,
€ ol d espo-bancario ouatransmissao deonteudo

Convém realcar que depender da perspectiva tedyieaquanddmpulsionado por
um trabalho reflexivo, interpretativo e inventivo carmagensp ensinoinclina-seatornar
seprovocativo, problematizante e questionaddm ensino problematizanesseguraas
sujeitos participacdo mais atjvaritica e colaborativa na soadade,a medida que vai,
também, tornando agores sociais responsaveis pelas suas aEéss ensindistanciase
de concepcbetradicionalista, pois nele o docentendo éo Unico detentor do saber ,ou
ainda o unico interlocutor da aula

O ensino problemtizanteconsiste em uma a¢ao pedagogica intencional, na qual o
docentetende aguestiona e provoca os estudantequandg por meio de imagengode
possibiliti-los condicbes para desenvolvimentao protagonismoO desenvolvimentalo
protagonismose tona possvel por meio da producdde espac®de horizontalidadeda
construcdo e tomadde decisdes coletivagda constantenotivacdogrupale da abertura
para aprovocacdo epara o desenvolvimento do pensamento critico e criativo dos
estudantesPara mais,0 ensino problematizantpor meio de imagensao se implica
apenas com o0 desenvolvimentodo protagonismo,uma vez quefi p r e esceuop a
concomitantemenfeom asformase qualidadesias quaisos estudantes (re)configuraan
desenvolvenas suas aprendizagens

A aprendizagem,geralmentg configurase em umafreconstru¢cdo de saberes
pr-prios, os da <ci°ncia e o0os do senso
(MARQUES, 2000, p. 123)Acredito que assim como o ensin@nsonadopelo trabalho
com imagens de maina reflexiva, interpretativa e inventivatende a sermais

problematizantea aprendizage, quandoprovocada pr um trabalho com imagenda
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mesma maneira podmmporse em formasmais perceptiva, continua e principalmente

experiencigs. De acordo com imentel (2007, p. 160Q)a aprendizagem experiencial
decorre:

[...] da aprendizagem atual, assim como o desenvolvimento j& constituido
€ imprescindivel para o aprendizado. Aprender pela experiéncia néo
significa que qualquer vivéncia redunda em aprendinag&ssa
aprendizagem € sobre tudo ment&lssim sendo, apropria(tornar
proprios) os saberes procedentes da experiéncia demanda processos
continuos de acdo eeflexdo [...] mais precisamente, da reflexdo
conscientesobre a mesma. Uma pessoa aprende gaddivpor seus
proprios propositosisto €, empenhae deliberadamente na obtencédo de
aprendizado que lhe faca sentida].[Nesse sentid@ aprendizagem néo

se efetua apenas no plano cognitiia reflexdoconscientesobre as
experiéncias, a fim de tradosmélas, em aprendizagens, € igualmente
decisivo considerar os sentimentos, emocdes e intuicdes (ALARCAO,
2002) que compdem o funcionamento psicolégico, numa estrutura
holistica composta de cognicédo, afetos, percepcéo e acao.

Conp tentativa de sintetizae auxiliar & identificacdodos principais elementos

gue integram o conceito de aprendizagem experigfaiaonstruida a seguinte imagem

Figura 127 Imagem daconceito de aprendizagesrperiencial
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Fonte: Elaborada pelautordesta dissertacao

A Figural2 buscapor meio de uma construgéo imagétmpresentao conceito de

aprendizagenmexperiencialenquantouma aprendizagem social. Essaemplizagem se
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processaem um lugar de encontro entres conhecimentos @vios (conhecimentos
elaborados dermma maneirasingular por meio @ contatocom oserno-mundo en acordo
comos seus atravessamentos culturais e spsiglo essermazenados n&xperiéncias
imaginériay e os novos conhecimentos a serewonstruidospelos estudantegnovas

imagens novasapropria¢cdes cognitivas, assim como nowoshecimentos refengesaos

conteudos e temas ensinagedasdisciplinasescolares

Cabe salientar que necomtecerda aprendizagem experiencial a apreensédo dos
novos conhecimentos ndo se deseverale manea aleatGriamaspor um ato perceptivo
possibilitado pelas intencdbes em (re)configuesse conhecimentos por meio das
experiéncias imaginarias. Para além de uma construcdo cogratiaprendizagem
experiencial gtambémumacomposica@rofunda integralorae holisticg para tantpnao
tem como ser explicada por meio da fragmentacao dos elengeist@ascompd®m, uma vez
gue a su@ompreensaso € possivel por meiasiformas e qualidadesomas quais sses
elementose organizam emmatotalidade.

Essa apendizagem reside, aindeyn uma natureza critiequestionador&apaz de
levaro sujeito que a elaborarefletir ea desenvolveconsciénciasobre asuainsuficiéncia
buscandoa constanteacdode ressignificala. Além disso,a aprendizagem experiencial
tende a acomtecerpor meiode provocacbesm contato comiio outr@, pois sdo essas
provocacdes que possibilitam iralém de uma elaboracéo individysgra tornaise uma
producéode interacdes sociaiSaoasinteracdes os afetos construidos no procesgse
solidificam e marcam ess aprendizagemrma memoria proporcionandoque a mesma
ultrapass®s territdrios das viviias e estruturesecomouma experiéncia

Um exemplo pratico que possibiliteompreender a diferenca entva/éncia e
experiéncia seria vivéncia de uma saida deampo com os estudantes paralevidor
Lacerda em SalvadoBA. Todos os estudantemmbarcaam no Elevador pelarua da
Conceicdo da Praia e iriam desembarcamuaaChile. Ao desembarcado Elevador todos
seliam direcionados &raca Tomé de Souzk o docentesolicitaria que os estudantes
olhasem para baixo, ao mesmo tempm que lhes inform@a que arelacdo entre a area
alta (quepossibilita 0 acesso dmirro do Rlourinho) ea area baixa (que se refee

bairro do @mé-cio) consistegeologicamenteem uma formacédo de falhas.
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Figura 137 Salvador em imagens: corpo, tracos, ritmos e formas.

Fonte: Grafite do Elevadotacerda produzido pelos estudantesidosentes Rio Grande do Norte e
Pernambuco em aula interventiva

A experiéncia seriasaformas e qualidades coas quaios sujeitos compde as
imagens das vivéncias desenvolvidas na saida de campo com 0s conhecimentos
conceituais, construidos e aprofundados em sala de abla flha geoldgica. A falha
geoldgica, basicamenteonsiste em um processo de ruptura de blocos rochosos que
constituem a superficie terrestréagse formam diante do encontro erpftacas tectonicas
ou, ainda, por meio de um intenso deslocamentodss em localidades de morros ou de
encostaspodendo seclassificadasomo falhas normal, transcorrente ou inverda por
meio dessas informacdes que os estudantes podem percebdmtheedeSalvadoré uma
falha normal eque vai além da localidade #tevador,constituindotodo o desnivel entre a
CidadeAlta ea CidadeBaixa

O que quero dizer, em poucas palaypsa os que nao sao docentes de geografia,
€ que nem tudo que vivenciamos € experienciado. Experienciar requer muito mais do que
s6 conheer au vivenciar, requer imais a fundo s processos, buscando compreender

com complexidade o-eomtecer dos fenbmenos que se revelam.



